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विशेष वक्तव्य 


'रसकलस' का जन्‍म देना सामयिक है या नहीं, इसका विचार 
रसिक बूंद करे । मु के जो निविदन करना है, उसे निवेदन करता हूँ। 
यह सच है कि ब्रज़भाषा का वह आदर शअब नहीं रहा, कितु यह भी 
सत्य है कि जबतक वह बोलचाल की भाषा है, तवतक उसमें जोवन 
है । उसकी पद अच ना करनेवाले आज भी पर्याप्त संख्या में मौजूद हैं, 
आर उस ससय तक उपस्थित रहेंगे, जबतक उसके बोलनेवाले घराधाम 
पर विद्यमान रहेंगे। भारतवर्ष की जितनी ग्रांतिक भाषाएँ मरहठी, 
ब्रेंगल्ग, पंजाबी और गुजराती आदि है, उन सबमें रचनाएँ हो, भोज- 

पुरी और मैथिली जेसी बोलियों सें कविताएँ लिखी जावें, कितु त्रज- 
भाषा का ही यह स्व॒त्व छीन लिया जावे, ऐसा कहना न्यायसंगत नहीं, 
जो 'जिसका प्राकृत अधिकार है, उससे उसको वंचित करना टेढ़ी खीर 
है, यह किसी के बूते की बात नहीं। इसलिये यह कहना कि अब ज्जभाषा 
में कविता करना" मख सारना और समय-प्रवाह के विरुद्ध चलना है, 
यदि प्रमांद नहीं तो अज्ञान अवश्य है। रही रूंगार रस की बात, इस 
विषय में मुझे यह कहना है, कि क्‍या #ऋंगार रस की रचनाएँ इस योग्य 
हैं कि उनको बक्र दृष्टि से देखा, जावे, “और उनकी कुत्सा की जावे। 
कदापि नहीं, शृंगार रस ही ' साहित्य का शृंगार है, जिस दिन वह इस 
गौरव से वंचित होगा, उसी दिन उसका सौंदय नष्ट हो जावेगा । 
ख्ृंगार रस पर जो खड्ग हरत हैं, वे उसका मर्म जानते ही नहीं, वे अम्रत 
को विष समझ रहे हैं। अश्लील झूंगार रस अवश्य निंदनीय है, फिर' 
भी उस निदा की सीमा है, जहाँ वह किसी कला का अंग होगा, वहाँ 
उसको उसी दृष्टि से म्रदद करना होगा। जिन्होंने झूंगार रस की कुत्सा 
करने का बीड़ा.ले रखा है वे कलेजे पर हाथ रखकर बतलावें कि क्‍या 
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वे सचमुच हृदय से उसे कुत्सा योग्य समझते हैं, या अंध-परंपरा में 
पड़े हैं। यदि वास्तव में हृदय से उसे ऐसा समभते हैं, तो उनकी 
श्चनाओं में उसका स्रोत क्यों बह रहा है? ओर वे क्‍यों उसकी सरसता, 
मोहकता और व्यापकता पर लट॒टू हैं । समझ लेना चाहिये नायिका भेद 
की रचनाएँ ही शूृंगार रस नहीं हैं। जिन निरूपणों में प्रेम का आभास 
है, जिन कविताओं में प्रकृति की छटाओं का वर्णन है, जहाँ सधुरता, 
सरलता, हृदयग्राहिता, ओर सोॉंद्य्य है, वहों श्वृंगार रस विराजमान है। 


मैं यह स्वीकार करता हूँ कि प्राचीन प्रणाली का अनुकरण ही 
छाजकतल भी अधिकांश वत्तेमान ब्रजभाषा के कवि कर रहे हैं, निस्स देह 
यह एक बहुत बड़ी न्रुटि है। समय को देखना चाहिये, ओर सामयिकता 
को अपनी कृति में अवश्य स्थान देना चाहिये। देश-संकटो की उपेक्षा 
देश द्रोह है, ओर जाति के कष्टो पर दृष्टि न डालकर अपने रंग में मरत 
रहना महान्‌ अनथ | माठभूमसि की जिसने उचित सेवा समय पर न की 
वह कुल-कलंक है, ओर जिसने पतित समाज का जद्धार नहीं किया वह 
पामर | यह विचार कर ही प्राचीन प्रणाज्ञी के कवियों की दृष्टि इधर 
आकषण करने के लिये 'रसकलस! की रचना की गई है। आजतक 
जितने 'रस-प्रंथ” बने हैं, उनमें झूंगार रस का ही अयथा विस्वार है, 
ओर रसों का वर्णन नास मात्र है। इसके अतिरिक्त संचारी भावों के 
उदाहरण भी प्रायः झूृंगार रस के ही दिये गये हैं, ऐसा न करके अन्य 
विषयों का उदाहरण भी उनमें होना चाहिये था। 'रसकलस' में इन 
सब बातों का आदशे उपस्थित किया गया है, और बतलाथा गया है कि 
किस प्रकार अन्य रसो के ब्शन का विस्तार किया जा सकता है, और 
कैसे जाति, देश और समाज संशोधन संबंधी विषयों को उनमें ओर 
संचारी भावों में स्थान दिया जा सकता है। इस प्रंथ में देशप्रेमिका, 
जातिप्रेमिका और समाजप्रेमिका आदि नाम देकर कुछ ऐसी नायिकाओं 
की .भी कल्पना की गई है,, जो बिल्कुल नई है, परंतु समाज ओर 
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साहित्य के लिये बड़ी उपयोगिनी हैं। इस समय देश में जिनःसुधारों 
की आवश्यकता है, जिन सिद्धांतों का प्रचार चांछनीय है, उन सबों 
पर प्रकाश डाला गया है, और उनके सुदर साधन भी उसमें बतलाये 
गये हैं । पाश्चात्य विचारों के प्रवाह मे पड़कर देश की कुलांगनाओं में. 

अंध अतुकरणकारियो एवं विदेशी भावों के प्रेमियों में जो दोष आ रहे 
हैं, उत्तका वणुन भो ,उसमें मिक्षेयमा, साथ ही उनकी भत्सना सी । 
नव रसों में झूंगार रस प्रधान है, इसलिये ग्रंथ में उसके सब अंगो का 
चणुन है, किंतु कविता की भाषा संयत है । कुछ अत्यंत अश्लील विषयों 
को छोड़कर श्ृंगार रस-संबंधी सब विषय मेंने ले लिये हैं, ओर सब का 
चर्णोन यथास्थान किया है; केवल इस उद्देश्य से कि जिसमें यह बतलाया 
जा सके कि जहाँ अश्लीज्ञता की संभावना हो, वहाँ संयत ओर गूढ़ 
भाषा लिखकर किस प्रकार उसका निवारण किया जा सकता है। संभव 
है कहीं में अपने इस उद्देश्य मे पूर्णतया सफन्न न हो सका होऊँ, परंतु 

ऐसे स्थल की अधिकांश कविताओ को विचारपूबक पढ़ने से प्रत्येक 
सहदय पुरुषों पर प्रकट हो जावेगा कि में ने इस विषय में कितना परिश्रस 
किया है और कित्तनी सावधानी से काम लिया है। में ऐसे कुछ और 
विषयों को भो छोड़ सकता था, परंतु ऐसा. करने पर मेरे उद्देश्य में 
व्याघाव होता, अतणव मैं उन्हें न छोड़ सका। त्रजभाषा में. 'रसविलास' 
शसराज” और “जगद्दिनोदः आदि ऐसे बड़े अपूर्व 'रसग्रथों' के होते; 
, रिसकलस” की रचना की कोई आवश्यकता नहां थी, और न मैं ऐसा 
करता, यदि इन उद्देश्यों से में प्रेरित न होता, और यदि प्राचीन प्रणाली 
के कवियों की दृष्टि को सामयिकता ओर देश प्रेम की ओर आक्ृष्ट 
करना इष्ट न होता। मैं नहीं कह सकता कि अपने उद्देश्य में मुककों 
कित्तनी सफलता मिली, परतु वास्तविक बात का प्रकट करना आवश्यक 
था। सहृदय विवुध समाज सेरे कथन को कहाँ तक स्वीकार ,करेगा, 

चह समय बतलावेगा। . , 
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| ' इंस,समय हिंदी संसार के कुछ विद्वानों की झंगार रस पर बड़ी 
कड़ी दृष्टि है, संभव है ग्रंथ में कुछ ऐसा स्थान या अंश पाया जावे, जो' 
उन्हें अश्लील ज्ञात हो । ऐसी दशा में उन सज्जनों से मेरा निवेदन यह 
है कि प्रंथ के कुछ अंशों अथवा विशेष स्थानों के आधार से उसके विषय 
में कोई सिद्धांत निश्चित करना युक्ति-सगत न होगा । ग्रंथ के अधिकांश 
स्थानों को देखकर ही मेरे उद्देश की उचित मीमांसा हो सकेगी । दूसरी 
बात यह कि अश्लीलता का निर्णय उचित दृष्टि से ही करना पड़े गा, दोष- 


प्रद्शान की दृष्टि से नहीं। आलोचक को न्याय तुला हाथ में रखना 
चाहिये और आवेश में न आना चाहिये; अन्यथा सत्य का अपलाप 
_ होगा । प्रायः देखा गया है कि एक बिद्वान्‌ जिसे अश्लील नहीं मानता, 
दूसरा उसी को अश्लील सानकर बाद करने के लिये कमर कस लेता है। 
इसका हेतु रुचिवैचित्र्य अथवा मत-भेद है--जो सत्र दृष्टिगत होता है। 
दोनों आलोचना-विचार के उत्पादक हैं, किंतु अविवेक उन्हें उत्पीड़क 
बना देता है। मैं अश्लीलता के विषय में पहले बहुत कुछ लिख चुका हूँ, 
इससे इस विषय में यहाँ विशेष लिखना पिष्ट पेषण मात्र होगा। परंतु 
डतनी प्राथंना अवश्य दे कि अश्लीलता की मोसांसा के समय अपने पत्ष 
को न देखकर दूसरे के पक्त को भी देखना चाहिये। शरीर में ऐसे अनेक 
पदार्थ हैं, जो उससे अलग होकर अश्लीलतम बन जाते हैं, परंतु अपने' 
स्थान पर उनकी उपयोगिता असंदिग्ध है। मेरे कथन का यह प्रयोजन 
नहीं कि ग्रंथ के गुण दोष की आलोचना न की जावे, ओर जहाँ-जहाँ 
बास्तव में अश्लीलता हो, उप्से मुके अभिज्ञ न किया जावे। प्रायः 
मनुष्य अपने दोषों के विषय में अंधा होता है, इसलिये यदि बंद आंखें 
- खोल दी जावे, तो इससे बढ़कर दूसरी कौन कृपालुता होगी ? आँखें 
खुल जाने पर अथवा अपना दोप जान लेने पर मैं सावधान तो हो ही 
आेँगा, दूसरे संस्करण में अंथ के संशोधन की भी चेष्टा करूँगा। इसलिये 
-. जिस मार्ग से ऐसे दो महान काय्य हो सकें, उसको रोकने की चेष्टा मैं 
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थयों करँगा ? केवल विद्वज्नन से इतनी ही प्रार्थना है, कि विचार-के.. 
प्रमय उचित विवेक दृष्टि से ही काम लिया जावे। धर 

इस ग्रंथ के, विशेषकर भूमिका के लिखने में मुझको जितने अंथों से 
उहायता मिली है, उनकी एक तालिका ग्रंथ भें लगा दी गई है। मैं इन 
रब श्रंथों के रचयिताओं को हृदय से धन्यवाद देता हूँ, और उनका बहुत 
डा आभारी हूँ। क्योंकि मेरे प्रथ में जो कुछ विभूति है, बह संब उन्हीं के 
वेशद्‌ अंथों अथवा उन्हीं के प्रंथों से उद्धृत विशेष अंशों का अस्ताद है। 
क्या और क्‍या सेरी प्रतिभा, यदि इत पंथो का अवलबन न होता, 
गे शायद मैं इस अंथ की रचना सें समथ न होता । भूमिका में मैंने 'सा- 
हेत्यदर्पणः और 'रसगंगाधर' से बहुत अधिक सहायता ली है। “साहित्य- 
रपेण? की साहित्याचाय्य श्रीसान्‌ पं० शालिग्रास शास्री विरचित 'विमला? 
ताम्नी हिंदी टोका, ओर श्रीमान्‌ पंडित पुरुषोत्तमश्ी चतुवेदी के 'हिंदी- 
एसर्गंगाधर' से मुझको संस्कृत के वाक्‍्यो और अवतरणों का हिंदी अनुवाद 
प्राप्त करने मे बहुत बड़ी सहायता मिली है, मैंने प्रायः यथातथ्य उन्हीं के 
हैदी अनुवांद को अपने ग्रथ मे रख दिया है, अतएव मैं इस विष॑थ में 
उन दोनो सज्जनो का विशेष ऋणी हूँ। मैंने रसों अथवा संचारी भावादि 
के लक्षण स्वय लिखे हैं, किंतु कहीं-कहीं किसी-किसी ग्रंथ के लक्षणों को 
ही उत्तम सममभकर अपने ग्रथ मे उठाकर रख दिया है, में इसके लिये 
उत्त अ्रंथों के रचयिताओं का भी कम उपकार नहीं मानता। 


अयोध्यातिदह उपाध्याय 
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आकथन 


अत्यंत प्रसन्नता का अवसर है कि इधर हमारी भाषा ओर हमारे 
साहित्य की उत्तरोत्तर श्रीवृद्धि होती जा रही है, प्रत्येक विद्वान ओर 
सुयोग्य महानुभाव इनकी उन्नति के लिये अलनुदिन तन, मन, धन से 
प्रयत्नशील हो रहा है। नये-नये सुंदर सराहनीय प्ंथ-रत्नो से भाषा- 
भंडार के भरने का स्त॒ुत्य काय किया जा रहा है। विशेष प्रसन्नता होती 
है यह देखकर कि अब हमारे विद्वब्जन स्थायी साहित्य के निर्माण में 
भरी नवीन विधानो के साथ, वैज्ञानिक ढंग से, अपनी सुरुचि दिखलाने 
त्गे हैं और ऐसे-ऐसे प्रंथ-रत्न उपस्थित करने लगे हैं जिन पर वास्तव 
में हिददी-भाषा-भाषियों को गये हो सकता है ओर जो अन्य भाषाओं के 
रत्नो की श्रेणी में रखे जाकर भी निस्‍्संकोच भाव से मूल्यवान्‌ कहे 
जा सकते हैं। प्रस्तुत प्रंथ-रत्न 'र्सकलस” इसी प्रकार का एक परम 
मूल्यवान्‌, नया अथच न्यारा रत्न है। हम मुक्तकंठ से कहते हैं कि 
यह पंथ हिंदी-साहित्य की रीति-अंथ-माला में सुमेरु के समान ही सब- 
शिरोमणि है। रस-सिद्धांत पर इधर वैज्ञानिक विवेचन की शेली से 
कोई भी सुंदर स्ागपूर्ण अंथ न लिखा गया था, अतएव इस प्रकार के 
एक अंथ की महती आवश्यकता थी, जिसकी पूर्ति श्री० उपाध्यायजी ने 
इस भंथ-रत्न के हारा करके हिदी-साहित्य तथा तदत्प्रेमियो का चिर- 
स्मरणीय हित किया है । प्राचीन कवियों मे से कुछ ने इस विषय पर अपने 
रीति-्रथो सें श्रकाश डाला है अवश्य, कितु बहुत ही सूक्ष्म रोति से । 
उनका प्रधान उद्देय अपने काठय एवं कवित्व का प्रदशेन करना मात्र 
था, वे वास्तव में कवि-कर्म-कछुशल कलाकार थे, काव्य-शासत्र सुधा- 
रसास्वुधि-सिद्धांत-तरंगरनाव आचाय नथे। इसीलिये उन्होंने केवल मूल 
बाते देकर उनकी उदाहरण-रचना को ही अपना शभीष्ट लक्ष्य रखा था 
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ओर तदनुसार आचरण भी किया था। उनके म्रंथों में २ 
या मीमांसा तो एक प्रकार से गौण ओर उदाहरण-रचना-केशले.. का 
प्रदशेन ही प्रधान है। इसके साथ ही कुछ कवियों ने तो रस-सिद्धांत 
का पूरा प्रदर्शन भी नहीं किया, उसके किसी एक विशेष अंग पर ही 
प्रकाश डाला है । नखशिख-वर्णन और नायक-नायिका का भेद ही प्रायः 
रचना के लिये प्रधान विषय रहे हैं, जगहिनोद दिक पुस्तके इसके 
उदाहरण है । तात्पय यह है कि इस विषय की मासिक तथा विस्तृत 
विवेचना की ओर हमारे विद्वानों ने कोई विशेष ध्यान न दिया था । 


यद्यपि इस ससय इस विषय की दो-चार पुस्तकें हिदी-साहित्य-सझ 
में उपस्थित हैं, जिनमें से श्री० अयोध्या-नरेश कृत “रस-कुसुमाकर”, 
“हिदी-काव्य में नव रस” एवं “काव्य-प्रभाकर” अति प्रधान ओर 
प्रचलित मानी जाती हैं, कितु वास्तव में ये सब पुस्तकें स्वागपूर्ण, 
सुब्यवस्थित तथा वैज्ञानिक विवेचन की दृष्टि से संतोषप्रद नहीं सिद्ध 
होतीं। ६स अभाव की ऐसे झुंदर ग्रंथ के द्वारा रतुत्य पूर्ति करने के लिये 
श्री० उपाध्यायजी को जितना भी साधुवाद दिया जाय, थोड़ा ही है। 
इस ग्रंथ-रत्त से उ्पाध्यायजी कवि-काव्याचाय-पश्रेणी में उच्चस्थान प्राप्त 
कर अमर यश के भव्य भाजन होते हुए शाश्वत स्मरणीय हो गये हैं । 


यथाथ में काव्यशातत्र के ऐसे गृह और जटिल विषयो पर प्रकाश 
डालने के लिये कमनोय कवि-कम्म-फोशल, काव्य-कला-कोविदत्व और 
विशद्‌ विद्वत्ता की आवश्यकता है । केवल कवि प्रतिभा ही न तो इसके 
शास्रीय विवेचन मे सफल ओर समर्थ सिद्ध होती है और न घेवल 
विद्वत्ता या आचाय्यता ही स्वेथा पर्याप्त हो सकती है। वस्तुतः काव्य- 
शा्ष के सासिक विवेचन के लिये कवि-प्रतिभा और विद्वत्ता दोनों की 
समान रूंप से आवश्यकता है। कहा भी गया है-- 


#क्षवि: कवयते काव्य मर्म जानाति पंडित:-- तथा -- 
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“अपूर्वों भाति मारत्याः काव्याम्ृतफले रसः 
“चवबंणे स्वसासान्य स्वादवित्केवल कवि: । |; 


कहना न होगा कि श्रो० उपाध्यायजी में दोनों गुण खुदर रूपों में 
विद्यमान हैं। आप उच्चक्रोटि के “ऋवि-सम्राट” मो हैं. ओर प्रशस्त 
काव्याचाय भी हैं, इसोलिये आप काव्य-कलत्ना के सभो प्रकार मान्य; 
मर्मज्ञ और काव्य-कौशल-तत्वज्ञ हैं । हो सकता है कि कुछ लोग हमारे 
इस कथन पर किसी कारण कुछ किंतु-परतु करते हुए नाक-भोँ सिकोड़ें, 
कितु न्याय के लिये हम उसको सवा उपेक्षा हो करते हैं। “सत्ये 
नार्ति भयं क्वचित्‌” पर विश्वास रखकर हम स्पष्टवादिता तथा सत्य- 
ग्रियता को ही महत्त्व देते हुए उपाध्यायजी को वर्तेमान समय का एक 
मात्र महाकवि तथा प्रशस्त आचाय कहने में रंचक भो नहों हिचकिचाते। 


यदि सत्य और न्याय को हृदय में रखकर देखा और कहा जाय तो 
उपाध्यायजी का स्थान इस समय हिदी-साहित्य के ज्षेत्र में सवा सिद्ध 
होता है। भाषा के समस्त प्रधान ओर साहित्यिक रूपों पर--चाहे वह 
खड़ी बोली हो, चाहे ठेठ हिंदो या कथित ( 50 ००/८० ) हिदुस्तानी 
(चलती हुई बामुद्दवरा साधारण हिंदी), चाहे ब्रजमाषा हो ओर चाहे 
अवधी, सभी पर आपको असाधारण और पूरा अधिकार प्राप्त है। 
उनके सब रूपों की समस्त उत्क्रष् और साधारण शैलियों के सुप्रयोग में 
भी आप स्वेथा सफल और प्रशध्तरूपेण पद्ध सिद्ध हुए हैं। आपके 
“प्रिय-पअवास', चोखे चोपदे, बोलचाल, ठेठ हिंदी का ठाठ, कब्चीर- 
बचनावलो को 'भूमिका, सभापति के रूप में दिये गये भाषण आदि 
रचनाओं से आपको खड़ी बोलो के व्विवर रूपों ओर ढंगों में प्रक्ामा- 
भिराम पटुता तो हिंदी-संसार को प्रकट हो ही चुको है, अब इस “रिस्- 
कलस” के द्वारा आप की त्रज़भाषा-म्मज्ञवा का भी यथेष्ट परिचय ग्राप्त 
हो जायगा | वास्तव में ऐसी बहुमुखी प्रतिभा तथा पांडित्य-परिपुष्ट काठ्य- 
कला-कुशलता के साथ भाषा-मभांडार-भांडारिता विरले ही महापुरुषों के 
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सौभाग्य में देखी जाती है। हम कह सकते हैं कि न केवल इर्स व्ेसेसान” 
समय में ही उपाध्यायज्ञी हिंदी-साहित्य-क्षेत्र में सर्वोच्च क॒वि-की। तिको- 
कल कमनीय-कांति-कोमुदी के कलित कलाधर हो रहे हैं, बरन इसो 
अकार चिरकाल तक बने रहेंगे । 


हिंदी-साहित्य के इतिद्वास से यह सवा स्पष्ट है कि हिंदी-साहित्य 
के अलंकृत या कज्ञा-काल में रीति प्रंथों को रचना करने की एऋ परिपाटी 
चल पड़ी थी, जो लगभग दो सौ वर्ष तक बड़ी प्रबल्षता और प्रचुरता के 
साथ साहित्यागार को रुचिर रीति-म्रंथों से सुसज्जित करती रहो | इसी 
'परिपाटी या प्रणाली के ग्राबल्य-प्रभात से प्रेरित होकर आचाय महाकवि 
केशव, मतिरास, भूषण, देव, दास, पद्माकर आदि कविवररों ने अलंकार 
एव रसादि-संबंधी कतिपय सुंदर ग्रंथ रचे थे । इस परंउ्स को १८०० 
ई० के लगभग से शिथित्ता प्राप्तदो चली और धीरे-घोरे वर्तमान समय 
में इसका एक प्रकार से लोप-साहो गया। इधर की ओर कुछ महानुभावों 
से देश-काल के अबुसार रीति-प्रंथों की रचना-शैली में कुछ रूपाँवर 
उपस्थित करने का सफल्न प्रयास किया ओर दोहों आदि छंंरों में, न देकर 
गय मे ही अलंकारादि की परिभाषाएँ देने तथा उनको मार्मिक विधेचना 
करने की नवपद्धति चलाई। परतु प्रायः विद्वानों ने अलंकार-विवेचन 
पर ही विशेष ध्यान दिया था, रस-सिद्धांव के विवेचन की ओर वे अमर पर 
न हुए थे। सच पूछिये तो रस, नायक-नायिक्षा-मेद तथा सख-शिक्ष- 
वर्णन वाली परंपरा की इस लव युग में एक प्रकार से इतिश्रो हो हो 
गई थी । परंतु श्री० उपाध्यायन्नी ने इत परंपरा को भो ठीऊ उ्तो प्र तार 
प्‌ जीवन का दान दिया, जिस प्रकार आपने अपने परम ग्रशघ्द 
का लक के द्वारा कष्ण-ऊाव्य को परंपरा को विशेषत्व प्रदान क्रिया 
है। कष्ण-काव्य को रचना-परंपरा सें श्रजभाषा का दी प्राधान्य रहा है 
क्योंकि वह उच्त ब्रज की संजु-मधुर भाषा है जहाँ त्रज्-विपिन-विहारी 
ने अपनी अति प्रियशीला.ललित लीला की थी। उपाध्यायज्ञी ने उसमें 
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खड़ी बोली का संचार कर युगांतर ही उपस्थित नहीं कर दिया; “वरन॑ 
खड़ी बोली को भी दृष्ण-लीला के सुधारस से सिंचित कर संजीवन 
रस प्रदान किया है। इतना ही नहीं, खड़ी बोली की कविता-कामिनी 
को भी उन्होने सुधेय गेय गोविंद-पदारबिद-मकरंदानंद - सेविनी', 


मलिद-महिषी होने का सुअवसर दिया और इस प्रकार उसे सोभाग्य ५ 


शालिनी भी बनाया है| संसक्षत सरस पद-विन्यास संयुक्त, भावमय, सु- 
प्रवृत्ति-संपन्न, सुवण-बृत्तालंकत ओर मोहन-मन-मोहिनी बनाकर उन्होने 
सदा के लिये उसे जिस सरस सुमनासन पर बिठला दिया है वह भी : 
सवसुलभ नहीं | 

जिस प्रकार “प्रिय-प्रवास” के वाणी-विल्लासकर अनुपम आवास 
में आपने लोकोपकारादि अन्य, स्वभावजन्य, गेय शुर्णों को, विश 
विकाश-प्रकाश देनेवाले, नये न्यारे रम्य रंगों से अनुरंजित, विविध 
विचार-विधि-व्यं जत, बजेश के विचित्र चारु-चित्र चित्रित कर, समया- 
नुकूल मंजु-मोलिकता दिखलाई है, उसी प्रकार इस “रस-कलस?” में 
भी देश-कालोपयुक्त, युक्ति-युक्त, पाश्चात्य दुर्गुण-विमुक्त आर्यावर्तीय 


सभ्यता-संस्कृति-सुक्ृति सूचक, ध्रवधाये, आय काय के आदर्श उपस्थित . 


कर, त्रजभाषा की प्राचीन रचना - परंपरा में, भव्य रूपेण नव्य- 
मोलिकतामयी जीवन स्फूर्ति के द्वारा उसकी अपूर्ति में पूर्ति के लाने का 
भी सफल प्रयास किया है | कतिपय नई नायिकाओं की भी आपने देश: 
कालानुकूल मौलिक कल्पना की है--यथा देश-प्रेमका, जाति-सेविक, 
आदि जो सराहनीय एवं अनुकरणीय है | के 


नायक-नायिका-भेद जेसे विषय पर रचना करते हुए भी आपने 
शिष्टता ( श्लीलता ) का सबत्र सुंदर ओर सराहनीय निवाह किया है। 
चस्तुत: यह बड़ा ही कठिन काय है और आप ही जैसे सुयोग्य महाकवि 
का काम है । सत्र भव्य भारतीय नव्य भावनाओं की ही गहरी छाप 
है, अपने ही स्रमाज के सुदर-स्तुत्य आचारों-वित्ारों की महत्ता-सत्ताः 


के 
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पर “हिव्ियदीमा न 
स्थान-स्थान पर दिखलाई गई है। दूर से. देखनें>पर-दिक्ष्यदामासिराम 
पाश्चात्य देशों के उन दुगगुणों की मिथ्या सनोहरता के बड़ी युक्ति तथा 
मार्मिकता से दिखलाने की चेष्टा की गई है, जिनकी बहिरंग-रंग रुचिरता 
से समाकृष्ट हो, भ्रांत नवयुवक मगतृष्णा में भूले-मटके तथा तंग आये 
कुरंग बृंद-से पथ-अरष्ट अथच ताप-तप्त बन पश्चात्‌ पश्चात्ताप करते फिरते 
हैं। यही उपाध्यायजी का कवि-संदेश देश के लिये जान पड़ता है। 
रचना का एक दूसरा प्रधान उद्देश्य भी यही प्रतीत होता है। चास्तव में 


प्रत्येक लेखक एवं कवि का यही मुख्य कर्तव्य-कर्म तथा परिपालनीय 
धर्म है कि बह अपनी रचना के द्वारा अपने देश तथा समाज की 
समय-संमानित सभ्यता-संस्कृति का संरक्षण करता हुआ प्राचीन परपरा 
का यथेष्ट ( यथावश्यकता ) परिमाजन एवं परिशोधन कर अपने वास्त- 
विक धमे-कर्म का प्रचार करे, और पर-प्रभाव-प्रभावित एवं भ्रम-भूल 
से भूले हुए नवयुवर्कों को सत्पथ पर अग्रसर कर देश-जाति के हित- 


संपादन में लगे-लगाये। जो लेखक या कवि अपने ऐसे उत्तरदायित्व 
को नहीं समझते ओर देश-जाति के हिताहित का ध्यान नहीं रखते या 
परखते वे वास्तव मे रचयिता-राजि-भूषण होकर भी देश-दूषण ही 
ठहरते हैं। उनकी अमृल्य रचनाएँ भी बिना सूल्य हो लुप्त होती हुई 
अपने साथ समय के गुप्त-गहर में उन्हें भी सदा के लिये सुप्त कर देती 
हैं । कोई भत्ते ही इस प्रकार के कवि को उपदेशक तथा समाज-सुधारक 
कहता हुआ उसके स्थान को कुछ दूसरा दिखलाने का प्रयत्न करे और 
उसे कुछ कस महत्त्व दे--यद्यपि वास्तव में इन गुणों के कारण उसका 
स्थान एवं महत्त्व ओर अधिक बढ़ जाता है--कितु ऐसा सममदार 
संसार उस व्यक्ति के ऐसे कथन को ही महत्त्व न देगा जो यह जानता 
है कि कवि ही वह व्यक्ति है जो देश-जाति को उन्नत एवं अवनत करने, 
वनाने-बिगाड़ने, योग्यायोग्य पद देने में समथ होता है । कवि तो वस्तुतः 
सृष्टि का सष्टा है ( “कविसेनीषी परिभू: स्वयम्भू:?-- वेद ) वही अखि- 
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और, 


ज्ञेश है, किंतु हो वह झंच्ा कवि । जितने भी सच्चे कवि हुए हैं, सभी 
से समाज-हित के लिये अपनी रुचिर रसना से सुधार-रस-घारा प्रवाहित 
की है, सभी ने उचित उन्नतिकारो, उपकारी उपदेश देश-समाज़ को 
दिये हैं । यही कार्य उपाध्यायजी ने भी किये हैं. । 


“रस-कलस” शब्द ही मंथ के वर्य विषय को स्पष्ट रूप से प्रकट 
कर देता है, इसलिये इस संबंध में यहाँ केवल इतना ही कहना स्वथा 
अलम है कि इस ग्रंथ में काव्य के शंगार, हाध्य, करुण, रौद्र, वोर, 
भयानक, बीभत्सादूसुत और शान्त नामक नवों रसों, उनके £ स्थायी 
आर ३३ संचारी भार्वों, विभावों (आलंबन--जिसके अंतर्गत दे समस्त 
नायक नायिका-सेद्‌ ओर उनका नख-शिख-वर्णन, और उद्दीपन-- 
जिसके अंदर आते हैं सखा-सखी-भेद और कम, समय, स्थान, प्रकार 
तथा पदऋतु-वर्णन) और ४ प्रकार के अनुभावों (जिनके अंदर अंगज, 
अयत्नज ओर स्रभावज दाव-भावादि अलंकार आ जते हैं) का यथो- 
चित और यथाक्रम स्वीग-पूर्ण सुंदर और सराहनीय विशद्‌ वर्शन किया 
गया है। सत्र उदाहरण मंजु, सदु, सधुर और मौलिक दिये गये हैं। प्रायः 
अन्य रस-प्रंथों में श्ृंगार रस का ही विस्तार दिखलाया जाता है और 
विभावालनुभावादि-संबधी उदाहरणो में भी इसी रस को प्रधानता दी 
जाती है, तथा अन्य रसों का केवल सूक्ष्म परिचय मात्र दे दिया जाता 
है जिससे वाचक बूंद को यथेष्ट ज्ञान नहों हो पाता | यह ग्रंथ इस न्यूनता 
से सर्वेथा भुक्त होकर समस्त रसों के चिशद्‌ वर्णन से संयुक्त हो अधिक 
उपयुक्त बन गया है। झूंगार रस चूँकि सब-रस-प्रधान रसराज तथा 
साहित्य-शिरमौर माना गया है, इसलिये उसके समस्त अंग-अत्यंग का 
लवरंग ढंग-रंजित तथा विविध-विचार-व्यंजित विमल-वासना-वलित, 
सुकल्पना-कलित, अति ललित वर्णन किया गया है। केवल कुछ ऐसे ही 
“विषय छोड़ दिये गये हैं जो इतने अश्लोल है कि उनका सवंधा सुशिष्ट 
ओर सुरुचिमिष्ट बनाना असंभाव्य ही सा ठहरता है, जहों तनिक भी ऐसे 
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विषय अपने साधारण रूप में भी आ गये'हँ“ब्रहा उनक'झनॉप्सत 
प्रभाव के अभाव को दूर करने के लिये भाषा दुबोधि:गूढ़-सश्ा के कुछ जटिल 
कर दी गई है, जिससे उस प्रसंग का अंतरंग, अंग उन्हीं सज्जन वाचक- 
बूंद को अबगत हो सके जो कल्ला-कौशल-प्रेमी और नीति-रीति-नेमी 
होकर सत्स।र-सराहक और गुण ग्राहक हैं ओर जिनके विद्या-ब्रत-स्नातः 
वर-विवेक-जन्य-विचार उनके मनोविकार पर पूर्णतया प्रभाव डाल कर 
उन्हें रवच्छंद छल-छुद्‌ की ओर नहीं दोड़ने देते। वास्तव में यही सत्कचि 
का कर्तव्य-कर्म और रचना-रस-रंग के नेमेल्य का मुख्य मस है । 


प्रायः यह देखा जाता है कि कवि लोग किसी एक विशेष रस (प्रायः 
अंगार, वीर, करुण) मे रचना करने का अभ्यास कर लेते हैं और इसी- 
लिये उस रस में वे चोखी तथा कभी-कभी अनोखी रचना भी करते 
हैं। कितु अन्य रसों की रचना करने में वे प्रथम तो समथ हीं 
नहीं होते और यदि कुछ होते भी हैं तो सवंधा सफत्न नहीं होते । 
यह परमस-प्रखर-पांडित्य-पूर्ण, पढु-प्रतिभावाच्‌ सत्कवि-महान्‌ का हो कार्य 
होता है कि वह अत्येक रस में सराहनीय सफलता से सुंदर, सुखद और 
रोचक रचना कर ले। महाकबि का यह एक ग्रधान और बविचक्षण 
लक्षण है। श्री० उपाध्यायजी मे भी यह लक्षण आकर उन्हें महाकवि 
मानते के लिये पाठकों को उसो क्षण प्रेरित करता है जब वे उनकीं 
विज्षक्षण रचना का सम्यक्‌ समावल्ञोकन कर चुकते हैं। इस पंथ में 
जिस रस के जो उदाहरण दिये गये हैँ उन सव मे उस रस का यथोचित 
परिपाक पाया जाता है, जिससे उनमें सरसता के साथ ही साथ सफत्न 
साथंकता तथा स्वाभाविकता-सी मिलती है। साकारता और सजीबता 
तो कहीं भी किसी प्रकार कम हुई ही नहीं। इन उदाहरणों में भी 
उपाध्यायजी ने बड़ी मार्मिक, धार्मिक, उपयुक्त तथा उपादेय बातें कही 
हैं। अद्भुत रस के उदाहरणों में आपने “रहस्यवाद” के सच्चे स्वरूप और 
उसके गूढ़-गहन, मोहन, सर्म अथवा रुचिर-रोचक रहस्य का चादर 
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चित्रण सहज, सूक्ष्म कितु मूल-मंत्र सूचक रूप से किया है ओर इसे 
श्रकार रहस्यवादियों को भी सच्चे रहस्यवाद की पथरीली राह को रसीली 
करके दिखलाया है। यों ही अन्यत्र कतिपय स्थानों पर भी उन्होंने 
पितनी ही आवश्यक समस्याओं के सुत्नकाने, समझने तथा सममाने 
की ओर न्याय-निकेत सुंदर संकेत दिये हैं । 

ग्रंथ की रचना-वस्तु-संबंधी इन अवश्य अवलोकनीय और अनिवाय 
रूपेण प्रशसनीय मौलिक विशेषताओ की ओर सूक्ष्मतया इस प्रकार 
संक्त करके यहाँ हम इस ग्रंथ की भाषा के संबंध में भी संक्षेप से 
अकाश डालना उचित समकते है, क्योंकि भाषा की महत्ता भावनसत्ता 
के संगुख यदि अधिक नहों तो न्‍्यून भी कदापि नहीं है। कह भी सकते 
हैँ कि रचना-न्षेत्र में भावों की अपेक्षा भाषा का ही महत्त्व अधिक प्रबल 
ओर प्रधान है। यद्यपि भाषा को भावों का परिधान-सा कहा जाता है 
तथापि यदि विचारपूवेंक देखा जाय तो परिधान होते हुए भी यही 
प्रधान, भाव-प्रभाव-निधान और विचार-विधान विधायक ठहरती है। 
बिना भाषा के विचारो या भावों का विकास तथा विद्या-बुद्धि-विल्ञास 
का प्रकाश हो ही नहों सकता । भाव चाहे कितने ही अच्छे क्यो न 
हो--यदि वे अच्छी भाषा में अच्छे ढंग और रुचिर रचना-रंग के 
साथ व्यक्त न किये गये तो वे सवथा अरोचक और अन्यथा ही से हो 
जाते है) चारु चोखी भापा और अनोखो रीति-नीवि से प्रकट किये 
गये विचार साधारण होते हुए भी असाधारण से होकर धारणा में 
धारण करने के योग्य और मनोज्ञ हो जाते हैं। इसीलिये भाषा को 
रचना-कला में विशेष महत्त्व देकर सुसज्वित तथा वेचित्र्य-विनिमज्ञित 
करके मु, मधुर, भनोहर बनाने के विविध विधान भाषा-भाव-भूषणों 
के रूपों स बनाये गये हैं, अस्तु | 

उपाध्यायजी ने इस संथ की रचना उस परम प्रशरत परंपरा-प्रचलित 
सुल्लित त्रजभाषा में की है जो अपने मार्दव, माधुय॑ आदि गेय गुर्यो 
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की गरिमा के कारण, काव्य की एकमात्र उपयुक्त भाषा के रूप:में साहित्य- 
स्रष्ठा कवि-राज-समाज में सर्व साधारण-द्वार अनुमोदित होकर धारण 
की गई है, उसी के लोक-प्रिय अनुपम आलोक से साहित्यादित्य# आलो- 
कित होकर अय्यापि अवल्ञोकित होते हैं। आपने अपनी रचना में ब्ज- 
भाषा का तो प्रयोग किया है, कितु यह बन्रजभाषा अन्य साधारण 
कवियों की-सी नहीं, वरन अपने रंग-ढंग की विशेष त्रजभाषा है । कहा 
जाता है कि भारतेंदु बाबू ने त्रजभाषा तथा उसकी रीति-नीति में देश- 
कालानुसार नवीन विशेषताओं का संचार किया था, कुछ अंशों में यह 
ठोक है । कितु यदि विचारपूर्वक एक निष्पक्ष न्याय-पोषक निरीक्षक की 
भॉतिसूद्म ओर विचार-पूण दृष्टि से देखा जाय तो वास्तव सें त्रज भाषा 
को नवोन रूप से परिमाज््जित ओर संस्कृत करने का स्तुत्य काये इस काल 
में विशेषतया श्री० स्व० 'रत्नाकर' जी ने ही किया है | उन्हींने साहित्यिक 
जअजभाषा का एक रूप निश्चित कर उसे परिष्कृत तथा परिपुष्ट कर प्रच- 
लित किया है, आजन्म उन्होंने इसी भाषा की पूरी देख-भाल और सेवा 
की, ओर तब उसे अपने अनुकूल चलाने में सम हो सके । श्री० 'रत्ना- 
कर! जी ने त्रज़॒भाषा को साहित्यिक सौष्ठव एवं स्थेय के साथ एक 
निश्चित रूप से परिष्कृत तो किया किंतु उसे रखा प्राचीन ही रंग ढंग 
मे, उन्होंने उसे निखारने का ही सफल सराहनीय प्रयास किया । श्री० 
उपाध्यायजी ने अ्ज भाषा में दूसरे प्रकार की विशेषताओं के निखारने का 
अयत्न किया है और अपने इस प्रशंसनीय,प्रयास में वे सफल भी हुए हैं। 

सब से बड़ी विशेषता, जो आप की ब्ज़भाषा में स्पष्ट रूप से दृष्टि- 
गोचर होती है, यह है कि आपने अपनी भाषा में नवीन भावों को 
व्यजित करने की क्षमता उद्दीप्र कर दी है, इसके लिये कहीं-कहीं उन्हें 
उसे विशेष रूप से चलाना भी पड़ा है। आपने प्रायः पुराने घिसे-घिसाये 
ओर प्रयोगच्युत ऐसे शब्दों के निराकरण या दूरीकरण से भाषा को 


# साहित्य-सूय ++ सूरदास । 
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खन्‍्छ करने का प्रयत्न किया है जिनका प्रयोग के चल परम्परागत रूढ़ियो 
की प्रेरणा से ही प्रायः प्राचीन परम्परानुयायी कवि किया करते हैं, 
जिनके प्रयोग, अथ आदि से जनता अब परिचित नहीं रह गई 
ओर जो भाषा की दुरूहता के ही कारण होते हैं। आपने कतिपय 
शब्द अपने नवीन भावों के लिये संसक्षत से लेकर बड़ी कुशलता से प्रयुक्त 
कर भाषा की शब्द-राशि को बढ़ाते हुए भाव-व्यंजकता भी बढ़ा दी है। 
वास्तव में किसी कवि का यह काय विशेष महत्ता एवं सत्ता सूचित करता 
है। जो कवि जितने ही नये, निराले शब्द एवं प्रयोग /(मुहावरे) कल्पित 
कर इस प्रकार प्रयुक्त करता है कि उनसे भाषा की भाव-व्यंजक क्षमता, 
शब्द-राशि तथा विचित्रता बढ़-चढ़ जाती और उसमें विज्षक्षणता भी आ 
जाती है वह उतनी ही उत्कृष्ट श्रेणी का कवि साना जाता है। प्रत्येक 
महाकवि अपनी प्रतिभा के प्रभाव से अपनी एक विशेष भाषा तथा 
शेली (रीति-नीति) लेकर साहित्य-क्षेत्र में अवतीण होता और जीख शीर्_ण 
प्रयोग-परिचय-च्युत रूढ़िगत शब्दादिकों के “रविंत-चबेण-प्राबल्य से 
समुत्पन्न अनिष्ट अजीण को अपने अजीण ( नये निराल्े ) शब्दादिकों 
से दूर करने का प्रयत्न करता है। दूसरे लोग फिर उसी का अनुकरण 
। अनुसरण करते हैं और उसे अपना पथ-प्रद्शक ओर प्रधान प्रवर्तक 
मानने लगते हैं | उपाध्यायजी को भी हम इसी श्रेणी का महाकवि कह 
सकते हैं । 
भाषा आपकी सवंथा सुव्यवस्थित, संयत और सुगठित है, शब्दावली 
सब प्रकार भावानुकूल, रसपरिपोषक ओर सबल्न है। कोई भी शब्द 
शिधिल्, अनावश्यक और केवल छुंदा या पाद का परिपुरक नहीं है। 
प्रायः आपने एक प्रधान और भावपूर्ण शब्द को लेकर ८सी से बननेवाले 
य कई प्रकार के शब्दों का यथावश्यकता चारु चमत्कार-चातुय के 
साथ प्रयोग करके एक विशेष प्रकार का कौशल दिखलाया है। सवोत्र 
पद-मैत्री ओर वर्ण-मेत्री अपने सुंदर रूपो में पाई जाती है। शब्दों के 
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उक्त विशेष प्रयोग से बड़ी विलक्षणता एवं विचक्षणता अनुप्रासों के रूपों 
में श्रतिभात होती है। 
शब्दों के भिन्न-भिन्न प्रकाराकार वाले प्रयोगों से रचना-कला में 
रचयिता की प्रकामाभिराम पटुता प्रकट होती है। यह दिखलाने का भी 
पूरा प्रयत्त किया गया है कि शब्द कितने भिन्न-भिन्न अर्थों में कितने 
मिन्नभिन्न रूपों या आकारो प्रकारों से प्रयुक्त किया जाता या जा 
सकता है, इस कार्य में सफलता भी बहुत हुई है। भाषा को मुहावरेदार 
रखने का भी अच्छा प्रयत्न किया गया है। इससे भाषा में ल्ञालित्य के 
साथ ही साथ प्रसादगुण की भी वृद्धि हो गई है। शब्द-संचयन और 
संगंफन भी बड़ा ही संयत और सराहनीय है, जिससे प्रकट होता 
है कि उपाध्यायजी ने शब्द्‌-संग्रह भें बड़ा स्तुत्य श्रम किया है। वस्तुतः 
ऐसे ही ८चकोट के कवियों का यह काम है जो प्रगाढ़ पांडित्य और 
भाषाधिपत्य के सूचित करने में सवंधा समथ होते हैं। कवि, 
यदि यथार्थ कहा जाय, एक कुशल शब्द-संग्रहकार है, शब्दों में 
ही उसकी शक्ति &, अनुरक्ति और भक्ति रहती है, ओर रहना भी 
चाहिए। जितनी ही सफल्नता उसे शब्द-संग्रह में प्राप्त होगी उतनी ही 
सफलता उसे रचना-काय में भी प्राप्त हो सकेगी । कुछ लोगो का कहना 
है कि शब्दों के चुनाव ओर कला-कोशल के साथ उनके संगठित करने 
से रचना की उस स्वाभाविकता को, जो प्रधान और मुख्य है, धक्का 
पहुँचता है ओर वह नष्ट-भ्रष्ट हो जाती है। कहीं किसी अंश में यह 
ठीक हो सकता है, किन्तु सवन्न इसे चरितार्थ मानना वास्तव में रचना- 
कल्ला ( काव्य-कला ) और कवि कम्-कोशल के ससे का न समझना ही 
है। काव्य में वेचित््य या वैलक्षण्य का ही पूरा ध्यान रखकर शब्द-चयन 
ओर पद-संगुंफन अथवा वाक्य-विन्यास्त के संगठन का कार्य करना 
चाहिए। हम कह सकते हैं कि जेसी स्तुत्य एवं चिरस्मरणीय तथा 


# कबिहि अरथ-आखर बल साँचा---तुलसीदास |... 
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अनुकरणाय सफल्नता उपाध्यायजी को खड़ी बोली के प्रयोग में मिली है, 
प्रायः वैसी ही त्रजभाषा के प्रयोग में भी प्राप्त हुई है। सच्ची कवि-प्रतिभा 
चही है कि जो समान सफल्नता के साथ काव्य-कला के भिन्न-मिन्न अंगों 
में प्रथक्‌-प्रथक्‌ रीति-नीति (शेल्ली) और भाषा के द्वारा कृतकाय हो सके | 


सारांश यह है कि आषा, भाव, कल्ा-कौशल आदि सभी दृष्टियों से 
उपाध्यायजी का यह्‌ प्रंथ-र्॒न वस्छुतः अपने रंग-ढंग का अग्रतिम ओर 
परम ग्रशंसनीय ठहरता है। संभव है कि किसी को इसके स्यंक-अंक 
सें कहीं कुछ कालिमा भी दिखलाई पड़े, झितु यह इसकी कमनीय- 
कोमनुदी-कांति के समक्ष निष्पक्ष रूप से देखने पर क्‍या होगी ? कुछ 
नहीं, केवल दृष्टि-आंति | हाँ, जल्लौका-प्रवृत्ति वाले भत्ते ही व्यर्थ के लिये 
छिद्गान्वेषण कर सकते हैं और नीरस, जन रवार्थ आदि किसी विशेष 
, कारण से निन्‍्दा तक कर सकते हैं, इसके लिये स्त्रयं उपाध्यायजी ही 
ने कह दिया है-- 

“हरिओध' कैसे 'रसकलस' रुचेगो ताहि, 

क जाको डर रुचिर रसन तें न सोहैगो | 

सूलग्रंथ पर इस प्रकार बिहंगम-दृष्टि के द्वारा प्रकाश डाल चुकने 
पर हम अंथ के पू्वाद्धे का भी, जो भूमिका के रूप में हे, कुछ संत्तिप्त 
परिचय दे देना चाहते हैं। यह पूर्वा् भी अपनी विशिष्ट महत्ता और 
सत्ता रखता है और अनिवाय रूप से अवलोकनीय, ,विचारणीय ओर 
प्रहणीय या अनुसरणीय है । इसमें त्रजभाषा तथा उसके काव्य पर 
प्रायः जो अनगेल् आज्षेप किये जाते हैं और जिन्हें प्रमादिक, तक-प्रमाण- 
शून्य, रषो-हेष-जन्य तथा निराधार या निरथेक समझे कर ब्रजभाषा- 
प्रेमी विद्वान्‌ उपेक्षा के ही साथ देखते-सुनते आये हैं उनके उत्तर बढ़ी 
ही सतकेता, योग्यता और गंभीरता से दिये गये हैं और त्रजभाषा की 
महान महत्ता-सत्ता का पांडित्यपूर्ण प्रतिपादन किया गया है । बड़ी ही 
न्यायप्रियता, निष्पक्षता तथा. युक्ति के साथ उसके पक्ष का विपक्ष-इूंद 
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कृत वितंडाबाद के समक्ष समर्थन भी किया गयां है-। इससे खड़ी बोलो के 
विद्वान विधायक आचाय उपाध्यायजी का त्रजभाषा में विशद एवं 
मार्मिक अध्ययन तथा ज्ञानानुभव स्पष्टतया प्रकट होता है । इसी प्रकार 
इसी भूमिका में आपने हूंगार रस पर किये जानेवाले कड़े कटाज्ञो को 
भी निसप्तारता और निर्मेलता दिखलाई है और उसे सतक रसराज 
सिद्ध किया है । ऐसा करके वस्तुतः उपाध्यायजी ने भूले हुए नवयुवर्कों 
की आँखे खोल दी हैं ओर उन्हें त्रजभाषा तथा उनके झूंगारात्मक 
काव्य-कीशल का सच्चा म्स समझा दिया है, अब कोई समझे, या न 
समझे, साने चाहे न माने । 


मूलग्रंथ, चूँकि रीति-पंथों की परम्परागत रचना-शेली से लिखा 
गया है, इसलिये उसमें रस-सिद्धांत से संबंध रखनेवाले विविध मत- 
सतांतरों, उनके आधार पर होनेवाले क्रमिक विकास आदि की सम्यक्‌ 
समीक्षा या मीमांसा नहीं की गई ओर इस प्रकार विषय-विवेचन का 
एक अत्यंत आवश्यक या अनिवाय अंग रह गया था। अतएव 
डउपाध्यायजी ते अपनी भूमिका में (जिसका काय वस्तुतः विषय में प्रवेश 
कराना और उसके संबंध की अन्य आवश्यक बातों का यथेष्ट निरूपण 
या स्पष्टीकरण करते हुए समुचित परिचय देवा है ) इन सब बातो का 
बढ़ा ही सार्मिक ओर पांडित्यपूर्ण विवेचन किया है और इस न्यूनता 
की परमोपयोगी तथा परमावश्यक पूर्ति कर दी है । भूमिका के इस अंश 
से उपाध्यायजी के प्रगाढ़ पांडित्य, विस्दृताध्ययन तथा पूर्ण ज्ञान का 
स्पष्ट रूप से पता चलता है । 


इस प्रकार रस-सिद्धांत के हिंदी में एक सर्वोपरि, सर्वमान्य तथा 
स्वथा श्लाघनीय प्रंथ के उपस्थित करने पर हम उपाध्यायजी को सहर्ष 
हृदय से बधाई देते हैं और मुक्तकंठ से उनके सफल श्रम की प्रशंसा 
करते हैं। हमें सुदृद़ विश्वास है कि समस्त सहृदय तथा सुयोग्य समाज 
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हमारे ही समान उपाध्यायजी को इस महत्त्वपूर्ण काय के लिये हृदय खोल 
कर बधाई देता हुआ इस अंथ-रत्न का समुचित समादर करेगा । 


इस प्रंथ-रत्न में हमारी समझ से यदि रसों एवं भाव-भावनाओं 
( 79८९॥४४४ 270 727700079 ) का मनोवेज्ञानिक ( 59८०० 
४०४) ) विवेचन भी और जोड़ दिया जाय ( चाहे वह परिशिष्ट के हों 
रूप में रखा जाये ) तो अत्युत्तम होकर सोने और सुर्गंधि की कहावत 
को चरिताथ कर दे | इसी के साथ यह भी दिखला देना उपयुक्तोपादेय 
सिद्ध होगा कि रख-सिद्धांत नाटक-रचना से प्रारंभ होकर अथोत्‌ नाठकों 
के ही आधार पर प्रथम उठाया ओर उन्ही के लिये आवश्यक ठहराया 
जाकर क्‍यों, कब ओर केसे काव्य-शास्त्र के अंदर प्राधान्य प्राप्त कर 
सका । इस संस्करण में इन बातों के दिये जाने की कठिनाई को देखते 
हुए हम उपाध्यायजी से दूसरे संस्करण में इनके देने का अनुरोध करते 
हैं, ओर इसलिये यह साम्रह कहते हैं जिससे यह प्रंथ सवाग-पूर्ण होकर 
अपने रंगढंग का अकेला ही रहे ओर चिरस्थायी बन जावे । 


अन्त में हम फिर उपाध्यायजी को इस प्रंथ-रत्न के सफल्ता-पू्वक 
प्रशयन करके तथा हिंदी-साहित्य में काव्य-शासत्र के इस्र अंग की 
प्रशंसनीय पूर्ति करने के लिये सहष हार्दिक साधुवाद देते हैं ओर 
विश्वास रखते हैं. कि भावुक कवि-समाज, सहृदय वाचक-बुंद तथा 
सुयोग्य समालोचक-समुदाय इसको समुचित समादर देते हुए अनुराग 
के साथ अपनायेगा । तथारु । 


रमेश-भवन विद्वज्जन लक 
भयाग रामशद्धर शुक्र रसाल 
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रस शब्द अनेकार्थंक है, व्युत्पत्ति इसकी 'रस्यते इति रसः है, 
जिसका अथ यह है कि जो चखा जावे अथवा जिसका स्वाद लिया 
'जावे वह रस” है। जब हम कहते हैं, इनके गले में अथवा इनको 
बातो में बड़ा रस है? तो उस समय इसका अथ भमधुरता और मिठास 
होता है। जब राका-मयंक को देखकर हम कहने लगते हैं, “वह रस 
बरस रहा है! उस समय इसका अथ आँखो को तर करनेवाला कोई 
पदार्थ होता है, चाहे उसको सुधा कहें या और कुछ । जब आम-अंगूर 
खाते हैं, ईख को चूसते हैं और उस समय यह कह उठते हैं कि इनका 
रस कितना अच्छा है तब रस का अथ वह तरर पदाथ होता है जो 
उनमें भरा मिलता है। हरे पत्तो को निचोड़ने पर उनमें से हरे संग 
का पानी की तरह का एक पदार्थ निकलता है उसको भी रस कहा 
जाता है, जैसे, आम अथवा सुद्शन के पत्ते का रस। खट्टा, मीठा 
खारा, कडुआ, तीखा, कसैला-इन प्रसिद्ध छः रसो को कोन नहीं 
जानता ९ ये भी अपनी अलग सत्ता रखते हैं। वेद्यक के रस भी 
विशेष अथ के द्योतक हैं, कभी उनका प्रयोग एक शरीर-संबंधी धातु के 
विषय में होता हे, कभी रासायनिक रीति से तेयार हुई कुछ ओऔषधों 
के लिये। जब रहीम खा खानखाना के इस दोहे को पढ़ते हैं-- 


“कहु रहीम केसे निभे केर-बेर को सग ! 
वे डोलत रस आपने उनके फायट्त अग।॥ 


तो ज्ञात होता है कि रस का अथे उमंग और मौज भी है। वेद में 


ज 


परमात्मा को रस कहा गया है, जेसे 'रसो वै सःः। जल को भी रस 
कहते हैं, इस तरह रस का प्रयोग बहुत अर्थों में देखा जाता है । 

जैसे रस शब्द अनेकार्थक है उप्ती प्रकार उसकी रसन-प्रणात्ी 
भी सिन्न भिन्न है। कान ने जेसे सघुर बातों को सुना, आँखों ने जिस 
प्रकार मयंक को रस बरसते देखा, जीभ ने जिस प्रकार फलों के 
अथवा खट्टे-लीठे पदार्थों के रस को चखा--उन्न सब का प्रकार एक 
नहीं अलग-अलग है। इससे आस्वादन-प्रणाली की भिन्नता स्पष्ट है। 
साहित्य में जैसे रस शब्द का ग्रहण इन सबों से मिन्न दूसरे ही अथ 
में होता है उसी प्रकार उसकी व्यापकता भी अधिक है और उसके 
शआास्वादन का ढंग भी विलचण । 


रस के साधन 


शब्द दो प्रकार का होता है, ध्वन्यात्मक और वर्णात्मक। जिस 
समय विभुर्धकरी दंशी बजती रहती है अथवा कोई सुकंण्ठ पक्षी 
गान करता रहता है उस समय भी हमारे कानों तक उनकी लहर 
पहुँचती रहती है, परन्तु उनमें मंकार मात्र होती है, वर्श|विन्यास नहीं 
होता। अतएव ऐसे शब्द को “ध्वन्यात्मक' कहते हैं, क्योंकि वह ध्वनिं 
पर ही अवल्नम्बिव होता है। दूसरा वर्णात्मक शब्द वर्ण-विन्यास-युक् 
होता है। एक वर्ण-विन्यास व्यक्त और दूसरा अव्यक्त होता है। 
जैसे ऑय, बॉय, सॉय--शब्द वरणु-विन्यास-युक्त हैं, किन्तु इनका 
कोई अर्थ नहीं, अतएवं ये अव्यक्त हैं। जब हम कहेंगे “आप छपा 
करके आइये! तो यह व्यक्त हो जावेगा, इसलिये कि इसके वर्णों का 
कुछ अथ है। ध्वन्यात्मक शब्दों से व्यक्त वर्णात्मक शब्द अधिक 
प्रभावशाली और उपयोगी होता है । 

ध्वन्यात्मक शब्दों में कितना आकर्षण है यह अविदित नहीं। 
वाद्यो का मधुर वादन, पक्षियों का कल्कूजन, कमनीय कंठों का स्वर, 
कितना हृदय-विमोहक है, यह सब जानते हैं। शेख सादी कहते एँ-: 


्े 


वेहज्ञ रूयज़ेबास्त आवाज़ें खुश | 
कि ईं इज्जे नफसस्त वीं करत रूह । 

सुन्दर मुख से मधुर ध्वनि कहीं उत्तम है। वह आनंदित करता है 
ओर इससे प्राणों की पुष्टि होती है। जिस समय बाजे मधघुरता से बजते 
रहते हैं कया उस समय वे उन्माइक नहों होते ? क्या कामिनी-कंठ 
लोगों पर जादू नहीं करता ? बालकों के कंठ की कूक क्य्रा स्वर्गीय 
सुधा नहीं बरसाती ? मुरत्नीमनोहर को मुरज्ली कया पादप एवं लता- 
चेलियो तक को स्तम्भित नही करती थी १ श्रीमद्भागव वकार लिखते हैं-- 

बनचरो गिरितटेपु चरन्तीवेंगुनाइयति गाःस यदा हि। 

वनलतास्तरव आत्मनि विष्णु व्यज्ञयन्त्य इव पुष्पफल्ाब्याः | 

प्रणतभारविय्पा मधुधाराः प्रेमहृश्तनवः सखजुः सम ॥ 

--श्रीमद्धागवत, १०३५४॥८, ६ 

भगवान्‌ जब बन में प्रवेश कर पहाड़ में विवरनेवाली अपनी 
गायो को वेशु बजाकर बुलाते हैं तब्र पुष्प-भारनम्र लताएँ अपनी 
आत्मा सें परमात्मा का अनुभव करती हुई स्तेह से परिपुष्ट हो तरुसमृह 
के साथ फूल-फल से सधुधारा की वर्षो करने लगतो हैं। कविवर 
सूरदासजी क्या कहते हैं उसे भी सुनिये-- 

सुनहु हरि मुरली मधुर बजाई | 

मोहे सुर नर नाग निरंतर ब्रज-बनिता सब धाई। 

जमुनातीर प्रवाह थकित भयो पवन रह्यो उरमाई। 

खग मृग मीन अधीन भये सब श्रपनी गति बिसराई। 

द्रमवल्ली अनुरागु पुलक तनु ससि थकक्‍यो निसि न घटाई। 

सूरस्याम बूंदाबन बिहर्त चलहु चलहु सुधि पाई॥ 

यदि भगवान्‌ श्रीकृष्ण की मुरली के विषय में कुछ 'इदं कृत: हो 
ओर उसके वर्णन को रंजित सममा जावे तो लोक की घटनाओं पर 
हो दृष्टि डाली जावे। क्‍या न८ की तुमड़ी का नाद सुनकर सर्प विमुग्ध 


४ 


नहीं हो जाता ? क्‍या वधिक की वीणा पर हरिश अपने प्राण उत्सर्ग 
नहीं कर देता ? वास्तविक बात यह है कि ध्वनि अपार शक्तिमयी है, 
अतएव ध्वन्यात्मक शब्द भी प्रभावशालिता “में कम नहीं। परन्तु 
वर्शौत्मक शब्द उससे भी लोकोत्तर है। वेद भगवान्‌ जिस ज्ञानका 
सहत्त्व इन शब्दों में प्रकट करते हैं--“ऋते ज्ञानान्न मुक्तिः', बिना ज्ञान 
के झुुक्ति नहीं होती, उस ज्ञान का आधारस्तम्भ वर्णात्मक शब्द है। 
संसार का साहित्य, जो समस्त सभ्यताओ का जनक है, बर्णौत्मक शब्दों को 
ही विभूति है। इसीलिये ध्वन्यात्मक से वर्णौत्मक शब्दों का महत्त्व अधिक 
है और निम्नलिखित श्लोक में संगीत से साहित्य का स्थान प्रथम | 
साहित्यसंगीतकलाविहीनः साक्षायशुः पुःछविषाणहीनः । 
ताहित्य-संगीत-कला-विहीन जन बिना सींग-पूँछ का पशु है । 
तेत्तिरीय उपनिषद्‌ में लिखा है-- 
“धर्मा विश्वस्य जगतः प्रतिष्ठा लोके धमिष्ठ प्रजा उपसपन्ति; धर्मेंण पाप- 
सपनुदति, धर्म सबब प्रतिष्ठितम्‌ तस्माद्‌ धर्म परम वदन्ति” 


धर्म सारे जगत्‌ की प्रतिष्ठा है, लोक में धर्मिए्ट पुरुष की ओर 
प्रजा जाती है, धर्म से पाप कटता है। सब कुछ धर्म पर प्रतिप्ठित है, 
इसीलिये धर्म को सब से बढ़कर कहा गया है । 

जिस धर्म की ऐसी महत्ता है उप्तके आधार संसार के धर्मग्रन्थ हैं 
ओर घमग्रंथो के अवलम्बन वर्णात्मक शब्द। सन्त्र की सहिमा को कौन 
नही जानता । गोस्वामी तुलसीदास कहते हैँं--मत्र परम लघु जासु बष, 
विधि हरि हर सुर सर्व” । सन्त्रों के विषय में ऋगेद की यह आज्ञा है-- 

“मन्त्रों गुरू ( १६७-४); सत्यो मन्त्र: (१, १, ४२, २); मन्त्रेमिः सत्येः 
(१, ६७, ३); तमिद्दोचेमा विदयेषु शम्सुब मन्त्र देवा अनेहसम्‌ (१, ४०; 5) | 

सम्त्र गुरु हैं, मन्त्र सत्य हैं, हे देवतो, हम यज्ञों में उन सच्चे सन्‍्त्रो 
को कहें जो सुख देनेवाले ओर पाप से बचानेवाले हैं । 

ये मन्त्र क्या हैं ? वर्णात्मक शब्दों के समूह मात्र | इससे अधिक 


रा 


रू 


चर्णात्मक शब्दों की महत्ता और क्या बतलाई जा सकती है। व्यवहार 
में देखा-जावा है कि जिसकी बाचाशक्ति जितनो बढ़ो ओर सुसंगठित 
होती है संसार में उसको उतनी ही सफल्नता सिल्लती है। बात को 
करामात' प्रसिद्ध हे और इस कहावत को कोन नहीं जानता--बाते 
हाथी पाइये बातै हाथी-पॉवः । मनुष्य के हृदय पर अधिकार करने की 
शक्ति जिवनी इसमें है, अन्य क्रिप्ती दूसरी वल्तु में नहीं । जहाँ वचन- 
रचना और ध्वनि दोनो मिल जाती हैं, वहाँ मशिकांचन योग हो जाता 
है और असंभव संभव होता है। भाव और विचारों को इनके द्वारा वह 
सहाय्रता मि्नती है कि उनकी सफल्नता की पराकाष्ठा हो जाती है | जेसा 
इनके द्वारा बाह्य जगत्‌ प्रभावित होता है वेसा ही अन्तजंगत्‌ भी । 

बाजा कितनी ही सधुरता से क्यो न बजता हो, किंतु उसमें वह 
सनन्‍्मयता नहीं होती जितनी उप्त समय होती है जब उसके साथ सघुर 
संगीत भी होता हो | यदि यह मधुर संगीत भावमय हो तो क्या कहना ! 
वह तो बिल्कुल तन्मय कर देता है। .उप्त समय देहाध्यांस तक जाता 
रहता है । ऐपा क्यो होता है ? में यह बतलाने की चेष्टा करूँगा । 


' ध्वन्यात्मक और वर्णात्मक शब्दो के प्रभाव के विषय में ऊपर लिख 
आया हूँ। जिस समय कोई सुंदर बाजा बजता रहता है. अथवा कोई 
कल ध्वनि वायु में ध्वनित होती रहती है उस ससय उसको कान 
आस्वादन करता है और उसके साहचय से हृदय में आनंद की एक 
लहर-सी उठती रहती है, कितु उससें सोचने, समझने, विचारने एवं 
सनन करने को कोई बात नहीं होती । न तो उनको सुनकर कोई विशेष 
भाव हृदय से. उत्पन्न होता और न घीरे-घीरे बढ़कर वह प्रगाढ़ ही 
चनता है। समय की कोमलता, मघुरता, सरसता, रूक्षता और तीज्ता 
की दृष्टि से जितनी राग-रागिनियो की कल्पना हुईं है उनके खबरों में 
निस्सन्देह ऐसा विक्रास मिलता है जो हृदय में अनेक सामयिक भावों 
को उद्ति करता है। चंशी की ध्वनि जितनी विरागमयी है, वीणा की 


द्‌ 


ध्वनि उत्तनी ही उल्लासकरी | रण-पाद्य जेसा उत्तेजक है, मृदंग बेसा 
ही मानस-विमोहक। जब कोकिल बोलता है तो ज्ञात द्ोता हे कि उत्पाद 
हृदय का आलिगन करता है, कितु चातक के स्वर में यह बात नहीं 
पाई जाती, उसफो सुनकर चित्त किसी म्म-पीड़ा का अनुभव करने 
लगता है। किसी-किसी पत्ती का स्वर इतना मधुर और मोहक होता है 
कि वह प्रकृति-वधूटी का वसुन्धरा-विमुग्वकर कोई अलीकिक आलाप 
जान पड़ता है। यद्यपि इन बातों से हमारी मानसिक स्थिति और 
संस्कृति का बहुत कुछ संबंध है तथापि स्व॒रों ओर ध्वनियों की भाव 
प्रव॒णुता अस्वीकार नही की जा सकती । फिर भी यह कहना पड़ेगा कि 
वचन-रचना उससे अधिक प्रभावमयी है| व्यापकता मे चाहे बह उसका 
सामना न कर सके, किंतु प्रभावशालिता में उसको अवश्य उत्कप है। 
आप लोगों ने व्यासासन पर से यदि किसी सुवक्ता को किसी विपय 
का निरूपण करते सुना होगा अथवा किसी हाल में बैठकर किसी 
प्रसिद्ध वाग्सी का भाषण श्रवण किया होगा तो आप लोगों से यह 
छिपा न होगा कि वचन-रचना में कितनी शक्ति होती है। जनता को 
हँसा देना, रुल्ा देना, उत्तेजित कर देना, उसके सन को अपनी 
सुद्दी मे कर उससे सनमानी करा लेना उनके बाएँ हाथ का खेल 
होता है। भगवान्‌ बुद्ध, महात्मा ईसा और हज़रत मुहम्मद ने अपनी 
विचित्र वाक्य-रचना-शक्ति से संसार में जो चमत्कार कर दिखलाया 
चह लोकोत्तर और अभूतपूर्व है। कोई मधुर ध्वनि और मनोहर 
निनाद आज तक बह कार्य न कर सका। कालान्तर में भी न कर 
सकेगा। “'सरगमस' का समादर है, परंतु कया उतना ही जितना भाव- 

य ग़ान का ? हारसोनियस की स्वर-लहरी विप्लुग्ध करतो है, कितु 
क्या फ़ोनोम्राक के इतना ही ? कनसटे का कसाल आप लोगो ने देखा 
होगा, अनेक सम्मिलित स्वर किस प्रकार उसमें आकर्षण उत्पन्न करते 
हैं, जिसने उसको सुना होगा वह इस बात को भल्ली भांति जानता 


छ, 


है। कितु गाना आरंभ होने दीजिये। फिर देखिये, वह किस प्रकार 
इन समस्त स्वर लदरियो पर अधिकार कर लेता है। उसके एक-एक 
भावमय पदों को स्पष्ट सुनाई देने के लिये किस प्रकार स्वर-लहरियो 
को संयत होना पुड़ता है और फिर चह्‌ किस प्रकार सहृदय जनों को 
विमुग्ध करके भावमत्त बनाता और उनके आनंद को हिगुण त्रिगुण 
करता रहता हे, यह अविदित नहीं। कभी-कभी तो एक-एक पद पर 
लोग लोटपोट हो जाते और तत्संबंधी अन्य पदों को सुनने के लिये 
इतना उत्कर्ण हो उठते हैं कि क्षण-भर का विलम्ब भी असझ्य हो जाता 
है। यदि आप लोगो ने क़व्बाली सुनी होगी अ्रथवा किसी संत-समाज 
मे बैठकर भजन-गान होते देखा होगा तो 'आप लोगों को श्रोताओं की 
तल्लीनता अविदित न होगी । उस समय की वहाॉ की उत्सुकता और 
उस समय का वहाँ का भावावेश विल्क्षण होता है। यह ज्ञात होता है 
कि चारों ओर से अपू्व आनंद का समुद्र-उमड़ रहा है और उसमें 
लोग भग्न हो रहे है, हाथ-पॉव मार रहे हैं, उछल रहे हैं और जितना 
ही अलौकिक रस का पान कर रहे हैं उत्तरोत्तर उनकी ठूघा उतनी ही 
बढ़ती जा रही है | कितना ही मधुर बाजा बजे, कितनी ही मुग्धकरी 
ध्वनि क्यो न हो, उसके द्वारा प्रायः ऐसा भावावेश नहीं होता, क्योकि 
उसका रस उतना भ्रगाढ़ नहीं हो सकता । मावमय शब्दो को कान सुन 
सकते हैँ, यदि ये शब्द मधुर कंठ से निकले हैँ तो उसकी मधुरता का 
आनंद वे प्राप्त कर सकते हैं, कितु उनमें जो लोकोत्तर अथवा अपूर्व 
भाव है उसके महण करने की शक्ति उनमें नहीं होती, अतएवं भावमय 
शब्द-प्रसूत-विहलता वे उत्पन्न नहीं कर सकते । यह कार्य हृदय का है 


ओर हृदय के भाव विहल होने पर ही, इस प्रकार का भावावेश देखा 
जा सकता है। 


कंठस्वर, सधुरध्वनि अर वचन रचना के अतिरिक्त वेशविन्यास 
भावभंगी, कथन-शेली इत्यादि का प्रभाव सी हृदय पर पड़ता है। इनकी 


पर 


सहकारिता से वचन-रचना अपने भावों को अधिकाधिक पुष्ट कर 
सकती है । कर-संचालन, अंग-संचालन, अथच अंगुलि-निर्देश से 
अनेक आप्पष्ट भाव रूट हो जाते हैं ओर फ्ितनों ही अव्यक्त बातें 
व्यक्त बनती हैं। नृत्त अथवा नृत्य एवं अभिनय के ढंग की अनेक कल्ाएँ 
सी यथावसतर भावपुष्टि का साधन बनती रहती हैं। अतएव इनकी 
उपयोगिता भी अल्प नहीं । जब ध्वन्यात्मक ओर वर्णात्मक शब्द अंग- 
संचालनादि अन्य साधनो ओर कलाओं के आधार से किप्ती भाव को 
पुष्ट करते हैं उसकी वास्तविक पुष्टि उखो समय्र होती है ओर साहित्य के 
उस रस की यथाथे उत्पत्ति भी प्रायः तभो होती है, जो सहूदय-हृदय- 
संवेध माना जाता और जिधका सुख त्रह्मानंद समान कहा जाता है। 
इसीलिये प्राय: दृश्य-काव्यों-हवारा ही साहित्यिक रस को मीमांसा की 
गई है क्योंकि उसमें प्रायः सभी साधनों का समीकरण होता है। 
रस की उत्पत्ति 

यह स्वाभाविकता है कि सनुष्य मनुष्प के सुख से सुखी और 
उसके दुःख से दुखी होता है। संबंध-विशेष होने पर इसकी मात्रा 
में तारतम्य हो सकता है, क्रिंतु यह असंभव है कि एक सानव के 
हृदय का प्रभाव दूसरे मानव के हृदय पर न पड़े । संध्क्ृति, विचार- 
विभिनज्ञता और विरोध अंतर डाल सकते हैं, किंतु यह अगवाद 
है, साधारण नियम नही। जब हम किसी को रोते देखें हैं. वो 
हमारा दिल्ल पिघल जाता है और हम भी उसके दुःख का अनुभव 
करने लगते हैं और जब किसी को प्रफुल्ल देखते हैं तो हम भी 
प्रफुल्ल हो जाते हैं और उसके हृदय का आनंद हमारे हृदय में 
भी प्रवेश करता है। वास्तव में प्राणो-मात्र का हृदय एक है और 
एक गुप्त वार सदा उप्तको मिलाये रहवा है, यह दूसरी बात है कि 
कोई प्रतिबंध बीच-बीच में उसको तोड़ता रहे। एक भूखाः हमारे 
सामने आकर, जब पेट दिखा और आँसू बहाकर कुछ माँगता है. तो 


& 


उसका यह कारुणिक भाव हमारे हृदय में करुणा उत्पन्न क्रिये बिना 
नहीं रहता । हमसे एक बंगाली को देखा कि जब मधुर स्वर में वह 
वेला बजाने लगता तो आप भी मस्त हो जाता और अपने मधुर- 
चादन और भावभंगी द्वारा अन्धों को भी कुछ-न-कुछ मस्त बना 
देता। जो कबि कविता पढ़ते-पढ़ते स्वयं सुग्ध हो जाता है वह दूसरों 
को भी मुग्ध बनाये बिना नहों छोड़ता । भजनानंदी ओरों को भी 
आनंदित कर लेता है। यदि यह सत्य है तो यह भो सत्य है कि 
एक सरस हृदय से निकले हुए प्रभावजनक भाव अन्य हृदय को सरस 
चनाये त्रिना नहीं छोड़ते । यह हुई साधारण अवस्था की बात और 
जत्र प्रगाद होकर यह अवस्था उच्चतर हो जाती है तभी रस की उत्पत्ति 
होती है । नाय्यशाश्षकार महामुनि भरत लिखते हैं-- 
“विभावानुभावव्यमिचारिस योगाद्रस निष्पत्ति:? 
विभाव, अतुभाव और व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की 
उत्पत्ति होती है । काव्य-प्रकाशकार इसको टीका यो करते हैं-- 
“कारणान्यथ कार्याणि सहकारीणि यानि च। 
रत्यादेः स्थायिनो लोके तानि चेन्नाग्यकाव्ययोः । 
विभावा अनुभावाश्र कथ्यन्ते व्यमिचारिणः | 
व्यक्त: स तैविभावाये: स्थायी भावों रसः स्म्ृतः |”! 
लोक मे रति आदिक स्थायी भावों के जो कारण, कार्य और 
हकार। होते हैं. नाटक और काव्य में वे ही विभाव, अनुभाव और 
व्यभिचारी--क्रम से--ऋहलाते हैं । इन विभावादि को सहायता से 
व्यक्त स्थायी भाव की रस संज्ञा होती है । 
अब यहां प्रश्त यह होगा कि विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी 
अथवा संचारी भाव किसे कहते हैँ। इस विपय में साहित्य दर्षशकार 
चह्‌ लिखते हँ-- 
१-विभाव-- रत्यासुद्गोधका लोके विभावा* काव्यनास्थयो ? 
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लोक सें जो रति आदिक के उद्धोधक हैं वे ही काव्य और नाठकों 
में विभाव? कहलाते हैं, इसकी व्याख्या ग्रन्थकार ही यों करते हँ-- 

“ये हि लोके रामादिगवरतिहासादीनामुद्रोधकारणानि सीतादयस्त एवं 
काव्ये नाव्ये च निवेशिताः सन्तः विभाव्यन्ते आस्वादाहुरप्रादु्भावयोग्या क्रिवन्ते 
सामाजिक रत्यादिभावाः एपिः इति विभावा उच्यन्ते ।” 


“लोक में सीता आदिक जो रामचंद्रादि की रति आदि फी 
उद्गोधक प्रसिद्ध हैं वे ही यदि काव्य और नाटक में निवेशित किये 
जायें तो बिभाव” कहलाते हैं, क्‍योंकि वे सहृदय द्रष्टा तथा श्रोताओं 
के श्त्यादिक भावों को विभावित करते हैं अर्थात्‌ उन्हें रसास्वाद की 
ज्त्पत्ति के योग्य बनाते है ।” 

विभाव के दो भेद हैं--पहला आलम्बन ओर दूसरा उद्दीपन। 
रति आदिक स्थायी सावो के आधार नायक-नायिका। आतलम्बन 
ओर उनके उद्दीप्त करनेवाले चंद्र, चाँदनी, मलय-पवन आदि “उद्दीपन 
कहलाते हैं । साहित्य-द्पेणुकार लिखते है--- 

आलम्बनोद्दीपनाख्यों तस्य मेदाबुभी स्मतो । 
आलम्बनो नायकादिस्तमालम्ब्य रसोद्गमात्‌। 
उद्दीपनविभाबास्ते रसमुद्दीपयन्ति ये । 

२--अनुभाव --अनुभावयन्ति इति अनुभावाः, 

रति आदिक स्थायो भावों का जो अनुभव कराते हैं उन्हें अनुभाव 
कहते हैं । अमरकीशकार लिखते हैं--“अनुभावो मावबोधकः' । 

३--व्यभिचारी अथवा संचारी भाव--- 

साहित्य-दृपणकार कहते हैं--- 

(स्थिरतया वत्तंमाने हि रत्यादो निर्वेदादयः प्रादुर्भावतिरोमावामिमुख्येन' 
चरणाद्व्यभिचारिताः कथ्यन्ते' | 


रति आदिक स्थायी भाव में आविभूत और वतिरोभूत होकर जोः 
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निर्बेद आदि भाव अनुकूलता से व्याप्त रहते हैँ उन्हें. विशेष रीति सेः 
संचरण फरते देखकर संचारी कहा जाता है । 
मानव के हृदय में वासना अथवा संस्कार-रूप से अनेक भाव सदा 
उपस्थित रहते हेँ, वे किसी कारण-विशेष द्वारा जिस समय व्यक्त होते 
हैँ उसी समय उनकी उपस्थिति का पता चलता है। इन भावों मे 
जिनमें अधिक स्थिरता और स्थायिता होती है, जो किसी भी काठ्य- 
नाटकादि मे आद्योपान्त उपस्थित रहते हैं, प्रधानता अओऔर प्रभावशालिता 
में औरों से उत्कप रखते हैं, साथ ही जिनमे रस-रूप मे परिणत होने 
की शक्ति रहती है, उनको स्थायी भाव कहा जाता है | यथा-- 
रसावस्थ' परभाव. स्थायिता प्रतिपश्चते । े 
जो भाष रस-पअवस्था को प्राप्त हो, वही स्थायी होता है । रसगंगाधर 
में स्थायी भाव के विपय भें यह लिखा गया है-- 
विरुद्धेरविरुद्वेवा भावैविच्छिद्यते न यः। 
श्रात्ममाव नयत्याशु स स्थायी लवणाकर- ॥ 
चिर चित्तेड्वतिष्ठन्ते सम्बध्यन्तेडनुबन्धिमि' । 
रखत्वं ये प्रपयन्ते प्रसिद्वाः स्थायिनोडत्र ते ॥ 
सजातीयविजातीयैरतिरस्कृतमूतिमान | 
यावद्रस वत्तेमानः स्थायिभाव उदाहत.॥ 


जो भाव विरोधी एवं अविरोधी भावों से विच्छिन्न नहीं होता, कितु 
विरुद्ध भावों को भी शीघ्र अपने रूप में परिणत कर लेता है, उसका नाम 
स्थायी है, उसकी अवस्था लवणाकर के समान होती है, जो प्राप्त समस्त 
त्रस्तुओं को लवण बना लेता हे ॥ १॥ जो भाव चहुत समय तक 
चित्त मे रहते हैं, विभावादिकों से संबंध करते हे, ओर रस-रूप वन 
जाते हैं, वे स्थायी कहलाते हैं. ॥२॥ जो मूर्तिभान भाव सजातीय और 
पिजातीय भावों से तिर॒स्कृत न किया जा सके और जब तक रस का 
आस्वादन हो तव तक बत्तेमान रहे, उसे स्थायी भाव कहते हैं ॥शा 
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भरत मुनि कहते हैं-- 
यथा नराणां उ॒पतिः शिष्याणां च यथा गुर । । 
एवं हि सवेभावानां भावः स्थायी महानिह | 
जैसे मनुष्यों में राजा, शिष्यों में गुरु, वेसे हो सब भावों में स्थायी 
भाव श्रेष्ठ होता है । 
काव्यप्रकाशकार पहले अष्ट रसों का नाम बतलाते हैं। वे ये हैं- 
श्रद्धारह्स्यकरुणारौद्रवीरभमयानका; | 
वीमत्साद्भ्॒तसंज्ञो चेत्यशे नाव्यो रसाः स्मृताः | 


फिर कहते हैं---एपा स्थायी भावानाह? | 
अब इनके स्थायी भाषों को बताता हूँ । उनके नाम सुनिये-- 


रतिहासश्र शोकश्र क्रोधोत्साहा भय॑ तथा। 
जुगुप्सा विस्मयश्चेति स्थायिभावाः प्रकीतिता ॥ 


अंत में लिखते हैँं--निर्वेदः स्थायिभावोस्ति शान्तोडपि नवमो रसः । 

इन पंक्तियों के पठन करने से यह स्पष्ट हो गया कि झूंगार, हाल, 
करुण आदि नव रसों के जनक रति, हास, शोक आदि नव स्थायी 
भाव हैं। इन स्थायी भावों में से कोई एक जब विभाव, अनुभाव और 
संचारी भाव की सहायता से लोकोत्तर आनंद रूप में परिणत होकर 
व्यक्त होता है, तब उसकी 'श्स” संज्ञा होती हे । 

मान लीजिये कि कहीं कोई रामलीला-मंडली आई है और किसी 
सुसज्जित स्थान पर रामलीला हो रही है। सघुर स्वर से बाजे बज 
है, कमत़ीय कंठ से रामायण का गान हो रहा है, और अपार जवनता 
वहाँ एकत्र है। इतने में जयध्वनि हुईं, और एक रमणीय वाटिका में 
क्रिशोर-चयस्क भगवान्‌ रामचंद्र अपप्ते प्रिय अनुज के साथ पुष्पचयन 
करते दिखाई पड़े। फिर कंकण-किकिणी की ध्वनि हुई और मंदगति 
से श्रीमती जनकनंदनी का सखियो समेत उसमें प्रवेश हुआ । धोरें 
धीरे प्ृष्पवादिका की लोला का समाँ बेंधने लगा और चारों ओर 
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आनंद का समुद्र उसड़ पड़ा। अनेक भावुक ,भ्रक्तजनों की तललीनता 
बढ़ गई, और वे परमानंद-पयोधि में ऐसे मग्न हो गये कि सब कुछ 
भूल गये । कभी वे शिर हिलाते, कभी मूमते, कभी वाह-बाह करते 
ओर कभो युगलमूत्तियो को छवि को एकटक देखते रह जाते । 

इस दृश्य में भावुक भक्तजनो की रति स्थायी भाव है, क्योकि 
रसत्व उसको ही प्राप्त है। भगवान्‌ रामचंद्र और श्रीमती जानकी 
आलम्बन-विभाव है, क्योंकि उनकी रति अथौत्‌ प्रेम के आधार वे 
ही हैं, और वे ही उसको विभावित करते है | तरंगायमान स्व॒रलहरियो 
का प्रसार, साव-सय रासायण की चारु चौपाइयो का गान, युगलमूत्तियो 
का झूंगार आदि उद्दीपन विभाव हैं, क्‍योंकि वे ही रति के उद्दीप्त करने 
के कारण हैं। भक्तजनों का शिर हिलाना, झूमना आदि अलनुभाव हैं, 
क्योकि वे ही रति भाव के बोधक हैं. । उत्सुकता और उत्फुल्लता आदि 
संचारी हैं, जो रति-भाव में समय-समय पर संचरण करके उसको 
उत्तरोत्तर वद्धित करते रहते है। स्थायी भाव के कारण को विभाव, 
काय को अनुभाव और सहकारी को संचारी भाव कहते हैं। में समझता 
हूँ, जो उदाहरण मैंने उपस्थित किया है, उससे यह बात भली भांति 
समर में आ गई होगी। फिर भी इसको और स्पष्ट किये देता हूँ । 
भक्तजन के स्थायी भाव रति के कारण-भूत कौन हैं ? युगलमूर्ति और 
उनके झूंगारादि | अतएव आलम्बन ओर उद्दीपन विभाव दोनों इसमें 
आ गये । रति के काय उनमें किस रूप में श्रकट हुए, मूमने ओर एक- 
टक अवलोकन करने आदि में, ये ही अनुभाव हैं। रति को अपने 
काय में किससे सहायता मिलती रही उत्सुकता और उत्फुल्लता आदि 
से, ये ही संचारी भाव हैं । इसलिये-विभाव का कारण, अजुभाव का 
काये और सहकारी का संचारी होना स्पष्ट है। 


शसारवादन पमकार 
आप लोगो की इसका अनुभव होगा कि रामलीला के दृश्यो का 
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सब के हृदय पर समान प्रभाव नहीं पड़ता। कोई उनको देखकर 
अत्यन्त विमुग्ध होता है, कोई अल्प और कोई नाम-मात्र को। 
कुछ लोग वहाँ ऐसे भी दिखलाई देते हैं, जिनका हृदय रामलीला 
देख प्रभावित होकर भी प्रभावित नहीं होता। इससे यह जाना 
जाता है कि रस का अधिकारी सब का हृदय नहों होता। जिसमें 
भावुकवा नहीं-जिसको वासना रस-प्रहणाधिकारिणी नहीं--और 
जिसकी संस्कृति में रसालुकूल साधनायें नहों, उनके हृदय में रस की 
अत्पत्ति नहीं होती । साहित्य-दपशुकार ने इस बांत के प्रमाण में एक 
विद्वान का यह वचन उद्धव किया है -- 
सवासनानां सम्यानां रसस्यास्वादनं भवेत्‌ । 
निर्वासनास्तु रज्जान्त' काष्ठकुब्याश्मसबन्नरिभाः | 
“बासनायुक्त सभ्यो को ही रसास्वाद होता है। वासना-रहित 
पुरुष तो नास्य-शाज्ञा में काठ, पत्थर और दीवाल के समान ही जड़ 
चने रहते हैं ।?. 
प्रयोजन यह कि समस्त साधनों के उपस्थित होते भी जिसके हृदय 
का स्थायी भाव यथातथ्य व्यक्त नहीं होता, उसके हृदय में रस को 
उत्पत्ति होती ही नहीं । रस की उत्पत्ति तभी होगी जब स्थायी भाव 
व्यक्त होकर विभाव, अनुभाव ओर संचारी भाव के साथ सवा 
तत्लीन हो जायगा | साहित्य-दपणकार कहते हैं-- 
ननु तहिं कर्थ रसास्‍्वादे तेषामेकः प्रतिमास इत्युच्यते-- 
प्रतीयसानः प्रथसं प्रत्येक॑ हेतुरुच्यते । 
ततः सम्मिलितः सर्वों विभावादिः सचेतसाम | 
प्रषानकरसन्यायाचर्व्ययाणों रसो  भवेत्‌ । 
यथा खण्डमरिचादीनना सम्मेलनादपूर्व इव कश्चिदास्वादः प्रषानकरसे सजा- 
यते विभावादिसस्मेलनादिहापि तथेत्यथ: | 
“अच्छा तो फिर रखारवाद में उन सब विभावादिकों का एक प्रति- 
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आभास अर्थात्‌ एकरस के . रूप में परिणाम कैसे होता है ? सिन्न-सिन्न 
कारणों से भिन्न-मिन्न काय ही होने चाहिएँ। इसका समाधान करते 
हैं। पहले विभावादि प्रथक प्रथक प्रतीव होते हैं, उसी समय उन्हें 
हेतु कहा जाता है, इसके अनंतर भावना के बल से और व्यंजना 
की महिमा से आस्वाद्यमान सच सम्मिलित विभावादिक सहृदयो के 

य में प्रपानक रस की भाँति अखड एकरस के रूप में परिण॒त 
हो जाते हैं। जेसे किसी प्रषानक रस में खाँड़, मिच, जीरा, हींग 
आदि के सम्मेज्ञन से एक अपूब उन सब के प्रथक्‌-प्रथकू स्वाद 
विलक्षण आस्वाद पेदा होता है, उसी प्रकार विभावादि के सम्मेलन 
से एक अपूर्व रसास्वाद पेदा होता है, जो विभावादिकों के एथक प्रथक्‌ 
आस्वाद से विलक्षण होता है ।?--विमलाथंदर्शिनी 


यहाँ यह प्रश्व हो सकता है कि स्थायी भाव के व्यक्त होने का 
क्या अथ ९ दूसरी बात यह कि सब दशकों के रति भाव को रतता क्‍यों 
नहीं प्राप्त होती ९ 


जितने स्थायी अथवा संचारी भाव हैं वे वासना-रूप से सदैव 
सानवसात्र के हृदय में वैसे ही विद्यमान रहते हैं जेसे प्रथ्वी में गंध । 
कहा गया है कि गंधवती प्रथ्वी'; किन्तु पृथ्वी की गंध, बृष्टि होने पर 
ही विद्ति होती है। इसी प्रकार भावोदय भी विशेष कारणों से होता 
है। जिस समय कोई भाव हृदय में उदित होकर कायकारी बनता है, 
उसी समय उसकी प्रतीति अनुभावों द्वारा होती है। आदि में लहरें 
समुद्र में अव्यक्त अवस्था में रहती हैं, बाद को वे व्यक्त होती हें। 
इस व्यक्ति का भी अनेक रूप होता है, कभी यह रूप बहुत साधारण 
होता है और कभी बहुत व्यापक, विशाल और 'अचिंतनीय ! यही 
अवस्था हृदय और भावों की है। आप हृदय को समुद्र और भावों 
को लहरें समझें, भावोदय के कारणो को विविध समीर । कैसे अव्यक्त 
भाव व्यक्त होकर कायकारी हो जाता है, तरंगों की स्थिति और उनकी 
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गति-विधि पर विचार करने से यह बात भी रपष्ट हो जावेगी | . अढ 
रही दर्शकों के रति भाव की बात । 


मैं पहले कह आया हूँ कि लीला देखने में सब दशकों की 
तल्लीनता समान नहीं होती, ऐसी अवस्था में सब के हृदयों में रति भाव 
का उदय एक रूप सें न होगा, उसमें तारतम्य होगा । कहीं वह तरत्ा- 
तितरल, कहीं तरल, कहीं प्रगाद ओर कही उससे भी प्रगाढ़ होगा। 
कोई बाजों का अनुरागी होता है, कोई गाने का ; कोई वेपभूषा का, 
कोई स्वाभाविक दृश्यों का; कोई रामायण सुनने का, कोई उसको भाव 
मय कविताओं का, कोई उसके शब्द-विन्यास का, कोई हाव-भावः 
कटाक्ष का, कोई नाच-रंग का और कोई वातौल्ाप का, कोई स्वरूप 
को साधारण मनुष्य सममेगा, कोई राजकुमार और कोई अवतार | 
इस दृष्टि से उनमें किसी की रति सासान्‍्य होगी, किसी की उससे अधिव 
“और किसी की अगाध । कोई इनमें से दो-दो तीन-तीन बातो के प्रेम 
सिलेगे, कोई कई एक के और कोई सभी बातो के। जिसकी जैस 
रुचि होगी, उसी के अनुसार उसकी भावश्नहिता होगी और उसी पे 
परिणाम से उसकी रति तरल, प्रगाढ अथवा अधिक भ्रगाढ़ होगी 
मैं पहले गान, वाद्य अभिनय इत्यादि साधनों के प्रभाव का विरू 
वर्णन कर आया हूँ । यह भी बतला चुका हूँ कि सब साधनों का सम्मि 
लित प्रभाव जितना ह्ृदय-प्राही, विमुग्घकर और व्यापक होता है 
उतना किसी एक अथवा दो-चार का नही । ऐसी अवस्था में आप यह 
सोच सकते हैं कि किसके हृदय का र॒ति भाव किस अवस्था में किस 
कोटि का होगा। केवल दूध-दही, घी शहद, मीठे को अलग-अलग 
अथवा इनमें से किसी दो-तीन-चार को एक साथ आस्वादन करने- 
जाला पंचास्त के स्वाद का आनंद नहीं प्राप्त कर सकता ओर न अनेक 
सुंदर ओर स्वादिष्ठ पेय पदार्थो से बने हुए प्रपानक रस पान का पर- 
साऩंद बहू प्रा सकता है, जिसने उनसें से किसी एक-दो पेय वस्तुओं 
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का ही खाद चखा है। आशा है, इतना निवेदन करने के बाद यह बात 
समम में आ गई होगी कि सबके रति-भाव को रसता क्यो नहों श्राप्त 
होती । वास्तविक बात यह है कि परमानंद प्राप्ति का अधिकारी पूर्ण 
ज्ञान-प्राप्त, उदात्त और भावुक हृदय ही होता है ओर उसी के रति-भाव 
को रसता प्राप्त होती है। अपनी भावना के अनुकूत्त थोड़ा-बहुत आनंद 
लाभ करनेवाले की रति का ऐसा सौभाग्य कहो ? भगवान्‌ सरीचिमाली 
की किरणें अनेक वस्तुओं पर प्रतिफलित होती देँ, किन्तु हिमाचल के 
हिम-घवल शूंगों का गौरव किसे प्राप्त होता है ९ 

यहाँ पर में यह भी प्रकट कर देना चाहता हूँ कि जितने स्थायी 
भाव हैं, अनेक अवस्थाओ भें वे संचारी ही रहते हैं, विशेष अवस्था 
में ही उनको रसल्व प्राप्त होता है। रति अथवा अनुराग की भी यही 
अवस्था है | राहित्य-द्पणकार लिखते हैं--- 

अन्च च रत्यादिपदोपादानेन स्थायित्वे प्राप्ते पुनः स्थायिपदोपादान रत्यादी- 
नामपि रसान्तरेष्स्थायित्वप्रतिपादानार्थम। ततश्व हासक्रोधादयः शंगारवीरादो 
व्यभिचारिण एव | 


भावाथ इसका यह है, 'जो रति आदि एक रस के स्थायी हैं, वे ही 
दूसरे रस में जाकर अस्थायी हो जाते हैं, अतः शंगार-बीरादि रसो में 
हास, क्रोध आदि जो हास्य और रोद्रादि रसों के स्थायी हैं, संचारी 
( अस्थायी ) हो जाते हैं। 
'रत्नाकर'-कार भी यही कहते हैं, जिसका प्रतिपादन रसगंगाधर- 
कार भी करते हैँ-- 
रत्यादयः स्थायिमावाः स्युभृयिष्ठविभावजा। । 
स्तोकैविभावैरत्पन्नात्त एवं. व्यभिचारिणः ॥ 
अधिक विभावादिकों से उत्पन्न हुए रति आदि स्थायी भाव होते 
हैं और वे ही जब थोड़े विभावादिको से ग्रसूत दोते है तो व्यभिचारी 
' कहलाते हैं ।! --हिन्दी रसगगाघर 
्र 


श्ष 


इससे क्या प्रतिपादित हुआ ? यही न कि जिन दशकों के हृदय 
में रति-भाव संचारी-भाव के रूप में प्ररूट होगा, उप्तमें उत्तो रमता 
नहीं प्राप्त हो सकती ! रसता उसी के हृदय के रति-भाव को प्राप्त होगी, 
जिससे उपका आविभाव स्थायो रूर सें होगा । ऐसे भावुक अल्प होते 
हैं, यही आचार्यों की सम्मति भो है। साहित्य-दृपेण में इसका यह 
प्रमाण उठाया गया है-- 
“पुए्यवन्तः प्रमिण्वन्ति योगिवद्रससततिम! | 


जैसे कोई-कोई विशिष्ट योगो ब्रह्म का साक्षात्कार करते हैं, इसे 
प्रकार कोई-कोई पुण्यवान्‌ अथोत्‌ वासनाख्य संध्कार से युक्त सहदग 
पुरुष रस का आस्वाद लेते हैं! । “--साहित्य-दर्षण 

अब आप लोग सममभ गये होंगे कि किस लिये अधिकांश दशक 
की रति को रखता नहीं प्राप्त होती । वास्तविक बात यह है ६6 जिन 
हृढयों में रति संचारी-भाव में ही परिण॒त हुई, उनमें तो उस को स्थायो 
भाव का पद भी नहीं प्राप्त हुआ, फिए उत्तको रसता कैसे मिल्ञती ! 
बसंतागम से जो उनन्‍्माद कोकिल के हृदय में उत्पन्न होता है, जलदागम 
से जो प्रगाढू प्रेम पपीहा के हृदय में उदय पाता है, उत्तके अधिकारी 
अन्य पत्ती नही हो सकते | श्रावण के मेघ को उपादेयता क्वार के खेत 
बादलो में नहीं सिल्लती । 

साहित्य में रस किसे कहते हैं, उप्तक्की उत्पत्ति कैसे होती है? उतका 
अधिकारी कौन है १ प्रायः अधिकांश दर्शकों के भावों को रखता क्यों 
नहीं प्राप्त होती ? इन बिपयों पर में अपना विचार प्रकट कर चुऊ | 
रप्त-संबंधी कुछ और बाते भी सुनिये । 


; रस का इतिहास 


काव्य के दो भेद हँ--श्रव्य काव्य और दृश्य काव्य। जो कारक 
. केवल श्रवण किया जा सकता है, उसको “अ्रत्यः कहते हैं, जैसे महा 
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रह 


भारत, रामायण आदि; और जो काव्य रंगमंच्‌ पर खेलकर दिंखलाया 
जाता है, उसे 'दृश्य' कहते हैं, जैसे शकुन्तला-ओऔर. उत्तररामचरित 
आदि । पहले मैं इस बात का प्रतिपादन कर आया हूँ कि रस-उत्पत्ति के 
लगभग समस्त साधन दृश्य काव्य में पाये जाते हैं । इसलिये पहले- 
पहल दृश्य काव्य के आधार से ही रस की ओर बविबुधो का विचार 
आकर्षित हुआ | जिस समय रंगसंच का अभिनय देखकर लोग पुलकित 
होते थे ओर तरह-तरह के भावों से उनका हृदय गरद्द होता था, 
साथ ही जब विचारशील अपने साथ अन्यो को भी आनंद्खोत मे 
बहते देखते तो उनको यह विचार होता कि जिस रस की प्राप्ति से दर्शक- 
'मंडली इस प्रकार विमुग्ध होती है, उस रस का आधार कौन है ९ 
ओर वह केसे उत्पन्न होता है ? स्मरण रहे, यहाँ पर रस से उस तरल 
रस ओर साधारण आनंद से हो प्रयोजन है, जो अभिनय के समय 
प्रायः सब दुशको को प्राप्त होता है। उस परमानंद अथवा प्रगाढ़ रस से 
नहीं, जिसका निरूपण बाद को गम्भीर गवेषणा के उपरान्त साहित्य मम॒ज्ञों 
ने किया। हृदय में तक उपस्थित होने पर सहृदयो ने उसपर विचार आरंभ 
किया और अनेक सिद्धांतों पर पहुँचे । रसगंगाधरकार ने उसका बड़ा 
सुंदर वर्णेन किया है, उन्हीं के ग्रंथ के आधार पर मैं इस विषय में 
यहाँ कुछ लिखता हूँ। 


जय] 

आप/लोग जानते हैं कि नाटको में जनता की दृष्टि को अपनी ओर 
अधिक आकपण करनेवाले, उसके पात्र ही होते है। अभिनेता में 
ही यह शक्ति होती है कि अपने अभिनय और कलाकौशल से वह 
दशकों के हृदय में स्थान गहण कर लेवे । अतणव पहले-पहल कुछ लोगों 
का यही विचार हुआ कि 'भाव्यमानों विभाव एवं रस: । नाटक-पात्रों के 
वेष सें आकर जो अभिनेता हमारे सासने तत्संबंधी प्रेममूलक 

' अथवा अन्य सनोभावो से सम्पर्क रखनेबाले का्य-कल्ाप करता एवं 
* चाना प्रकार की लीलाओ ओर हाव-भाव-कठाक्ष से हम ज्ञोगों को विमुग्ध 
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बनाता है, सूर्तिमान्‌ रस वही है| क्योंकि नाटक-पात्रों के समस्त भावों 
और व्यापारों का आधार अथवा आलंवन वही होता दे । 

अनेक विचारशीलों को यह बात न जेंची । उन्होंने सोचा, अभि- 
नेताओं में यों तो कोई आकर्षण होता नहीं, जब वे विशेष वेषभूषा में 
रंगमंच पर आते हैं और अपनी अंगमंगी, चेष्टाओं ओर रागरंग से 
लोगों को विभुग्ध करते हैं तभी दशकों को आनंद प्राप्त होता है।अतः 
एवं रस चेष्टाओं ओर अंगभंगी आदि ही में रहता है, अभिनेताओं ४ 
नहीं । उनके इस विचार को रसगंगाधरकार ने इन शब्दों में प्रकः 
किया है “अनुभावस्तथातथेतरे!। भाव इसका यह है कि कुछ लोगों क॑ 
यह सम्मति है कि अलुभावों' में रस रहता है। 

कतिपय भावुकों के सन में यह बात भी न जसी | उन्होने कहा. 
चेष्टाएँ और अंगभंगी आदि अनुभाव किसी मानसिक भाव के परिणाम 
होते हैं, इसलिये रस रह सकता है तो उसी में रह सकता है, 
क्योंकि कारण का गुण ही कार्य में होता है”! अतएव उनके मुख से यह 
बात निकत्षी--व्यमिचार्येव तथातथा परिणमति”, अथात्‌ हृदय के 
व्यभिचारी भाव दी रस-रूप में परिणश॒व होते हैं । 

ज्यों-ज्यों इस विषय में तक आगे बढ़ा और विचार होने लगा, त्यों-लयो 
नई-नई धारणाएँ हुई और एक के बाद दूसरे सत प्रकट होने लगे। कि 
से कहा, 'विभावादयस््रयः समुदितौरताःः, विभाव, अनुभाव ओर संचारी 
साव तीनों मिलकर इसकी सृष्टि करते हैं, क्‍योंकि वे परस्पर अन्योः 
न्याश्रित हैं। किसी ते कहा--मत्रिष्रु य एव चमत्कारी स एवं रसोउन्यथा ॥ 
त्योडगि नैव! तीनों में जो चमत्कारी होगा, उसी की रस-संज्ञा होगी; 
अन्यथा किसी की नहीं।” जिस सम्रय यह विवाद चल रहा था, उसी समय 

हामुनि भरत ने यह व्यवस्था दी विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्रसनिष्त्तिः | 

विभाव, अनुभाव ओर व्यमभिचारी भाव के संयोग से रस की निष्पर्ति 
होती है। कितु यह उन्होंने नहीं बतलाया कि इन तीनों का संग्रोग 
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किसके साथ होने से, परस्पर होने से अथवां किप्ती अन्य के साथ होने 
से | मेरा विचार है, नीचे के चार्तिक में उन्होंने इस बात को भी स्पष्ट 
कर दिया है। उक्त सूत्र लिखकर वे स्वयं प्रश्न करते हँ--को इृशन्तः, 
इसका क्या दृष्टान्त है १ फिर स्वयं उत्तर देते हैं-- 

“यथा हिं--गुडादिभिद्रंब्येब्यज्लनोषविभिश्व घाडवादयो रस निर्व॑र्तन्ते, तथा 
नानाभावोपगता अपि स्थायिनों भावा रखत्वमाप्तुत्न्तीति! । 

जिस प्रकार शुड़ादिक द्रव्य व्यंजनों और आओषधियों से विविध 
अकार के पानक रस बनते हैं, बैसे ही अनेक भावों से युक्त होकर स्थायी 
भाव भी रसत्व को प्राप्त होते हैं। 

“नानाभावोपगता अपि स्थायिनो भावा रपत्वमाप्नुबन्तीति! का 'स्थायिनों 


भावाश किस भाव का व्यंजक है ९ इसी भाव का कि विभाव, अनुभाष 
ओर संचारी भावो का जब स्थायी भावों से संयोग होगा, तभी रस की 
उत्पत्ति होगी। रस किससे और कैसे उत्पन्त होता है, इस बात का निर्णय 
महामुनि भरत ने अपने उल्लिखित सूत्र सें स्पट्टतया कर दिया है। किंतु 
इसके अथ में ही मतसिन्नता हो गई, इसलिये विवाद कुछ दिन और 
चला, भट्ट लोल्लट आदि विद्वानों ने कहा-- 

यह स्वीकार कर लिया जाता है कि विभाष, अनुभाव और संचारी 
भाव के संयोग से रति आदिक स्थायी भाव को रसत्व प्राप्त होता है । 
“केतु यह रति आदिक भाव किनके होते हैं? उन लोगों का कथन है कि 
ये रति आदिक भाव नाटक-पात्रों के होते हैं, चाहे वह नायक -नायिका हो, 
अथवा कोई ओर अपेक्षित पात्र। यहाँ यह प्रश्न होगा कि वे पात्र तो अतीत 
के गभ सें होते हैं, अथवा कल्पना-संसार में विचरण करते रहते है, 
उनके रति आदिक स्थायी भावों से द्शक-समुदाय कैसे प्रभावित होगा 
ओर यदि प्रभावित नहीं होगा, तो उनके करुण, निर्वेद, हास्य और 
आतनंदादि का क्या हेतु होगा ? वे लोग कहते हैं, अभिनेताओं पर वे 
उन पात्रों का आरोप कर लेते हैं, अथौत्त्‌ वेष-धूपा और कार्य-कलाप द्वारा 
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दर्शक लोग उस समय अभिनेताओं को ही नाटक-पात्र मान लेते हैं और 
उनका यह ज्ञान ही उनके सुख-दुःख अथवा आनंद का कारण होता है। 


शंकुक कहते हैं कि आरोप कर लेने में अवास्तविकता है | यदि आरोप 
करने के स्थान पर अनुमान कर लेना कहा जावे तो अधिक संगत होगा। 
अट्टनायक ने आरोप अनुमान की बात नहीं मानी । उन्होंने कहा- 
अभिनय देखने के समय जो आनंद का प्रवाह बहता है, अथवा करुण 
आदि रस जिस भाव का विस्तार करते हैं, वे मोहक ओर व्यापक होते 
हैं । इसलिये उस समय दशंक यह अनुभव नही कर पाते कि जिन रति 
आदिक भावों के आधार से वे रस विशेष का आस्वादन कर रहे हैं, 
उनके हैं, अथवा किसी नाटकीय पात्र के। वास्तव में उस समय वे 
बिल्कुत्न निरपेत्ष होते हैं , 
काव्य-प्रकाशकार को किसी की सम्मति पसन्द नहों आई, उन्होने 
स्पष्ट कहा-- 
कारणान्यथ कार्याणि सहकारीणि यानि च। 
रत्यादेः स्थायिनों लोके तानि चेन्नाव्यकाव्ययोः ॥ 
विभावा अनुभावास्तत्‌ कथ्यन्ते व्यमिचारिणः। 
व्यक्त: स तैविभाधादें: स्थायी भावों रठः स्मृतः ॥ 
लोक में रति आदि्कि स्थायी भावों के जो कारण, काय और सह- 
कारी होते हैं, नाटक ओर काव्य में ही विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी' 
क्रम से कहलाते हैं। इन विभावादि को सहायता से व्यक्त स्थायी भाव 
की रस-संज्ञा होतो है । 
इसके आगे वे लिखते हैं “अभिव्यक्तः सामाजिकानाम्‌ वासनात्मतया 
स्थितः स्थायी रत्यादिको,.. ... ... ... ..« -«. -«« «० ---अलौकिकचमत्कारकारी 
आगारादिको रसः ।? 
किस व्यक्त स्थायी भाव की रस-संज्ञा होती है, इस वातिक में यह 
स्पष्ट हो जाता है। उन्होंने बतत्नाया कि सामाजिकों ( दर्शकों ) के हृदय 
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में वासना रूप में स्थित स्थायी, रति आदि्क भाव को ही रसत्व प्राप्त 
होता है | मैं समभता हूँ, निम्नलिखित वार्तिक में इसी बात को नावख्य- 
शाखकार भरत मुनि उनसे भी पहले कह चुके हैं-- 

“जानाभावामिनयव्यज्ञितान्वागजद्धरत््वोपेतानू_ स्थायिभावानास्वादयन्ति 
सुमनसः प्रेज्ञकास्तस्मान्‌ नाथ्यरता इत्यमिव्याख्याताः |” 


नाना भावाभिनय से व्यंजित बचनावली और अंगभंगी द्वारा 
दशक लोग मन में स्थायी भावों के रस का आस्वादन करते हैं इसी- 
लिये बाटकों में 'रस' माना गया है । 

लगभग यही सम्मति अभिनव शुप्ताचाय की है, वरन्‌ वास्तविक 
बात तो यह है कि काव्यप्रकाशकार का विचार उसके प्रभाव से 
प्रभावित है। साहित्य-द्पणकार का भी यही मत है और कुछ शाब्दिक 
परिवर्तन से इसी सिद्धांत को पंडितराज जगन्नाथ भी स्वीकार करते 
हैं । बीच-बीच में ओर तके-वितर्क भी हुए हैं, परंतु इस समय सर्वे 
मान्य सिद्धान्त यही है। 

हिंदी शब्द्सागर के रचयिता विद्युपजन इस विषय में जो लिखते 
हैं, उसे भी देखिये-- 


“हमारे यहॉ के आचार्यों में इस विषय में बहुत मतभेद है कि 
रस किसमें तथा केसे अभिव्यक्त होता है। कुछ लोगों का मत है कि 
स्थायी भावो की वास्तविक अभिव्यक्ति मुख्य रूप से उन लोगो में होती 
है, जिनके कार्यो का अभिनय किया जाता है | (जैसे राम, ऋष्ण, हरि- 
श्ंद्र आदि) और गौण रूप से अभिनय करनेवाले नटों मे होती है, 
अतः इन्हीं मे लोग रस की स्थिति मानते हैं । ऐसे आचार्यो का मत 
हे कि अभिनय देखनेवालो का काव्य पढ़नेबालो के साथ रस का कोई 
संबंध नहीं है । इसके विपरीत अधिक लोगों का यह मत है कि 
अभिनय देखनेवालो तथा काव्य पढ़नेवालो में हो रस की अभिव्यक्ति 
होती है। ऐसे लोगो का कथन है कि मनुष्य के अन्तःकरण में भाव 
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पहले से ही विद्यमान रहते हैं ओर काञ्य पढ़ने अथवा नाटक देखने 
के समय वही भाव उद्दीप् होकर रस का रूप धारण कर लेते हैं और 
यही सत ठीक माना जाता है । तात्पय यह कि पाठकों या दशकों को 
काव्यों अथवा अभिनयों से जो अनिवेचनीय ओर लोकोत्तर आदंद 
प्राप्त होता है, साहित्य-शाल्न के अनुसार वही 'रस' कहलाता है ।”? 
-हिंदी शब्दसागर, पृष्ठ २६५८ 

रस का विषय बड़ा वादग्स्त है, कुछ मर्मज्ञ विद्ानो की धारणा है 
कि अब तक रस की उचित मीमांसा नहीं हुई। जो हो, किंतु मैं यह 
क़हँगा कि उसका शाल्ाथे जिस विस्तृत रूप से प्ंथों में लिपिबद्ध है. 
वह साहित्य की बहुमूल्य और मननशीलता की अद्भुब सम्पत्ति है. 
चह अगाघ समुद्र है, डूबने पर उसमें बहुमूल्य रत्न प्राप्त होते हैं, किए 
यह काय है, बड़ा उद्वानजनक और दुस्तर। मैंने थोड़े में जिन बात 
का परिचय दिया है, वह कहाँ तक यथातथ्य है, यह कहना कठिन है 
जहाँ शब्दों की ही पकड़ है और बात-बात में तक-वितक होता है 
बहाँ निश्चित रूप से किसी सिद्धांत का संज्षिप्तीकरण सुन्लभ नहीं । किः 
यह दुस्साहस मैंने किया है, आशा है पाठकों को इससे रस का इतिहार 
जानने में कुछ सुविधा अवश्य होगी । 

संस्कृत को छोड़कर रस को कल्पना और किसी भाषा में नह 
हुई। ऑगरेजी, अरबी, फारसी ओर उद में भाव के ही पयोयवाच 
शब्द मिलते हैं, रस के नहीं । रस का विवेचन जितना हो विमुग्धक 
है, उतना ही पांडित्यपू्ण । 


रस की आनंदस्वरू५ता 
काव्यप्रकाशकार लिखते हैं--- 
धपानकरसन्यायेन चरब्यमाणः पुर इव परिस्फुरन हृदयमिव प्रविशव , सब 
गीखमिवालिद्नन्‌ श्रन्यत्‌ सव॑ंभिव तिरोदधत्‌ ब्रह्माध्वादमिवानुमावयन्‌ अलौकित 
चमत्कारकारी श्यारादिको रसः? | (5 


ग्र 


, 'पानक रस के समान जिनका आस्वाद होता है, जो स्पष्ट कन्क 
जाते, हृदय में प्रवेश करते, व्याप्त होकर सबोग को सुधारस-सिंचित 
बनाते, अन्य वेय विषयों को ढक लेते और ब्रह्मानंद के समान अनु- 
भूत होते हैं, वे ही अलौकिक चमत्कारसम्पन्न खंगारादि रस कहलाते है । 

यह हुई शूगारादिक रस की परिभाषा। यहाँ प्रश्न यह होता है कि 
करुण, भयानक आदि रसों में, जिनके थथायी भाव शोक, जुगुप्सा और 
भय आदि हैं, इस परिभाषा को साथकता केसे होगी ? क्योकि वे तो 
दुःखमय होते हैं । 
इसका उत्तर साहित्य-द्पणकार इस प्रकार देते हैं-- 
करुणादावपि. रसे जायते यत्परंसुखम ॥ 
सचेतसामनुभवः प्रमाण तत्र. केवलम्‌। 
क्रिच तेषु यदा दुःख न को<वपि स्यात्तदुन्सुखः ॥ स्‍' 
नहि कश्चित्‌ सचेतन आत्मनो दुःखाय प्रवर्तते | करुणादिषु च सकलघ्यापि 
सामभिनिवेशप्रवृत्ति दर्शनात्पुखमयत्वमेव | ॥॒ । 
'करुण आदि रसो में भी जो परमानंद होता है, उप्तके लिये सहृदयों 
का अनुभव ही प्रमाण है। यदि करुणादि रसों मे दुःख होता हो तो 
'करुणादि रस-प्रधान काव्य नाटकादि के श्रवण, दशन आदि मे कोई 
भी प्रवृत्त न हो क्योकि कोई भी समझदार अपने दुःख के लिये प्रवृत्त 
नहीं होता; परन्तु करुण रस के काव्यों में सभी लोग आमग्रहपूर्वकत 
अवृत्त होते हैं, अतः वे रख भी सुखमय ही हैं।  --विमलाथथंदशिनी । 
यह कहकर स्वयं तके करते है, दुःख के कारण से सुख की उत्पत्ति 
कैसे होगी ? उत्तर देते हैं-- 
'लौकिकशोकहर्षादिकारणेम्यो लौकिकशोकदर्पादयो जायन्ते, इति लोक एव 
अतिनियमः, काव्ये पुनः सर्वेग्योडपि विभावादिव्यः सुखमेव जायते ।? 


शोक के कारणों से शोक के उत्पन्न होने और हे के कारणों से 
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हे के उत्पन्न होने का नियम लोक में ही होता है, ( काव्य ओर 
नाटकों में ) विभावादिकों से सुख ही मिलता है । 

फिर रवयं तक करते हैं-- 

कथ तहि इरिश्चन्द्रादिचरितस्य काव्यनाव्ययोरपि दशनश्रवणस्यामश्रपा 
तादयो जायन्ते ।? 


यदि सुख ही होता है तो हरिश्वंद्र आदि के करुणरसमय चरित 
को काव्य एवं नाटको में देखने-छुनने से अश्रपातादि क्यो होते हैं ! 
उत्तर देते हैं-- 
धअश्रुपातादयस्तद्वदुद्र तत्वान्चेतलों मतः? | 


चित्त के द्रवित होने के कारण से, प्रयोजन यह्‌ कि चित्त दु:ख में 
ही द्रवित नहीं होता आनंद में भी द्रवित होता है ओर उस समय भी 
अश्रपातादि होते हैं । 

साहित्य-दर्पणकार ने जो कुछ कहा है, सत्र रूप से कहा है। में 
यथामति उसकी व्याख्या करके उसको स्पष्ट करना चाहता हूँ। मानव 
समाज के कुछ संस्कार सावभोम हैं, किसी देश अथवा किसी जाति 
का प्राणी क्‍यों न हो, गुणों का आदर और दुगुंणों का अनादर अवश्य 
करेगा | सानस के जो उदात्त ओर महान भाव हैं, उसकी पूजा सब 
जगह सभी करता हे, इसी प्रकार उसके जो कुत्सित, घृ श॒त एवं निन्‍्द 
नीय विचार हैं, उनको हेय, असत्‌ और तिरस्कार-योग्य कौन नहीं 
मानता ? सती ञ्री जैसे संसार में वन्य है, असती खी वैसे ही अक्षम्य। 
सदाचारी पुरुष सब स्थानों में देवता समझा जाता है और दुराचारी 
पुरुष वसुंधरा भर में दानव । जहाँ किसी शिष्ट, उदारचेता, धर्मग्राण, 
पुरुष को देखकर हृदय प्रफुल्ल और क्ृतकृत्य होता है, वहाँ दुष्ट, उत्पी 
डक एवं धमच्युत जन को देख क्रद्ध और संतप्त बन जाता है। प्राय 
देखा गया है कि नरपिशाचों का नाश, दसन और उत्पीड़न देखकर 
समाज हप-विहल हो जाता है ओर वही महात्माओ की कद्थेना देखकर 


७5 


कल्लेजा थाम लेता है। जब यह संसार मनुष्य मात्र का है, वह भी एकः 
देशी नहीं, स्वदेशी तो यह स्वीकार करना पड़ेगा कि काव्य-श्रवण 
अथवा नाटक-दर्शन के समय भी वह जैसाका तैसा रहेगा, उसमें यदि 
कारण विशेष से किसी काल में कुछ परिवर्तेन होगा, तो नाम मात्र 
का । अपवाद की बात और है, वह कहाँ नही द्दोता ? 


जितने साहित्यिक ग्रंथकार और नाटककार होते हैं,, सबका उद्देश्य 
सदादर्श-प्रचार होता है । प्रायः अधिकांश ग्रंथ इस उद्देश्य से लिखे 
जाते हैं कि उनके द्वारा जाति, देश और समाज का उत्थान हो और 
उनमें ऐसे भावो का प्रचार हो जिससे उनके सुख-शांति की वृद्धि हो । 
लक्ष्य सबका यही होता है, लिखने की प्रणाली में भिन्‍नता हो सकती 
है । इस सत्र से नाटक आदि मे भत्ते-बुरे सभी प्रकार के पात्र होते हैं । 
भले की भत्राई और बुरे की बुराई दिखलाकर एक का उत्कप और 
दूसरे का पतन दिखलाया जाता है। इसलिये कि जिसमें दुशंको के हृदयो 
में भलाई करने और बुराई न करने को रुचि उत्पन्न हो। अपने उद्देश्य 
की सिद्धि में जिस ग्रंथकार अथवा नाटककार की लेखनी जितनी ही 
विल्कक्षण होती है, जितनी ही उसमें मार्मिकता होती है, जितनी ही 
सुदरता से वह सूक्ष्म मानसिक भावों का चित्रण कर सकती है, 
उसकी रचना उतनी ही अपूब सनोहारिणी और प्रभावजनक होती है । 
इसी प्रकार इन भावों का अभिनेता अपने काय में जितना ही दक्त, पढ़ 
ओर भावुक होता है, जितनी ही सहृदयता से भावों का व्यंजन कर 
सकता है, उसका अभिनय उतना ही सफल होता है, और उतना ही 
वह द्शंक-जन के हृदय को आकर्षित कर उसे विमुग्ध ओर आनंदित 
कर सकता है। 

मान लीजिये, रंगालय में जनता समवेत है, रामलीला हो रही 
है, वनवास प्रकरण है, और चारो ओर करुण-रस प्रवाहित है। सामने 
न तो महांराज दशरथ हैं, न कौशल्या देवी, न कैकेयी, न मंथरा, र॑ 
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भगवान रामचंद्र, न श्रोमती जनकनंदिनों आदि। कुड अभिनेता 
इन लोगों का पा लेकर अपना अभिनय तन्म्यता से कर रहे हैँ । फिर 
भी सहस्रों वप का बीता दृश्य सामने है और जनता आनंदूसर्न है। 
जब केैकेयी और सन्धरा सामने आती हैं, तो उसका हृदय घृणा से 
भर जाता है, उसकी आँखों से चिनगारियों निकलने लगती हैं, वह दो 
पीसने लगती है ओर उसकी भोंहें टेढ़ी हो जाती हैं । जब कौशल्या 
देवी की करुणामयी मूर्ति देखती है, अश्रुविसजन करने लगती है, वारबार 
रोती है, फिर भी ठप्त नहीं होती। जब भगवान्‌ रामचंद्र की सयोदामयी 
मूर्ति को अवलोकन करवी है, श्रद्धा से भर जाती है, उनकी पिठ-भक्ति, 
घैये और त्याग को देखकर उनपर विछाबर होती है, कभी कल्लेजा 
थामती है, कभी सूर्तिमान्‌ आय-गौरव की सन-ही-सन आरती उतारे 
लगती है । जब भग्नहृद्या जानकी देवी दृष्टिगत होती हैं, तब उसको 
छाती फटने लगती है। जब वह उन्हें बन जाने के लिये प्रस्तुत देखती 
द और उनके मुख को ओर ताझती है, आठ-आठ आँसू रोने लगती 
है। फिर जब भगवान रामचंद्र भगवती जानकों को वन की 
भर्यंकरता बतलाने लगते हैं, उस समय न जाने कहाँ का भय आकर 
उसके जी में समा जाता है। उप्त समय तो वह और भीत होती है, 
जब जनकनंदिनी के कुछुमादपि कोमज्ञ कलेबर पर दृष्टिपाव करती है। 
किंतु जनता की ये समस्त दशाएँ क्‍या उप्ते ुःखभागिनी बनाती हैं, 
नहीं, कद्मापि नहीं | बरन्‌ प्रत्येक दशा में वह विचित्र सुख' ओर 
आनंद का अनुभव करती है। क्यों? इसलिये कि जिस संशकृति “से 
उसका हृदय संस्कृत है, उसके चरितार्थ करने की उसमें बड़ी ही, मुग्ध 
कारी सामप्रग्नी उसको मिलती है । दूसरी बात यह कि सानसिक भावों 
पिस संमय जिस रूप में परिणत होना चाहिए, उस समय उसके उस 
प में परिणत होने से ही आनंद और सुख की प्राप्ति होती है 
अन्यथा चित्त बहुत तंग करता दे और यह ज्ञात होने लुगता-है कि 
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हृदय न जाने किस बोझ से दबा जा रहा है। तीसरी बात यह कि 
अभिनय करने के समय अभिनेता अपने पार्ट को जब इस सार्मिकता 
से करता है कि असली ओर नकली का भेद प्राय: जाता रहता है 
तो उस ससय दशेको को जो आनंद होता है, वह भी अपूष ही होता 
है। चाहे यह अभिनय करुण रस का हो, चाहे वीभत्स या भयानक रस 
का। कारण इसका यह है कि उस समय की अभिनेता की स्वकमपटुता 
ओर अद्भुत अनुकरणशीलता चुपचाप उनपर विचित्र प्रभाव डाले बिना 
नही रहतो । 
मोलवी अहमद अली एक मुसलमान थे। उनको हरिश्वंद्र नाटक 

देखने का बड़ा अनुराग था। वे सहृदय ओर सुकवि भी थे। इस 
नाटक के करुण स्थलो पर प्रायः उनकी आँखे भर आती, पर वे खुलकर 
न रोना चाहते | परिणाम यह होता कि विशेष स्थलो पर चित्त उनको 
चन नहीं लेने देता । जब वे खुलकर रो लेते, तभी उनको सुख मिलता। 

सबल प्रवाह को रोक दो, देखो जल कैसे चक्कर भे पड़ जाता है। उसको 
आगे बढ़ने दो, उस समय बह अपनी स्वाभाविकगति से मंद-संद 
सानंद बहता दिखल्नाई पड़ेगा ! 


एक नाटक का ऐसा दुष्ट पात्र था, जो रास्ते मे कॉदे बिल्लाकर, 
आँधेरे में सॉप के समान रस्सी खड़ी कर, चुपचाप लोगों की देह में 
सुई चुभोकर, बिछावनों मे कंकर भरकर, भिड़ के छत्तो को छेड़कर 
ओर कभी कभी जलते अंगारे ऊपर फेककर बच्चो तक को बहुत तंग 
किया करता | लोगों का उससे नाको दस था, सब उसके शत्रु हो गये 
थे। एक दिन एक हट्टेकट्े मोटेताजे गुरूघंटाल ने उसको पकड़ा । उसके 
पास तरह-तरह के सॉप, बड़े-बड़े बिच्छू , लोहे के तेज़ कॉठे, नोकदार 
छुरी, अनेक प्रकार के भाले, और कई तरह के नुकोीले दूसरे हथियार 
थे। उसके साथी के हाथ में एक अँगीठी थी, जिसमें जलते अंगारे 
दृहक रहे थे। जब वह सॉप निकालकर उस दुष्ट से कहता--कटा दूँ? 
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बिच्छू निकालकर कहता--क्या डंक मरवा दूं”, तब उसको नानी प्र 
जाती और वह इतना डर जाता कि ओः ओ:ः! छोड़कर उसके मुह 
से सीधी बात न निकलती । जब उसकी देह में वह लोहे के काटे चुभो 
देता, या नुकीली छुरी या कोई हथियार गढ़ा देता, या यह कहता हि 
यह अँगीदी तु पर उलट दूँ, तब वह इतना डर जाता ओर सक 
घिरघी ऐसी बंध जाती किं वह मौत को सामने देखने लगता और ऐस्ो 
चेष्टाएँ करता कि मानों अब मरा। पर दृशंक उसकी यह दशा: देखकर 
कभी हँसते, कभी तालियाँ बजाते, कभी कहते, “अच्छे से पाला पड़ा।' 
इसी को कहते हैं, “इस हाथ दे उस हाथ ले ।! एक ओर भयानक रस 
का उम्र रूप ओर दूसरी ओर था मूर्तिमान्‌ आनंद । यह; विपयय 
क्यों ९ केचल संस्कार-वश । 628 


प्रायः देखा जाता है. कि जब रंगमंच पर किसी बड़े अत्याचारी 
की यातना आरम्भ होती है, लहूपिपासितों का लहू ब रा जाता 
ओर दूसरों की नाक काटनेवालों की नाक काट ली जाती है, जब देश 
'हितषियों के गले पर छुरा चलानेवालों, पेट में कटार भोंकनेवालों का 
लहू पान किया जाता है, अथवा देशद्रोहियों का शिर गेंद बनायां जाता 
है, उनके मांस के लोथड़े उछाले जाते हैं, और उनकी अऑँतड़ी चबाई 
जाती है तो यह वीभत्स कांड देखकर दशेक-मंडली के रोंगटे ,नहीं 
खड़े होते और न उनके हृदय में कुछ दुःख ही होता है। वरन: 
जितना छटपटाते हैँ, जितना रोते कलपते हैं और जितनी हाय-हाव 
करते हैं, उतनी ही वह हर्षित होती और उल्लास प्रकट करती है। क्यों! 
इसलिये कि नाटककार की लेखनी के कौशल से अत्याचारियों,' देश 
द्रोहियों और उत्पीड़कों के श्रति उनके हृदय में इतनी घृणा जाग्रत्‌ रहती 
है कि उनको उनकी नाटकीय यातना देखकर ही सुख मिलता दै। दूसरी 
बात यह कि मनुष्य का संस्कार बड़ा प्रबल होता है, वही अपनी प्रवत्तिं 
के अनुकूल उसके हृदय में सुख-दुःख, घृणा और प्रेम की सृष्टि करता 
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है। अत्याचारियो, देशद्रोहियो, मानव-उत्पीड़को के प्रति मलुध्य मात्र 
का संस्कार छहेष और घृणामय है । इसलिये जब वह उसकी दुर्गति होते 
देखता है तो संतोष तो लाभ करता हो है, यह सोचकर भी उत्फुन्न 
होता है कि संसार-कटकों को जितनी दुर्गति दिखलाई जावे, उतना ही 
उत्तम, क्योकि उसी को देखकर जनता के नेत्र खुलते है, उन्मागे-गामियों 
को त्रास होता है और दुर्जनो से वसुधा सुरक्षित रहती है। नाटक 
देखने के समय एक भाव और सब दशंको के हृदय मे जाग्रत्‌ रहता है 
वह यह कि वे उसको खेल समभते हैं, तात्कालिक होनेवाली सत्य घटना 
नहीं | इसलिये रंगमंच के सुख ढु खम॒य दृश्यो का, अभिनेताओ के कोशल- 
मय अभिनयो का, रगभूमि के गान-वाद्य और परदो के बहुरंजित सीन 
सीनरी आदि का प्रभाव तो उनपर पड़ता है और वे प्रभावित भी होते 
है, परन्तु उनको बह शोक, मोह और ज्ञोभ नही सताता जो वास्तविक 
घटना के संघटित होने के समय प्रत्येक प्रत्यक्षदर्शी मानव-हृद्य को कष्ट 
पहुँचाता है और इस प्रकार उस समय उनका चित्त उन स्वाभाविक 
आधातो से भी सुरक्षित रहता है, जो ऐसे अबसरो पर प्रत्येक सानव- 
हृदय पर साधारणतया होते रहते हैं । 


अब तक जो मैने निवेदन किया है, आशा है, उससे यह अवगत हो 
गया होगा कि किस प्रकार करुण-रस से भी सुख को प्राप्ति होती है, और 
केसे भयानक रस ओर वीभत्स रस में भी हृदय से आनंद का संचार 
होता है। नाठकों मे विभाव, अनुभाव और संचारी भाव के जिस 
व्यापार द्वारा इस प्रकार के रसो की उत्पत्ति, परिण॒ति आदि होती है, 


उसको विभावन, अनुभावन और संचारण कहते है| साहित्य-द्र्पशुकार 
लिखते हँ-- 


“विभावन रव्यादेविशेषेणास्वादाडु रणयोग्यतानयनम्‌ | अचुभावनमेवंभूतस्य 
रत्यादेः समनन्तरमेव रसादिरूपतया भावनम्‌ सद्चारणं तथाभूतस्यैव तश्य सम्पक्‌ 
चारणम्‌”? | 


श्र 


हति आदिक स्थायी भावों को आरस्वादोत्पत्ति ( रसोह्रोध ) के 
योग्य बनाना विभावन' कहलाता है, विभावन के द्वारा आरबादोत्पतति 
के योग्य हुए उन रति आदिक को तुरन्त रस-रूप में परिणत कर देनेवाते 
व्यापार का नाम अलुभावन है। इस प्रकार सुसम्पन्न रति आदिक को 
भत्ते प्रकार संचारित कर देने का नाम संचारण है! । --विमल/र्थद्शिवी | 

वे यह भी लिखते हैं-- 

थे खलु बनवासादयो लोके दुःखकारणानि इत्युव्यन्ते, त एवं हि काव्यना- 
ख्यस्मपिता अलौ।क्कविभावनव्यापारवत्तया कारणशब्दवाच्यतां विह्ययालोडिक- 
विभावशब्दबाब्यत्व भजन्ते! | 


“ज्ञोक मे जो वनवास आदिक दु:ख के कारण कहे जाते हैं, वे यदि 
काव्य और नाटक में निबद्ध किये जावें तो फिर उनका कारण शब्द से 
व्यवहार नही होता, किन्तु अलौकिक विभाव शब्द से होता है। इसका 
कारण यह है कि काव्यादि में उत्पत्ति होने पर उन्ही कारणों में विभावव 
नासक एक अलौकिक व्यापार उत्पन्न हो जाता है ।”” --विमलार्थद्शिनी। 


प्रयोजन यह कि लोक में अथवा संसार के साधारण व्यवहार में 
साज्ञात्‌ संबंध से विभाव, अनुभाव एवं संचारी भाव के जो कार्य- 
'कलाप होते हैं, काव्य में उनका चित्रण और नाटकों मे उनका अनु 
करण मात्र होता है। नित्य लोक नें जितनी घटनाएँ होती रहती है; 
उनका संबंध परिस्थिति के अनुसार सुख-दुःख दोनो से होता है। इन 
घटनाओ से जिनका संबंध होता है, उनको सुख-दु.ख दोनो प्राप्त होते 
रहते हैं । यह स्वाभाविकता है, संसार की रचना ही सुख-दु खमयी है। 
काव्य ओर नाटकों की रचना का उद्देश्य आमोद-प्रमोद और आनद- 
प्राप्ति है, साथ ही शिक्षा और देश-सुधार आदि । इसी इष्ट की भ्राप्ति के 
लिये काव्य पढ़े-सुने और नाटक देखे जाते हैं । अनेक अवस्थाओ में 
चितित “और दुःखित होने पर मन बहलाने के लिये भी काव्य ओर 
नाटकों की शरण श्रहण की जाती है । इसलिये काव्य और नाटक आनंद 
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के ही साधन हैं, और. उनसे आनंद की हो प्राप्ति होती है। लौकिक 
विभावादि से उनके विभावादि में अंतर होता है, अतएव वे अलौकिक 
कहलाते हैँ। यहाँ अलौकिक का अर्थ लोक से संबंध न रखनेवाला 
है, अपूर्व अथवा परम विलक्षण नहीं। आशा है, अब तक जो कुछ कहा 
गया, उससे यह स्पष्ट हो गया होगा कि विभावन-अनुभावन आदि क्‍या 
है, और इन नामों की कल्पना क्यों हुईं। विश्वास है, यह बात भी 
मम में आ गई होगी कि नाटकों और काव्यो में करुण, वीभत्स और 
भयानक रसो में भी आनंद को ही प्राप्ति होती है, ढुःखो की नही । 


रस और बह्मास्वाद 
'रस का आसखाद ब्रह्मानंद के समान होता है, समस्त साहित्य-मर्मज्ञों 
का यही सिद्धांत है। काव्यप्रकाशकार कहते हेँ-- 
शअह्यास्वादमिवानुभावयन! | 


ब्रह्मानंद के समान अनुभूत होता है। साहित्यद्पंशकार अपने पंथ 
में एक स्थान पर यह वाक्य उद्घृत करते हैं-- 


(परमार्थतस्त्वलण्ड' एवाय वेदान्तप्रसिद्धब्ह्मत त्ववद्वेदितव्यः 


वास्तव में रस वेदांत-प्रसिद्ध तह्म की तरह अखंड ओर वेद्य है! । 
ऐसे ही और प्रमाण भी उठाये जा सकते हैं, कितु इससे व्यर्थ 
विस्तार होगा । सेरा विचार है, इन उतक्तियों का आधार पवित्र वेद की 
यह्‌ श्रुति हे--“रसो वै स । अब यह चिंतनीय है कि ऐसी धारणा क्‍यों 
हुई १ में कहूँगा, निम्नलिखित कारणों से-- 
।._३--काव्यप्रकाश की बालबोधिनी टीकाकार त्रह्मास्वाद का यह अर्थ 
, फैरते हँ-- 
बश्मास्वादे ( मुक्तिदशाया ) ब्रह्ममात्र प्रकाशते, रसे छु विभावाचपीति भेदात्‌ 
| साहश्यम! | 
« त्रह्मास्माद अथौत्‌ मुक्ति दशा में ब्रह्ममात्र ही प्रकाशित रहता है 
ह। 


डे 


और भावों का तिशोभाव हो जाता है। विभावादि जब्न स्थायी भाषो 
के साथ मित्रकर रस-रूप में परिणत होते हैं, उस ससय भी केवल 
रस विकसित रहता है, ओर सब उठती में लीन हो जाते हैं, कहा भी 
है--'श्रन्यत्‌ सर्वमिव तिरोदधत्‌? | इसलिये वह त्रह्मास्वाद सहोदर है, 
अथवा ब्रह्मास्वाद से उसकी समानता है । 

२--कुछ विद्वानों का सिद्धांत है, 'काव्यस्य शब्दार्थों शरीरं रसादिश्रात्मा' 
शब्द और अथ काव्य के शरीर हैं, ओर रस आत्मा । साहित्यद्पण- 
कार लिखते हैँं--'वाक्यं रतात्मक काव्यमः काव्य वह है जिसकी आत्मा 
रस है, इससे भी उसका ब्रह्म-स्वरूप होना सिद्ध है। 


३--अग्निपुराण सें लिखा है-- 


अच्चर परम ब्रह्म सनातनमर्ज विभ्वुम । 
वेदान्तेषु वदन्त्येक चैतन्यं ज्योतिरीश्वरम्‌ ॥ 
आनन्‍्दः सहजस्तस्य व्यज्यते स कदाचन | 
व्यक्ति: सा तस्य चेतन्यचमत्काररसाहया ॥ 
जिसको वेदांत में अक्षर, परत्रह्म, सनातन, अज, व्यापक, चेतत्य 
आओर ज्योतिस्वरूप कहा गया है, उसका सहज आनंद किसी समय जब 
प्रकट होता है, तो उस अभिव्यक्ति को चेतन्‍्य, चमत्कार अथवा रस 
कहा जाता है। 
४--नाठकों में देखा जाता है कि रस का उद्रेक होने पर एक कात 
में सहस्नों मनुष्य अन्त्रमुग्धवत्‌ बन जाते हैं, एक साथ हॉँसते-रोते और 
तालियाँ बजाते हैं, आनंद-ध्वनि करते हैं, शर्म-शर्म या थू-थू कहने 
लगते हैं और कभी-कभी अपने से बाहर हो जाते हैं। यह रस री 
अलौकिकता है, क्‍योंकि साधारणतया लोक में दो एक प्राणिविशेष में 
ही उसकी .उपस्थिति देखी जाती है | दूसरी बाव यह कि वह अपरिमिंत 
है, इसलिये कि अनेक श्रोताओ और दर्शकों के हृदय में वह एक हो 
समय में उद्ति और विकसित होता है। 


रे५्‌ 


४--रस में ज्ञानरवहपता और स्वयं प्रकाशता है। साहित्य-द््पेणु- 
कार कहते हैं-- 

अमभिन्नोडपि स प्रमात्रा वासनोपनीतरत्यादितादात्म्येन गोचरीकृतः इति च १ 
जानस्य स्वप्रकाशत्वमनक्लीकुबंतामुपरि वेदान्तिभिरेव पातनीयो दरड:' । 


'यद्यपि रस आत्मा के स्वरूप से अभिन्न है, चिन्मयहै, तथापि अनादि 
चासना के द्वारा उपनीत अथौत ज्ञान में प्रतिभासित जो र॒त्यादिक उनके 
साथ अभिन्न रूप से ग्रहीत होता है। इस प्रकार रस की ज्ञानरबरूपता 
ओर उसके साथ रत्यादि का अभेद्‌ सिद्ध हुआ | ज्ञान स्वयं प्रकाश है, 
अत: रस भी स्वयंप्रकाश है । --विमलार्थ प्रकाशिनी 


यहाँ पर यह प्रश्न हो सकता है कि क्‍या वास्तव मे समस्त नाटक 
देखने और काव्य पढ़ने-सुननेवाज्ञों को त्यास्वाद की प्राप्ति होती है ९ 
उत्तर यह है कि नहीं । जिसकी जैसी वासना होगी, भाव-प्रहण की जैसी 
शक्ति होगी, जिसमें जैसी सहृद्यता होगी, रस आस्वाद का वह बैसा ही 
अधिकारी होगा। रस को भी कोटि “है, उसका सब से उच्च कोटि का 
स्वरूप ब्रह्मास्वाद है, उसके अधिकारी सब॒त्र थोड़े हैं। रस का साधारण 
रूप जो प्रायः उससे निम्नकोटि का होता है, वही सर्वसाधारण का 
उपभोग्य कहा जा सकता है, चाहे उसकी मात्रा में कुछ तारतम्य सल्ले हो 
हो । जिसने नाव्यशाला में बैठकर नाटक देखा होगा, किसी सुवक्ता का 
व्याख्यान किसी सभा में सुना होगा अथवा किसी प्रसिद्ध संकीतेल- 
मंडली का भक्तिसय कीतेन श्रवण किया होगा, उसको इस बात का 
अनुभव स्वयं होगा। परमात्मा का नाम है सच्चिदानंद | क्यो ९ इस- 
लिये कि वह सत्‌ है, चित्‌ है और आनंदस्वरूप है। अतएवं आनंद 
सात्र ईश्वर का स्वरूप है, परंतु इस सच्चे आनंद के अधिकारी कितने 
हैं ? प्रत्येक प्राणी में, हरे-भरे बृक्तो में, विकसित सुमनो मे, रस भरे 
नाता फलो सें। प्रयोजन यह है कि जहाँ शिव है, सत्य है, सौंदर्य हे, 
वहां ईश्वर की आनंदमयी सत्ता मौजूद है । परंतु उसका सच्चा उपभोग 


ड्दृ 


करने वाले, कोई महानहृदय महात्मा ही हैं | सवेसाधारण अपने ज्ञान, 
विवेक, विचार और दृष्टि के अनुसार ही उनसे यथाशक्षय थोड़ा था 
बहुत आनंद प्राप्त कर सकते हैं। यही अवस्था नाटक-दृशकों अथवा 
काव्य आदि श्रवशकर्ताओ की भी समझनी चाहिये । कितु इससे रस 
के ब्रह्मास्वाद होने में बाधा नहीं पड़ती, क्योंकि रस परिणएति को अंतिम 
सीमा वही है । 
विभावादिकों की श्सव्यंजकता 

आप लोग पढ़ते आये हैं कि विभाव, अनुभाव ओर संचारी भाव 
वीनों का संयोग जब रति आदिक स्थायी भावों से होता है, तभी रस 
की उत्पत्ति होती है। कितु देखा जाता है कि इनमें से किसी एक के द्वारा 
भी रस उत्पन्न हो जाता है, ऐसी अवस्था में इसको सीमांसा आवश्यक 
है । साहित्यद्पणकार लिखते हैं-- 


“तनु यदि विभावानुभावव्यमिचारिभिमिलितरेव रसस्तत्कथं तेषामेकस्य 
ब्योरा सद्भावेवि स स्थादित्युच्यते? । 


यदि विभाव, अनुभाव ओर संचारी इन तीनों के मिलने पर ही 
रसासखाद होता है, एक दो से नहीं होता, तो जहाँ कहीं एक अथवा दो 
ही वर्णन है, वहाँ जो रसास्वाद दीख पड़ता है, सो केसे होगा ९ 

उत्तर देते हैं--- 

सद्भावश्वेद्टिभावादेदयोरेकस्य वा भवेत्त्‌ । 
मटित्यन्यक्माक्षेपे तथा दोषो न विद्यते ॥। 

“विभावादिको में से दो अथवा एक के उपनिबद्ध होने पर जहाँ 
प्रकरणादि के कारण दोष का कट से आक्षेप हो जाता है, वहाँ कुछ 
दोष नहीं होता ।” “-विमसलार्थप्रकाशिनी 

आत्षेप का अथ है “्यंजनीय रस के अनुकूल शेष (अन्य) दो भावों 
का भी बोध करा देना ।” 


३७ 


कुछ प्रमाण लीजिये--केवल विभाव द्वारा रस की अभिव्यक्ति-- 
“दमदम दमकत दामिनी घहरत नभ घनधोर। 
मान करत कत मानिनी मोर मचावत सोर॥१॥ 


इस दोहे में उद्दीपत विभाव का वर्णन है; न तो संचारी का है, न 
अनुभावषों का । परतु सानिनी का सानयुक्त होना, उसके हृदय का सामषे 
होना सूचित करता है, जो एक संचारी भाव है। जब वह मान दशा 
में है तो उसकी भोंहें अवश्य चढ़ी होंगी, मुँह भी निस्संदेह बिगड़ा 
होगा, इसलिये अनुभाव भो उसमें मिल्े ओर तीनो के आधार से ही 
रस की सिद्धि हुई । 

केवल अनुभाव द्वारा रसविकास-- 

टपटप टपकत सेदकन अंग अंग थहरात । 
नीरजनयनी नयन में काहे नीर लखात ॥१५॥ 


स्वेद्‌ विंदु का टपकना, अंगो का कम्पित होना, आँखों सें जल आना 
अनुभाव है, और इन्ही का वर्णन दोहे में है। कितु कारण अग्रकट है, 
किसी विभाव के कारण ही ऐसा हो रहा है, चाहे वह आल्ंबन हो 
अथवा उद्दोपन, अतएव अनुभावों द्वारा ही विभाव की सूचना मिल रही 
है। किसी श्रम, आवेग, चिता और शंका के द्वारा ही ऐसी दशा होने 
को संभावना है, अतएवं सचारी का उद्बोध भी उससे हो रहा है । 
केवलु्स उचारी द्वारा रस का आविर्भाव -- 
करति सुधारस पानसी रस बस है सरसाति। 
कत गयदगतिगामिनी उमगति आवति जाति ॥३॥ 
इस दोहे में हूप और ओत्सुक्य पूर्ण मात्रा में मौजूद हैं, जो कि 
संचारी हूँ। वे ही उत्त बिभाव की ओर भी सकेत कर रहे हैं जो उनके 
आधार हैं । उम्रग-उमग कर आना-जाना अनुभाव के अग्नदूत हैं । 
इन उदाहरणो से यह स्पष्ट है कि विभाव, अनुभाव ओर संचारी 
भाव तीनो के द्वारा ही रख की उत्पत्ति होती है, किसी एक के द्वारा नहीं। 


इ्प 


जहाँ इनमें से कोई एक या दो होता है, वहाँ आक्षेप द्वारा शेप दो या 
एक का भी ग्रहण हो जाता है। यही बात पंडितराज जगन्नाथ भी 
रसगंगाधर में कहते हें--यथा 

“४ एवं च प्रामाणिके मिलिताना व्यज्ञकत्वे यत्र क्वचिदेकस्मादेवा साधारणा- 
द्रतोद्दोषस्तत्रेतरदयमाक्तेप्पमनोनानैकान्तिकत्वम्‌? | 


“ऐसे स्थलो में अन्य दोनों का आज्ञप कर लिया जाता है, सो यह 
बात नही है कि रस कहीं सम्मिलितों से उत्पन्न होता हे, ओर कही एक 
ही से, कितु तीनों के सम्मेल्लन के बिना रस उत्पन्न होता ही नहीं ।” 

-- हिंदी रसगगाघर 


इसके अतिरिक्त एक बात ओर है। वह यह कि यदि केवल विभाग 
या अनुभाव अथवा संचारी भाव से रस की उत्पत्ति होने त्रगे तो रप् 
के निणेय में व्याघात उपस्थित होगा । कारण यह है कि एक विभाव 
अनेक रसों का विभाव हो सकता है, ऐसे ही एक अनुभाव अथवा 
संचारी भाव कई रखो में पाया जाता है । काव्यप्रकाशकार लिखते हैं-- 

ध्याप्रादयो विभावा भयानकस्येव वीराद्सुतरौद्राणाम। अश्रुपाता दयोडनु 
भावाः गा र्येव करुणभयानकयोः, चिन्तादयों व्यभिचारिणः <इंगारस्येव वीर- 
करुणभयानकानामिति, प्रथगनैकान्तिकत्वात्‌ सूत्रे मिलिता निर्दिष्ट: ।? 


“सयानक रस के विभाव व्याप्र आदि वीर, अद्भुत और रोद्र रस 
के भी विभाव, हंगार रस के अनुभाव अश्रपातादिक करुण और भया- 
नक रस के भी अनुभाव और चितादिक व्यभिचारी झूंगार रस के 
अतिरिक्त वीर करण ओर भयानकादि अन्य रसो के भी व्यमिचारी 
भाव हो सकते हैं । इसीलिये सूत्रकार भरत मुनि ने सूत्र में इन सब के 
सम्मिलन से ही रस की उत्पत्ति मानी है, प्थकत्व से नहीं।” 

--हिंदी रसगगाधर 


ऐसी अवस्था में यह स्पष्ट है कि विभाव, अनुभाव, ओर संचारी) 


६ 


तीनो के संयोग से ही एक ऐसे रस की उत्पत्ति होगी, जो अन्य रसों 
से भिन्न होगा और जिसकी समता दूसरे से न हो सकेगी । 


रस को कल्पना 


रस की कल्पना संस्कृत में हुई है, अंगरेजी अथवा अरबी-फारसी 
में इसका पर्यायवाची कोई शब्द नहीं । वास्तव में परिपुष्ठ भाव का ही 
नाम रस है, इसलिये भाव के पर्यायवाची शब्द ही अन्य भाषाओं से 
मिलते हैं, अगरेजी मे भाव को 'इभोशन' और फारसी मे जज़बा! 
कहते हैं। अभिनय अवलोकन के समय जो तनन्‍्मयता द्शको मे देखी 
जाती है, उसके आधार से ही रस की कल्पना हुई ज्ञात होती है, 
क्योंकि नाव्यशाख मे ही पहले-पहल इसका नियमबद्ध उल्लेख हुआ है 
महामुनि भरत कहते हैं कि 'द्रहिण” नामक किसी आचाय्य द्वारा इसका 
आविष्कार हुआ | वे लिखते हँ--'एते ह्शे रवाः प्रोक्ता द्रुहिणिन महात्मना 
क्रितु अग्निपुराण में उसकी उत्पत्ति इस प्रकार लिखी गईं है-- 


अक्षुर परम ब्रह्म सनातनमर्ज विभुम्‌। 
आनन्दः सहजस्तस्य व्यज्यते स कदाचन | 
व्यक्तिः सा तस्य चेतन्यचमत्काररसाहया ॥ 
आधद्यस्‍्तस्य विकारो यः सोहड्डार इति स्मृतः । 
तताभिमानस्तत्रेद समाप्त शुवनचयम्‌ ॥ 
अभिमानाद्रतिः सा च परिपोषमुपेयुषी । 
रागाद्धवति शज्ञारो रोद्रस्तेह्षण्यात्पजायते॥ 
वीरोष्वष्टम्मजः स्ढोचभूबीमित्स इष्यते | 
श्वगाराजायते हासो रीद्राचु कब्णो रसः॥ 
वीराच्चाद्भुतनिष्पत्तिः स्थादूबी मत्सादूमयानकः | 


जो अक्षर, परत्रह्म, सनातन, अज और विभु है, उसका सहज 
आनंद कभी-कभी प्रकट हो जाता है। यह अभिव्यक्ति चेतन्य, चम- 
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त्कार और रससय होती है । उसके आदिस विकार को अहंकार कहते 
है, उससे अभिमान ( ममता ) की उल्तत्ति हुई, जो भुवन में व्याप्त है। 
उस अभिसान ( समता ) से रति उत्मन्न होकर परियुष्ट हुई। बाद को 
राग ( रति ) से शंगार की, तीदणता से रोठ की, गये से चोर को और 
संकोच से वीभत्स की सप्टि हुई । फिर अंगार से हास्य, रोड से करण, 
चीर से अद्भुत ओर वीभत्स से भवानक का आविर्भाव हुआ । 
महामुनि भरत सी पहले चार रस की हो उस्पत्ति मानते दूँ, और 

उनसे अन्य रसों की । वे लिखते ह--तेषामुसत्तिददेतवश्नच्यारों सता श्यगाएे 
रौद्ो बीरो बीभत्स इत्ति! उनके ( रसों के ) उसत्ति के हेतु चार रस हं- 
शंगार, रोद, वीर और बीभत्स । इनके उपरांत थे यह कहते हेँ-- 

थंगाराद्ि भवेद्धास्यो रीद्राब्च क्यणो रसः | 

वीराच्चेवादभुतोसत्तिबीमत्ताच्च भयानकः ॥ 

#ंगारानुकृतियांठु स॒ हास्यस्तु॒प्रक्ीतितः | 

रोद्रस्येव च यत्कर्म स जेयः करुणों रसः ॥ 

वीरस्यापि च यत्कर्म सोडदूभुतः परिकीतितः । 

बीमतसदरांन यच्च जेयः स तु भयानक ॥ 


शऋंगार से हास्य, रोद्र से करुण, चीर से अद्भुत, ओर वीभत्स से 
भयानक की उत्पत्ति हुई। शंगार की 'अनुकृति हास्य का, रोद्र का कम्मे 
करुण का, वीर का काय्य अद्भुत का ओर बोभत्स दशंत भयानक 
का जनक है। 


अग्तिपुराण में रसों की उत्पत्ति जिस प्रकार दिख नाई गई है, वह 
बहुत ही स्वाभाविक है। ईश्वर रस स्त्रह्मप है, श्रतियों में उसको “रो 
वे सः, कहा गया है, इसलिये उप्तको रस का आधार कहना, अथवा 
उसके द्वारा रस का विकास दिखलाना, वास्तविकता पर प्रकाश डालनों 
है। रस कया है ? उसके आनंद फी अभिव्यक्ति है। आनंद का यथा 
उद्रेक ही रसत्व को प्राप्त होता है। आनंद का उपभोग अहंभाव हैं 


 ऋऔऊऋ  अऑय+ . अखआ 


3] 


४१ 


व्यक्तित्व का आधार है। बिना अहंभाव के व्यक्तित्व अस्तित्व में नहों 
आता, अतएवं जगदात्मा का आदिम विकार अहेंसाव है ।.यह अहंभाव 
विश्व में व्याप्त होकर सामिमान हो जाता है, क्योकि केन्द्रित होने पर 
उसमें ससत्व आ जाता है। ममत्व से ही रति को उत्पत्ति होती है । जब 
तक किसी वस्तु अथवा व्यक्ति में किप्ती की ममता न होगी, तबतक 
उससे उसकी रवि ( प्रीति ) न हो सकेगी । समता ही प्रीति की जननी 
है | रति कहिये, चाहे प्रीति कहिये, चाहे प्रेम कहिये वह आनंद कामुक 
है, वह इस विषय में इतना तन्मय रहता है कि दृष्टिविहीन बनता है। 
दूसरों को नहीं देखता, अपने ही आनंद में निमग्न रहता है, यही 
जूंगार रस का रूप है। जब किसो कारण से आनंद-प्रवाह में व्याघात 
उपस्थित होता है, तो वह कुछ तोखा हो जाता है, उसमें कुछ तीदुणुता 
आ जाती है, उस समय रोद्र रस सासने आता है। रोद रस का स्थायी 
भाव क्रोध है, क्रोध और गयवे का घनिष्ठ संबंध है। गये होने पर 
समत्व व्याघात का सामना करने के लिये उत्साहित होता है, यही वीर 
रस है। सामना करने के समय मसत्व को यदि अपने अथवा व्याघात- 
कर्ताओ के प्रति कारण-विशेष से घृणा उत्पन्न हो जाती है तो वह संकु- 
चित हो जाता है, यही बीभत्स रस है। ये ही चारो प्रधान रस हैं, 
जिनके आधार से शेष रसो की उत्पत्ति होती है । 


अब देखिये, इन चार रसो से अन्य चार रखो को उत्पत्ति कैसे 
हुई ? महासुनि भरत कहते हैं कि “हंगार रस की अनुकृति हास्य है |? 
अनुकृति का अथ है, अनुकरण, अथवा नकल्न करना। आप लोग 
जानते हैँ, नकल हँसो की जड़ है। किसी की वेशभषा, चात्न-ढाल, 
बातचीत आदि की नकल जब विनोद के लिये की जाती है, तब उस 
समय हँसी का फव्वारा छूटने लगता है। श्ृृंगार रस की सब्र बातो की 
नकत्न कितनी हास्य विनोदमय होगी, इसके बतलाने की आवश्यकता 
नहीं, हास्य में स्थायिता है। बद्द आकर्षक और व्यापक भी बहुत है, 


हर 


इसलिये बाद को हास्य भी एक रस साना गया। क्रोध में आकर यदि 
कोई किसी को ग्रह्यार कर बेठता है, अथवा किसी को लगतो किवा कटु 
बातें कहता है, तो वह व्यथित अथवा आहत हुए बिना नहीं रहता. 
उसके हृदय में शोक भी उत्पन्न हो जाता है, ओर वह अपने दुःखो का 
वर्णन कर के रोने कलपने भो लगता है, यही करुण रस है, जो रोद्र रप् 
का कार्य है। इसीलिये करुण रस की उत्पत्ति रोद्र रस से मानी गई है। 
इसमें भी स्थायिता ओर व्यापकता है, अतण्व धीरे-धीरे यह भी रस मे 
परिगणित हो गया । यह कौन नहीं जानता कि वीर के काय्य आश्रय्य 
जनक होते हैं, वीरपुंगव अंजनीनंदन ने, महापराक्रमी भीष्मपितामह ने 
महाभारत विजयी घनंजय ने जो वीरता के काय किये हैं वे किसको 
चकित नही बनाते । महाराणा प्रताप, वीरवर नेपोलियन के वीरक्म 
भी लोक विश्रत हैं, ओर सब लोग इनको अद्भतकमो कहते हैं। इस 
लिये वीरता के कर्मों को अद्भत रस का जनक माना गया है। रणमूमि 
को रक्ताक्त देखकर, मज्जा भेद मांस को जहाँ तहाँ खाते-पीते नुचते 
अवलोकन कर, कटे मुंडो पर बैठ काको को आँखे निकालते, गीधो को 
अँतड़ियों खीचते, शंगालो को लोथ घसीटते और कुत्तों को हड्डियां 
चबाते देख किसके हृदय में भय का संचार न होगा | इसीलिये बीमत्स 
दर्शन से भयानक की उत्पत्ति मानी गई है। मेरा विचार है इस विपय 
में जो सिद्धांत महामुनि भरत और अग्निपुराण के हैं, वे युक्तिसंगत 
ओर उपपत्तिमूलक है 


जेसे पहले चार रस, फिर आठ रस की कल्पना हुई, बेसे ही काह 
पाकर नवॉ रस शांत भी स्वीकृत हुआ। यद्यपि तक वितर्क इस विषय 
में भी हुए, परन्तु आजकल अधिक सस्मति से नव रस ही माने जाते 
हैं । रसगंगाधरकार लिखते हैं-- 

“येरपि नाव्यें शान्तो रसो नास्तीत्यम्युपगम्यते तैरपि बाधकामावास्मह्वामार 
तादिप्रबन्धाना शान्तरसप्रधानतया अखिललोकानुमवस्द्धत्वाच्व काव्ये सोडवशत 
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स्वीकार्य: | अतः एवाशे नाय्ये रसा इत्युपक्रम्य शान्तोडपि नवमी रस इति मम्मट- 
भट्टा अप्युपसमहाणु: । 

जो लोग नाटकों में शांत रस नहीं है, यह सानते है उन्हें भी किसी 
प्रकार की बाधा न होने के कारण एवं सहाभारतादि ग्रंथों सें शांत रस 
ही प्रधान है, यह बात सब लोगो के अनुभव से सिद्ध होने के कारण 
उसे काब्यो मे अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा । इसी कारण मस्मटभट्ट ने 
भी “अशे नाग्ये रसाः स्मृताः! इस तरह प्रारंभ करके शान्तोडपि नवमी रसः! 
इस तरंह लिखकर उपसंहार किया है |” --हिंदी रसगगाधर 


यहाँ यह्‌ प्रश्न हो सकता है कि शांत रस की कल्पना कैसे हुई ९ 
इस का उत्तर स्वयं काव्यप्रकाशकार देते हैं । वे लिखते हैं. “निर्वेदस्थायि 
भावोडस्ति शान्तोडपि नवमो रसः”ः जिसका स्थायी भाव निर्वेद है नवों वही 
शांत रस है | रसगंगाधरकार निर्वेद्‌ को व्याख्या यो करते हैं 

; | 

नित्यानित्यवस्तुविचारजन्मा विषयविरागाख्यो निवेदः, शह कलहादिजस्तु 
व्यभिचारी । 

“जिसकी उत्पत्ति नित्य और अनित्य वस्तुओं के विचार से होती है, 
जिसका नाम विपयो से विरक्ति है, उसे निवंद कहते है, वही निर्वेद्‌ 

' यदि गृहकलहादि जन्य हो तो व्यसिचारी होगा ।? 

प्रदो पकार कहते हेँ-- 

'शुमोच्स्य स्थायी, निवंदादयस्तु व्यभिचारिणः स च शमो निरीहावस्थायाम्‌ 
आनन्दः, स्वात्मविश्रामादिति ।? 

इसका ( शांत रस का ) स्थायी भाव 'शम' है, क्योकि निर्वेद की 
गणना व्यभिचारी भावों में है। शम तृष्णा रहित अवस्था के उस आनंद 
को कहते हैं, जिसमे आत्म-विश्रास-प्रसूत सुख की प्राप्ति होती है 
उसका वर्णुन महर्पि ऋष्ण हुपायन ने यों किया है--- 

यच्च फामसुख लोके यच्च दिव्य महत्सुखम | 
वृष्णाक्षयः सुखश्चैते नाइंतः षोडशी कलाम ॥? 
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संसार में जितने कामग्रद सुख हैं, जितने दिव्य और महान सु 
हैं, वे तृष्णाक्षय सुख के सोलहवें भाग के वराबर भी नहीं हैं । 

” पंडितराज जगन्नाथ ने साधारण निर्वेद को व्यभिचारी माना है, 
ओर रस-अवस्था-प्राप्त को स्थायी । उसी को प्रदीपकार ने 'शम' कहा है। 
सिद्धांत दोनों का एक है। चाहे उसे शम कहें या उच्च कोटिका 
निर्वेद--कितु यह स्थायी साव कितना सहत्त्व रखता है, वह मर्हा 
ह्पायन के कथन से प्रकट है। कोई समय था, जब भारतवप में शांत 
रस की धारा बह रही थी, आज भी उसका प्रवाह बहुत कुछ सुरक्ति 
है । आय-संस्कृति में उसकी बड़ी महत्ता है, और इस जाति के सम 
महान ग्रंथ उच्च कंठ से उसका यशोगान कर रहे हैं। मानव-जीवन में 
त्याग की बड़ी महिसा है और इसमें संदेह नहीं कि सच्चो शांति भर 
परमानंद की प्राप्ति उसी से होती है। ऐसी अवस्था सें उसका रस में १ 
गिना जाना, असंभव था। काल पाकर मनीपियों की दृष्टि इधर गई 
और वह भी रखों में गिना गया । यहाँ तक कि नाटक में भी उप्तको 
स्थान सिला ओर इस रस का प्रबोध चन्द्रोदय! नाटक एक क्षमता 
शात्रिनी लेखनी द्वारा निर्मित होकर संस्कृत-साहित्य में समादरणीय 
स्थान पा गया । 


रस की संख्या नव तक आकर समाप्त हो गई, यह नहीं कहा जा 
सकता | अब भी नये-नये रसो की कल्पना हो रही है । वास्तविक बात 
यह है कि भाव ही उत्कर्प पाकर रस का स्वरूप धारण करते हैं। 
काव्यप्रकाशकार कहते हैँ--रतिदेवादिविषया व्यमिचारी तथाज्षितः मई 
प्रोक्त” देवादि ( अर्थात्‌ देव, सुनि, गुरु, दृप, पिता, ज्येष्ठ आता आ्रादि 
गुरुजनों और लघु भ्राता एवं पुत्रादि को रति और व्यंजित व्यभिचारी 
की संज्ञा भाव है । ) इस सिद्धांत के अनुसार देव भक्ति और वात्सल 
आदि भाव हैं, रस नही; किंतु कुछ आचार्यों ने इन्हें भी रस माना है। 
कुछ लोग सख्य को रस कहने लगे हैं | अतएवं रस की संख्या कहां ते 


ढ्र 


पहुँचेगी, यह नहीं कहा जा सकता । कितु आजकल स्सस्मत नव ही 
सस हैं। भाव और रस पर मेरा एक बृहत्‌ विवेचन वात्सल्य रस शीपक 
आगे लिखे जानेवाले एक लेख में होगा | इसलिये इस अवसर पर रस 
और भाव पर अधिक लिखने की चेष्टा नहीं की गई । 

कुछ लोग कहते हैं कि काव्यो में जो भाव व्यापक और अधिक 
प्रभावजनक पाये गये ओर जिनसें स्थायिता भी अधिक मिली, 
रंगशाला में अभिनय के समय जो मनोभाव आदि से अंत तक स्थिर 
ओर यथावसर अधिकाधिक प्रभाव विस्तारपटु और विशेष आकर्षक 
देखे गये, जिनकी प्रतीति काव्य ओर नावख्य में प्रायः अथवा लगातार 
होती है, जिनमें चमत्कार के साथ विमुग्धकारिता भी मिलती है-- 
जब साहित्य-म्मज्ञो की दृष्टि उनकी ओर विशेषतया आक्ृष्ट हुईं, तब 
उन्होंने उनको विवेचनापूर्वेक स्थायी भाव साना, और उन्ही के आधार 
से फिर रस की कल्पना की । यह काय्य एक काल में नहीं, धीरे-धीरे 
क्रमशः हुआ। आज भी यह विचारपरम्परा अप्रतिहत है। रसगंगा- 
धरकार इसी सिद्धांत के थे--वे छिखते हैं-- 

“तन्न आप्रबन्धस्थिरत्वादमीषा भावाना स्थायित्वम्‌॥। नच चित्तवृत्ति- 
हपाणामेषामाशुविनाशित्वेन स्थिरत्व दुलभ वासनारूपतया स्थिरत्व तु व्यमि- 
वारिष्यति प्रसक्तप्रिति वाच्यम्‌। वासनारूपाणाममीषा मुहुमहुरभिव्यक्तेरेव स्थिर- 
दायंत्वात्‌ ज्यभिचारिणां तु नैव तदमिव्यक्तेविद्युदुद्योतप्रायत्वात्‌” | 

थे रति आदि्क भाव किसी काव्यादिक में उसकी समाप्ति पर्यत 
स्थिर रहते हैं, अतः इनको स्थायी भाव कहते हैं। आप कहेंगे कि ये 
तो ।चत्त-वृत्ति स्वरूप हैं, अतएव तत्काल नष्ट हो जानेवाले पदाथ हैं, 
इस कारण इनका स्थिर होना दुलेभ है, फिर इन्हें स्थायी कैसे कहा 
जा सकता है ? और यदि वासनारूप से इनको स्थिर माना जावे, तो 
व्यसिचारी भाव भी हमारे अंतःकरण में वासनारूप से विद्यमान रहते 
हैं, अतः वे भी स्थायो भाव हो जावेंगे। इसका उत्तर यह है कि यहाँ 
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इन वासनारूप भावों का बार-बार अभिव्यक्त होना ही स्थिरपद का 
अथ है| व्यभिचारी भावों में यह बात नहीं होती, क्योंकि उनकी चमक 
बिजली की चमक की तरह अस्थिर होती है! । --हिदी रसगगाघर 
रस की कल्पना केसे हुई, इस विषय मे जो ज्ञात हुआ, लिखा गया। 
भिन्न-सिन्न रसो का विशेष वर्णन सुख्य पंथ में किया गया है। 


प्रस्पर विरोधी श्स 


कुछ रसों का कुछ रसो के साथ विरोध है | जिस रस का जिस रप् 
से विरोध नहीं है उस रस का उसके साथ अविरोध माना जाता है। 


साहित्यद्पणकार लिखते हैं-- 
आद्यः करुणबीभमत्सरौद्रवीरमयानकैः । 


भयानकेन करुणेनापि हास्यों विरोधभाक्‌। 
करुणो हास्यश्टंगाररसाभ्यामपि तादइशः ॥ 
रौद्रस्व॒ हास्यश्शगारमयानकरसैरपि । 
भयानकेन शान्तेन तथा बीररसः स्घतः ॥ 
शंगारवीररौद्राख्यह्ास्यशान्तैमंयानकः । 
शान्तस्तु॒ वीरश्वंगाररीद्रह्म्यमयानकैः ॥ 
श्गारेण तु बीमत्स इत्याख्याता विरोधिता | 
इन श्लोकों का यह अथ हुआ-- 
विरोध है--(१) झंगार रस का करुण, बीभत्स, रोद, वीर, भयानक 

के साथ । 

(२) हास्य रस का भयानक और करुण के साथ । 

(३) करुण रस का हास्य, शंगार के साथ । 

(४) रोद्र रस का हास्य, खूंगार और सयानक के साथ | 

(५) भयानक रस का श्ृगार, वीर, रौद्र, हास्य और शांत 
के साथ । 
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(६) बीर रस का भयानक और शांत के साथ । 
(७) शांत रस का वीर, शंगार, रौद्र, हास्य और भयानक 
के साथ । 
(८) बीभत्स का शूंगार रस के साथ । 
साहिध्यदर्षणकार मे शांत का विरोधी झूंगार, हास्य और रौद्र को 

प्राना है, परंतु इन तीनो का विरोधी शांत को नहीं माना। इसी 
प्रकार रौद्र का विरोधी हास्य को लिखा है, परंतु हास्य का विरोधी रीद्र 
को नहीं कहा । ऐसे ही बीर रस को झूगार रस का विरोधी साना है. 
परंतु श्रगार को वीर रस का विरोधी नहीं लिखा .। अन्य रसो मे यह 
बात नहीं पाई जाती, जैसे हास्य रस का विरोधी भयानक को लिखा 
है, तो भयानक का विरोधी हास्य रस को भी बताया है, इत्यादि । 
रसगंगाधरकार लिखते हैं-- 


“तन्न वीरश्य्गारयोः, श्थगारहास्थयोर्वीररौद्रयोः, >थ्गारादुश्ुतयोश्राविरोधः । 
शगारबीमत्सयो;, श्थ्यारकरुणयोवीरभयानकयोः, शान्तरौद्रयोः, शान्तस्थ्गार- 
योश्व विरोध: ( प्र, ७३ ) 
इसका यह अथे हुआ-- 
अविरोध है-(१) झँगार का वीर, हास्य और अद्भुत के साथ। 
(२) वीर का रोद्र के साथ । 

विरोध हे--(१) झूंगार का बीभरस, करुण ओर शांत से । 
(२) वीर का भयानक के साथ । 
(३) रोद्र का शांत के साथ । 

दोनो प्रसिद्ध विद्वानों के सिद्धांतों में ये अन्तर हैं-- 

साहित्यद्पणकार ने बीर को श्रृंगार रस का विरोधी माना है, 
परंतु रखगंगाधरकार ने अविरोधी। रसगंगाधरकार ने झूंगार का 
विरोधी शांत को साना है, परंतु साहित्यद्पणऋर ने यह नहीं माना, 
ययपि उन्होंने शांत का विरोधी श्वगार को लिखा है। रसगंगाधरकार 
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ने रौद्र का विरोधी शांत को लिखा है, पर॑तु साहित्यद्पेणकार ने यह 
नहीं लिखा, यद्यपि शांत का विरोधी रौद्र को स्वीकार किया है । 
अदूभुत के विषय सें साहित्यद्पणकार बिल्कुल चुप हैं, कितु 
रसगंगाधरकार ने उसको झंगार ओर वीर दोनों का अविरोधी 
बतलाया है। 
रसों के विरोध और अविरोध के विषय में यद्यपि इस प्रकार की 
मिन्नता आचार्यों की स्रम्मतियों में देखी जाती है, किंतु में यह कहूँगा कि 
साहित्यदपण की सम्मति बहुत मान्य है, साथ ही अधिकतर निर्दोग 
ओर पूरे है | 
रस-परिपाक के लिये आवश्यक है कि दो विरोधी रसो का वर्णन 
साथ साथ न किया जावे, क्योंकि इसका परिणास यह होता है कि 
या तो वे परस्पर एक दूसरे के रख-विकास के बाघक होते हैं, जिससे 
रस-आस्वादन का आनंद कलुषित हो जाता है। अथवा यदि दोयों 
सबल्न हुए, तो संघ उपस्थित होने-पर दोनों का नाश हो जाता है, 
जिससे वह उद्देश्य विनष्ट होता है, जिसके लिये उनकी सृष्टि हुई । 
रस-वि्रोध का परिशर 
जब दो विरोधी रस एकत्र आ जाबें, तो उस समय विरोध-परिहार 
का उद्योग करना चाहिये, ऐसा हो जाने पर रस-व्याघाव की आशंका 
दूर हो जाती है । विरोध-परिहार कैसे किया जावे, इस विषय में काव्य- 
प्रकाश की यह सम्मति है-- 
आश्रयेक्ये विरुद्धो यः स कार्यों मिन्नसश्रयः । 
रसान्तरेणान्तरितो नैरव्तर्येंश यो रसः ॥ 
स्मयमाणो विरुद्धोडपि सास्येनाथ विवक्तितः | 
अज्विन्यज्ञच्वमातों यो तो न दुष्टो परस्परम्‌ ॥ 
इन पंक्तियों का अथ यह हुआ -- 
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विरोध का परिहार हो जाता है-- 
(१) जब दो विरोधी रसो का आधार एक हो तो उनका आधार 
भिन्न-भिन्न कर देने से । 


(२) दो विरोधी रसो के मध्य में एक ऐसे रस को स्थापित कर देने 
- से जो दोनों का अविरोधी हो | 
(३) जब विरोधी रस का आधार स्मरण हो । 
(४) जब दो विरोधी रसो में साम्य स्थापित कर दिया जावे । 
(५) जब दो विरोधी रस किसी अन्य रस के अंगांगी भाव से अंग 
बन गये हो । 
अब उदाहरण देता हूँ--निम्नलिखित दोहे को देखिये-- 
बान तानि कै कान लो खैंचे कठिन कमान । 
भभमरि मभरि सारे सुमठ भागे भीर समान ॥ 


वीर और भयानक एक दूसरे के विरोधी हैं, इसलिये किसी पद 
में एक साथ नहीं आ सकते, परंतु इस पद्य में दोनों साथ आये हैं, 
फिर भी रसप्रवाह में बाधा नहीं पड़ी, कारण यह है कि पहले चरण 
का आलंबन ( आधार ) वीर और दूसरे चरण का आलंबन (आधार) 
भयातुर सुभट हैँ। यद्यपि दोनो रसों का आधार एक ही पद्म है, 
कितु दोनों के दो आलंबन हो जाने के कारण वह बाधा दूर हो 
गई, जो एक ही आल्ंबन होने से उपस्थित होती, इसलिये रस का 
आरवादन अबाघ रहा। पद्म पद्कर स्वयं आपको इसका अलुभव 
होगा। रस-परिहार के पहले नियम में यही वात कही गई है । अब दूसरे 
नियम का उदाहरण लीजिये-- 
का भो जो उर में भल्ो भव विराग बर बित्त | 
भुवन-बिमोहक माधुरी दरति न काको चित्त ॥ 
बड़े-बड़े विरागियो के चित्त को भी अलोकिक लावण्य विचलित 


कर देता है, यह बात अविदित नहीं, इस दोहे में इसी बात का वर्णन 
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है। पहली पंक्ति में विराग का निरूपण है, दूसरी पंक्ति के अंत में 
साधुरी द्वारा चित्त का हरण होना, झूँगार गर्मित है, दोनों परखर 
विरोधी हैं, किन्तु सध्य के 'भुवन-विमोहक! वाक्य ने (जो अर्ूुत रन 
की अवतारणा करता है ) दोनो के विरोध का परिहार कर दिया है। 
भवविरागसूलक शांत रस के उपासक के चित्त को कोई माधुरी कद्ापि 
सआ्राकर्षित नहीं कर सकती, क्योंकि विराग और आसक्ति परस्पर विरोधी 
हैं। परंतु जो अद्भुत माधुरी शुवतत-विमोहक है, उसका उम्रके चित्त 
को हरण कर लेना स्वाभाविक है । इसीलिये उसके द्वारा शांत ओर 
शृंगार के विरोध का परिहार हुआ । दूसरे नियम का यही वक्ततश्य था। 
अब तीसरे नियस का उदाहरण लीजिये-- 

सोहै, रुधिर भरो परो महि में सहि-सहि बार। 

कबों कान्तवकर जो हुती कलित कंठ को द्वार ॥ 


किसी वीर रप्तिकशिरोसरणि। की भ्रुजा को रुधिर भरी प्र॒थ्वी पर पड़ी 
देखकर एक सहृदय का यह कथन है। उसकी झुज्ा को इस बुरी दशा 
में पाकर वह समय याद आ। गया, जब वह सुंदरी ललनाओ के कम- 
नीय कंठों में पड़ा रहकर किसी अपूव गजरे की शोभा धारण करता 
होगा, अतएवं उसका शोक बढ़ गया और उसके हृदय का भाव दोहे 
के रूप सें परिणत हुआ । यहाँ स्पष्ट शंगार, करुण रस का सहायक है, 
बाधक नहीं, इसो लिये यह स्वीकार किया गया है कि स्मरण किये गये 
विरोधी रस से विरोध का परिहार हो जाता है। चोथे नियम का 
उदाहरण यह ददै--- 
काल बिमुखता का कहों मुख न कहत बर बैन | 
रस बरसन पावत नहीं रस बरसनपु नैन ॥ 
यह एक प्रेसिक की उक्ति है, वह अपनो स्वरगंगता प्रेमिका के शरीर 
को सामने पड़ा देखकर भ्रग्नहृदय दे और प्रेम का उद्रेक होने से, अपने 
छदय की वेद्ना को व्यथामय शझ्दो में वर्णन कर रहा दे । यहां प्रत्यक्ष 


श्र 


लायक का ग्रेम ( जो #ंगार रस का स्थायी है ) शोक का अंग बन गया 
है क्योकि वह उसकी वृद्धि कर रहा है। अतएव विरोधी होने पर भी 
चह रस का बाघक नहीं, वरन वद्धेंक है, इसलिये चौथे नियम का संगत 
होना स्पष्ट है। पॉचवें नियम का उदाहरणु-- 
*“कहा भयो जीते समर लहे कुछुम सम गात | 
बात कहत ही मनुत्त जो काल गाल में जात ॥ 


इस पद्म के प्रथम चरण में वीर रस ओर हिितीय चरण में झंगार 
रस विराजमान है| तीसरा-चौथा चरण शांत रस-गर्भित है। वीर और 
खुंगार परस्पर विरोधी हैं, कितु वे दोनों शांत रस के अंग बन गये हें । 
इसीलिये उनके पारस्परिक विरोध का परिहार हो गया है। शांत रस को 
प्रधानता ही पद में दृष्टिगोचर हो रही है, शेष दोनों रसो ने अंगांगी- 
भाव से उसमें अपने को विल्ञीन कर दिया है, क्योकि वे उसकी पुष्टि कर 
रहे हैं । इसलिये पंचम नियम की विरोध-परिहार-शक्ति स्पष्ट है। 

रसगंगाधरकार कहते हैं-- 

“यन्न साधारणविशेषणमहिस्ना विरुद्ययोरमिव्यक्तिस्तन्नापि विरोधो निवत्तंते?? 

जहाँ एक से विशेषणों के प्रभाव से दो विरुद्ध रस अभिव्यक्त हो 
जाते हैं, वहाँ भी उनका विरोध-निवृत्त हो जाता है--यथा 


आहव मैं आरक्त हे बहि योवन मदभार। 
कर आलिगन अवनि को सोये सुमट अपार ॥ 

उनकी यह सस्मति भी है-- 

“कि च प्रकृतरतपरिपुष्टिमिच्छुता विरोधिनोडपि रसध्य बाध्यत्वेन निवन्धन 
काव्यमेव, तथा हि सति वैरिविजयक्कता वरस्यस्य कापि शोमा सपय्यते। बाध्यत्व 
च रसस्य प्रबलैविरोधिनो रफस्याडेविद्यमानेष्वपि स्वाज्लेषु निष्सतेः प्रतिब॒त्थः?? 

“प्रकरण प्राप्त रख को अच्छी तरह पुष्ट करने के लिये विरोधी रस 
का बाधित करना उचित है, अतः उसका वर्णन अवश्य करता चाहिये, 


धर 


क्योंकि ऐसा करने से, जिस रस का वर्णन किया जा रहा है, उसकी 
शोभा बैरी का विजय कर लेने के कारण अनिवचनीय हो जाती है। 
रस के बाधित किये जाने का अथे यह है कि विरोधी रस के अंगों के 
प्रबल होने के कारण, अपने अंगों के विद्यमान होने पर भी रस की 
अभिव्यक्ति का रुक जाना । अथात्‌ किसी रस के अभिव्यक्त होने की 
झामपी के होने पर भी, दूसरे रस की सामग्री के प्रबल होने के कारण, 
उसके अखिव्यक्त न होने का नास है, रस का बाध्य होना ।” 

--हिंदी रसखगंगाधर ( प्ृ० १३७ )।| 


रस-दोष 


रस-दोष का वर्णन काव्यप्रकाशकार और साहित्यद्‌्पण के रचयिता 
ने कविता-गत दोपो के साथ किया है, कितु रखगंगाधरकार ने उसको 
रस के ही मिरूपण में लिखा है। में भी इस विचार से इसका वर्णन 
यहाँ करता हूँ कि जिप्तसे रस-संबंधी सब बातें इस प्रकरण में आा 
जावें। साहित्यदपणुकार ने निम्नलिखित रस-दोष बतल्लाये हैं। यही 
सम्सति राव्यप्रकाशकार की भी है-- 


रसस्योक्तिः स्वशब्देन स्थायिसचारिणोरपि ॥ 
परिपथिरसागस्य विभावादे;. परियग्रहः । 
आज्षेपः कल्पितः कृच्छादनुभावविभावयोः ॥ 
अकाण्डे प्रथनच्छेदो तथा दीप्ति; पुनः पुनः । 
अंगिनोउननुसंधानमनद्भस्य व कीतंनम्‌ ॥ 
अतिविस्तृतिरज्ञस्य प्रकृत्तीनां विपययः: | 
अथरनीवित्यमन्यच्च॒ दोषा रसगता मताः॥ 


ये सब रस के दोष हैं-- 


(१) किसी रस का उसके वाचक पद से अथोत्‌ सामान्यवाचक रस 
शब्द से या विशेषवाचक खूंगारादि शब्दों से कथत करना । 


धरे 


(२) स्थायीभाव ओर संचारिभावों का उनके वाचक पदों से 
अभिज्ञान करना । 
(३॥ विरोधी रस के अंगभूत विभाव अनुभावादिकों का वर्णृंत 
करना। 
(४) विभाव और अनुभाव का कठिनता से आक्षेप हो सकना । 
(४) रप का अस्थान ( अनुचित स्थान ) में विस्तार या विच्छेद 
करना--बारबार उसे उद्दीप्त करना । 
(६) प्रधान को भुला देना अथौत्‌ अंगी का अनुसंधान न करना | 
(७) जो अंग नहीं है उसका वर्णन करना । 
(८) अंगभूत रस को अति विस्तृत करना । 
(६) प्रकृतियों का विषयोस करना अथोत्‌ उन्हें उल्नट-पत्नट देना । 
(१०) अर्थ अथवा अन्य किसी के औचित्य को भंग कर देना | 
अब उदाहरण देकर प्रस्तुत विषय को स्पष्ट करता हूँ। 
१--सासान्य रस शब्द और विशेष #ंगार शब्द का शब्द-वाच्यत्व ) 
काके उर उपजत न रस सृगनयनी को चाहि। 
बिधु-प्ुख-छुबि श्गार में मम्न करत नहि काहि॥ 


इस पद्य के प्रथम भाग में रस शब्द ओर छ्वितीय भाग में शूगार 
शब्द आया है, पहला शब्द रस स्वयं अपना वाचक है, अतएव वह 
सामान्य है, दूसरा ऋंगार शब्द रस का विशेष वाचक है अतएव पद्म 
में दोनो दोष उपत्थित हैं, इसलिये यह रचना सदोष है। प्रयोजन यह 
कके कविता में व्यंजना ही प्रधान होती है, जहाँ इस शक्ति से काप्र न 
लेकर अभिधा द्वारा काम निकाला जाता है, वहाँ कविता अपना सहत्त्व 
खो देती है और उस पद्‌ से गिर जाती है, जो उसको महत्त्व प्रदान 
करता है, अतएवं उसका सदोष होना स्पष्ट है। इस पय में अमिघा 
झारा कास लिया गया है, रस और झ्ूगार का नाम लेकर उसकी 
ज्यंजना बिगाड़ दी गई है । उसको इतना खोल दिया गया है कि उसमें 
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व्यंजना का अवसर ही नहीं रहा | यदि 'काके उर उपजत न रस' के 
स्थान पर 'काको उर सरसत नहीं अथवा 'काको उर उम्रगत नहीं' होता, 
ओर #ऋंगार के स्थान पर आनंद” रखा जाता, तो दोफ दूर हो जाता। 
कविता की व्यंजना द्वारा ही रस का ज्ञान होना चाहिये, यदि रस ने प्रकट 
होकर रबय॑ अपना नाम बततल्ाया तो उसमें कवि-कर्स कहाँ रहा ? 
२--स्थायी भाद का स्वशब्दवाच्यर्व--- 
भई सचरित रति हिये छ्॒रि लखि बनी निहाल ।? 


संचारी भाव का स्वशब्द्‌ वाच्यत्व-- 
'लज्जावश नव बाल के भे कपोल युग लाल ॥* 


पहले चरण में रति शब्द का और दूसरे चरण में लज्जा का प्रयोग 
होने से पहले में स्थायीभाव और दूसरे मे संचारी भाव अपने शब्दो में 
ही प्रकट किया गया, इसलिये दोनो में रस-दोष आ गया। इनमें भी 
वही बात है, जो ऊपर कही गई है, अथात्‌ जिस बात को वर्यजना हारा 
प्रकट होना चाहिये था, उसे अभिधा द्वारा सूचित किया गया दै। 
रसगंगाधरकार लिखते हैं-- 

“इत्यमविरोधसंपादनेना व निवध्यमानो रसो रसशब्देन शँगारादिशब्देपा 
नामिधातुस॒चितोज्नास्वादतोपत्तेः | तदास्वादश्व व्यज्ञनमाचनिष्पाद् इत्युक्तत्वात्‌ | 
यन्न विभावादिभिरभिव्यक्तस्य रसस्य स्वशब्देनासिधानं तत्र को दोष इति चेद। 
व्यडग्यस्य वाच्यीकरणे सामान्यतो बमनाख्यदोघस्य वच्यमाणत्वात्‌ | श्रास्वाचता- 
वच्छेदकरूपेण प्रत्ययाजनकतया रसस्थले वाच्यवृत्तेः कापेयकल्पत्वेन विशेषदो+- 
खाच्च । एवं स्थायिव्यमिचा रिणामपि शब्दवाच्यत्व दोषः ।*? 

“जिस रस का वर्णन किया जावे उसके रस शब्द अथवा शूंगारादि 
शब्दों से बोल देना अनुचित है, क्योकि ऐसा करने से रस आपस्वादे 
करने योग्य नहीं रहता, प्रकट हो जाने के कारण उसका मजा जाता 
रहता है, इसलिये पहले कह चुके दे, कि रस का आस्वादन केवल 
व्यंजना वृत्ति से ही सिद्ध होता है। आप पूछ सकते हैं. कि जहाँ विभा- 


ब््र्‌ 


वादिको से अभिव्यक्त हुए रस को उसका नाम लेकर वर्णोन कर दिया 
जावे, वहाँ कौन दोष होता है, तो उत्तर यह है कि व्यंग्य को वाच्य 
बना देने से सभी व्यंग्यो मे वमन” नामक दोप होता है । पहले तो हुईं 
सामान्य दोप की बात। पर रसों का जिस रूप मे आरवादन किया जाता 
है, चह्‌ प्रतीत वाध्यबृत्ति (अमिधा) के द्वारा अर्थात्‌ उन रसो का नाम 
लेने से उत्पन्न नही हो सकती । अतः जहाँ रसों का वर्णन हो, उस स्थल 
पर ऐसा करना बंदर की सी चेष्टा है, जो अपने घाव को ठीक करने 
के लिये खोदकर ओर बिगाड़ डालता है | इसी तरह स्थायी भावों ओर 
व्यभिचारी भावों को भी अभिधा शक्ति के द्वारा वर्णन करना अथोत्‌ 
उनके नाम ले लेकर लिखना दोष है ।”” --हिदी रसगगाघर (प० १३६)। 

३--बिरोधी रसों के अग-भूत विभाव अलनुभावादिको का वर्णन 
करना तीसरा दोष है-- यथा--- 

भान करत कत कामिनी है यौवन दिन चार! । 


यौवन का कज्षणिक वर्णन शांत रस का अंग है, वह उसका उद्दीपन 
विभाष है, जो खझूंगार-रस का विरोधी है, अतण्च शृंगार-रस मे इस 
प्रकार का कथन सदोप है । 
४--विभाव और अनुभाव का कठिनता से आज्षेप हो सकना। 
प्रयोजन यह कि जो व्शन ऐसा हो कि जिसमें विभाव-अनुभाव का 
निर्देश कठिनता से हो सके, जिसके विभाव अनुभाव का निश्चय होना 
दुस्तर हो तो वह वर्णन भी दोषयुक्त माना जावेगा-- 
हँसत कलानिधि को निरखि मंद मद मुझुकाति। 
अवलोकहु नवलाबधू नयन नचावत जाति॥ 


इस पद्म भे कलानिधि का उद्दीपन विभाव ओऔर नवल वधू का 
आलंबन विभाव होना रपष्ट है, कितु अनुभाव का आक्षेप उसमें सुग- 
सता से नहीं किया जा सकता और यही इस पच्य का रस-दोप है | हृदय 
से रस का घिकास उसी रूसय यथा रीति से होता है, जब उसकी 
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अनुभूति में बाधा न पड़ती हो । जिस पद्म के विभाव, अनुभाव, आरि 
अवाध रीति से दृदयंगम होते हैं, वह पद्म जिस प्रऊजार सहज वोधाण 
ओर हृदयग्राही होता है, वेसा वह पद्य नहीं, जिसमें उनके वोध में 
कोई वाधा ञआआा खड्टी हो | इसोलिये इस प्रकार के व्यापार को सदोप 
साना गया है। नवल्ला का संद-मंद मुस्काना' और उस हा 'नयन नचाते 
जाना! अवश्य अनुभाव हैं, किंतु नायक के विव्रय में स्पष्ट निर्देशन 
होने से यह विद्त नहों होता कि ये दोनों रति संयंधो कार्य हैं, अथवा 
साधारण विलास-मात्र | दूसरी बात यह कि 'अबच्लोकहु' के विषय में 
यह स्पष्ट नही ज्ञात होता कि यह शब्द कोन किप्तसे कद्दता है, इससे 
भी अनुभाव के स्पष्ट करने मे जटिलता उपस्थित हो जाती है। यदि यह 
किसी सखी, सखा अथवा अन्य जन को उक्ति है, तो उनका उद्ृध 
विज्ञास अवल्लोकन कराना सात्र है, अथवा रति उत्पादन । कष्ट-कल्मनो 
द्वारा ही कोई बाव निश्चित होगी, इसीलिये इस प्रकार की रचना को 
सदोष कहा गया है। 
चिंता की चेरी बनी बारि विमोचत नैन। 
कहा करों ब्िचलित बने चूर भयो चित चैन ॥ 

जिस दशा का वर्शुत इस पद्म सें है, ऋंगार रस सें विरहिणो की 
भी ऐसी दशा द्वो सकती है और शोकग्रस्त होने पर किसी संवप्ता रमणी 
की भी यह करुणामयी दशा देखी जा सकती है, ऐसी अवस्था में कहे 
निश्चित करना कठिन है कि यह किसी विरहिणो को यक्ति है, अथव 
किप्ती शोकमयो साधारण रसणी की । अतएवं इस पद्म का विभाष 
निर्णय सहज नहीं । यह असहजता ही रस-दोप है | 

नीचे के पाँच दोष प्रकरण संबंधी है, समस्त संध्क्ृत के लक्षण -अंध 
में उनका उल्लेख प्रकरण-द्वारा ही किया गया है। समस्त प्रकरण नाटकी 
से लिये गये हैं, अथवा काव्य-म्ंथो से । इधर हिंदी भाषा में जो 
दो-चार प्रंथ इस विषय के लिखे गये हैं, उनमें भी प्रकरणों के उद्गाहरण 


घ्र्र 


संस्कृत के तत्संबंधी श्रंथों से ही लिये गये हैं। में भी उन ग्रंथों के ही 
उदाहरण आप लोगो के सामने उपस्थित कहँगा | यह अवश्य है कि 
मैंने उन्हीं नाटक अथवा काव्यग्रंथों को लिया है, जिनका अनुवाद 


हिंदी भाषा में हो चुफा है। आशा है, इससे विपय के समझाने में 
असुविधा न होगी । 


५--रस का अस्थान में विस्तार या विच्छेद करना, बार बार उसे 
उद्दीप्त करना--अकांड सें अथवा अनवसर रस का विस्तार करना-- 
जेसा वेणीसंहार नाटक के दूसरे अंक में किया गया है। जिस सम्य 
युद्ध छिड़ा हुआ था और अनेक कोरव वीरगति को प्राप्त हो रहे थे, उस 


समय दुर्योधन का भानुमती के साथ श्ृृंगार-रस-संबंधी विस्तृत वाती- 
ज्ताप कराया गया है । 


स्थान में विच्छेद--इसका उदाहरण महावीरचरित में मिलता है- 

विवाद के अवसर पर जिस समय परशुराम और रामचंद्र आवेश- 
पूर्ण थे, और बाद उम्र रूप धारण किये हुए था, उघ समय कंकणमोच न 
के लिये रामचंद्र का बुज्ञाकर विवाद का अंत कराया गया--यही स्थान 
अथवा अक्रांड-विच्छेद है। 


रस का बार-बार उदीप्त करना । जेसा कुमारसंभव में रति-विज्ञाप 
के समय कराया गया है। इस विज्ञाप में फरुण रप्त को बार-बार उद्दीप् 
करने की चेष्टा की गई है--चतुर्थ सर्ग के २६ वें श्लोक तक र॒ति का 
विज्ञाप चलता है। इसके उपरांत उप्तके आश्वासन के लिये वसंत 
आता है। उसे देख रति का शोक और बढ़ता है। दो श्लोक मे यह 
दिखलाऊर कवि फिर रति के विज्ञाप को ग्रारभ करता है जो ३८ जे 
श्लोक तक चलता है। एक बार विज्ञाप को समाप्त करके उप्तको फिर 
उद्दीप्त किया गया है, अतएवं इसको दोष माना है। मेरा विचार है कि 
इससे रस का परिपाक हुआ है, उसमे दोष नहीं आया कितु यह एक 


प्प 


उदाहरण है। प्रयोजन यह कि जब रस बार-बार इतना उद्दीप्र किया 
जाबे कि जो उह्वंगजनक हो, तब वह अवश्य दूषित हो जावेगा। 

६---अंगी का अनुसंधान न करना--रत्नावल्ी नाटिका के चतुध 
अंक सें यह वर्णन है कि सिंहलेश्वर का कंचुकी वाश्नव्य जब आग 
है--तो सागरिका को ही भूल जाता है, यद्यपि चाटिका की प्रधार 
नायिका वही है, उसका यह अननुसंघान काव्य-दृष्टि से दोपयुक्त है। 
क्योकि इससे कतंव्यपरायणता में च्युति दृष्टिगत होती है । 

७--अनंग का वर्णन-प्रयोजन इसका यह है कि जो अंग नहीं है 
उसका अयथा वर्णन कर्पूरमंजरी में प्रधान नायिका के वसंत वन 
का उचित समादर न करके सट्टक के प्रधान पात्र ने बंदियों की वर्णना 
की प्रशंसा की । बदी सट्टक के अंग नही थे, उनकी तो बड़ाई की गई, 
ओर प्रधान अंग का अनादर | अतएव यह अनंग वर्णन हुआ, काब् 
में यह दोष साना गया है, इसलिये कि इससे वर्णनीय के प्रति वरणन के 
एक प्रधान अधिकारी की उपेक्षा प्रकट होती है। 


८--अंगभूत रस की विशेष विस्दृति--अभिप्राय यह है कि नाटक 
में जो रस प्रधान है, उसके अतिरिक्त उसके अंगभूत किसी दूसरे रफ्त 
का विस्तृत बणुन । किराताजुनीय काव्य में बीर रस प्रधान है। खूंगार 
रस इस काव्य में वीर रस का एक अंगमात्र है| परंतु कवि ने इस 
काव्य के आठवे सर्ग मे अप्सराओं के विज्ञास का विशद्‌ वर्णन किया 
है, अथोत्‌ अंगभूत झूंगार रस के वर्शन को विस्तृति दी। ऐसा करना 
इसलिये सदोष है कि अप्रधान प्रधान पद पा जाता है । 

९- प्रकृतियों का विपयास करना--मतलब यह है कि जो जिसकी 
प्रकृति है, ब्सके विस्द्ध उसको अंकित करना अथवा उसके कार्य-कल्ाप 
दिखल्ञाना । साहित्यद््पणकार लिखते हैं-- 

“ग्रकृतयों दिव्या अ्रदिव्या दिव्यादिव्याश्रेति | तेषां धीरोदात्तादिता, तेषाम 
प्युत्तमाधममध्यमत्वम्‌ । तेघु च यो यथामूतस्तस्यायथावर्णने प्रकृतिविपर्ययों दोषः । 


६ 


यथा धीरोदात्तस्य रामस्य धीरोद्धतवच्छुझ्ना बालिवघः | यथा वा कुमारसम्भवे 

(5 ० « ५ 
उत्तमदेवतयोः पार्वत्तीररमेश्वरयोः सभोगश्शगारवर्णनम्‌ । 'इदं पिच्नोः संभोगवर्णुन- 
'मिवात्यन्तमनुचितम इृत्याहुः ।?? 


' #भ्रकृतियों तीन प्रकार की होती हैं--द्व्य, अद्व्य, दिव्यादिव्य । 
इनके धीरोदात्त आदि ( धीरोदात्त, धीरोद्धत। धीरललित, ओर धीर- 
प्रशान्त ) सेद भी पहले कहे हैं। उनमें भो उत्तमत्व, मध्यमत्व और 
अधमत्व होता है । इनमें से जो जैसी प्रकृति का है उसके स्वरूप के 
अनुरूप उसका वर्णत्त न होने से प्रकृति-विपरयंय होता है। जेसे धीरो- 
'दात्त नायक श्रीरामचंद्रजी का धीरोद्धत को भाँति कपट से बाली का 
'बध करना और कुमारसंभव में उत्तम देवता श्रीपाबती और महादेव 
' का संभोग आगार चर्णन करना। इसके विपय में प्राचीन आचार्य 
| मस्मट कहते हैं कि माता-पिता के संभोग वर्णन के समान यह वर्णन 
' अत्यंत अनुचित है।” --हिंदी साहित्यदर्पण । 


दिव्य देवताओं की, अद्व्य मनुष्य की और दिव्यादिव्य प्रकृति' 
' अबतारो और संसार के महापुरुषों की मानी जाती है। इसलिये इन 
' लोगों का ब्णेन जिस समय किया जावे, उस समय इस बात का ध्यान 
रखना चाहिये कि जो जिस प्रकृति का हो उसका वर्णन बैसा ही हो, 
| अन्यथा उस बरणन मे प्रकृति विपर्यय दोष आ जावेगा। असंभव कार्यों, 
। को कर दिखिलाना, स्वर्ग पाताल को छान डालना, समुद्र का उल्लंघन 
करना, बिना किसी यंत्र के आधार के शारीरिक शक्तियों द्वारा पक्षियों 
के समान आकाश सें उड़ना, दिव्य शक्तिवालों अथवा विशेष अवस्थाओ 
मे दिव्यादिव्य शक्तिवानों का कार्य है, यदि अदिव्य शक्तिवालो से 
इ्स प्रकार के कमे कराये जावें, तो बही प्रकृति-विपर्यय कहलावेगा, 
ओर यह्‌ दोप है। इसी प्रकार यदि मानवो अर्थात्‌ अद्व्य प्रकृतियो 
की दुबलताएँ, उनकी लम्पटताएँ, उनका दुर्व्यसन, उनका भ्रम, मोह, 
प्रसाद, दिव्य अथवा दिव्यादिव्य प्रकृतियों मे दिखलायेः जाबे, तो यह 
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औ प्रकृति-विपयाौस होगा । अवएव इस प्रकार की वर्णनायें सदा गहि 
गिनी गई हैं ओर इसलिये उनको सदोष माना गया है । तत्र रमतोंप 
जहाँ तक उदात्त भावों का सस्पक है, वहाँ तक उसका संबंध दिल 
अदि्व्य, द्व्यादिव्य, सभी प्रकार को प्रकृतियों से है, इसलिये उप्तई। 
परिधि के अंतर्गत उनका सब प्रकार का वश न समुचित सम मा जावेग। 
'कितु रसों के जो उ्ेगजनक अथवा विरक्तिकर प्रसंग हैं, जिनसे देश 
समाज, अथवा व्यक्ति विशेष का अहित होने को संभावना हो, जो 
आत्मशुद्धि अथवा आंतरिक विकाश के विरोधी किवा उत्पादक हों- 
जैसे शृंगार रस के अश्लील अथवा अप्य्योदित विषय, उत्तसे जग 
अदिव्य प्रकृति ही कलुषित होती है, तो दिव्य अथवा दिव्यादिव्य प्र 
कैसे लांछित न होगी । क्रोघांवता, कामुकता, किंकरतैज्यविमूढता और 
अद्व्य प्रकृति को भी उपहास्य और निदित बनाती हैं। फि 
ये दिव्य और दिव्यादिव्य प्रकृतियों को कलंकित और जघन्य क्योंव 
बनायेंगी। जिस आत्मबल को न्यूनता से अद्व्य प्रकृति भी अपनी महत्ता 
खो देती है, उसके हास से दिव्य और दिव्यादिव्य प्रकृतियों का कितना 
पतन होगा, वे कितने अश्रद्धाभाजन बनेंगे, इसको सभो सहृ्देय खब 
सम सकते हैं। इसीलिये यदि उनके चरित्र में ऐसे वर्णन होंगे, जिनमे 
उक्त अवगुण और दुभोव पाये जाबेगे, तो उनमे भी प्रकृति-विपयय 
दोष माना जावेगा। इसी प्रकार और बातों को भी सममना चाहिये | 

१०--अथे अथवा अन्य किप्ती के औचित्य को संग कर देनां- 
अथ के अनोचित्य के विषय में साहित्यदर्पणकार लिखते हैं-- 

“एम्यः प्थगलकारदोषाणा नेव सभव३” 

८6एय उक्तदोषेस्यः | तथा हि उपमायामसाहश्यासंभवयोस्पमानस्य जाति 

प्रमाणगतन्यूनत्वाधिकत्वयोरथ न्तरन्यासे उत्प्रेज्षितार्थवमर्थने चानुचितार्थवम 


“इत दोषों से प्थक्‌ अलंकार दोष नहीं हो सकते, वे इन दोषों के 
अंतर्गत हैं ।” 
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(--उपमा में असाहश्य अर्थात्‌ साधारण धर्म की अग्रसिद्धि और 
प्रसंभव अथीत्‌ उपसान की अप्रसिद्धि हो-- 
२--उपसमान में जाति या प्रमाण न्‍्यूनता या अधिकता विद्यमान हो-- 
३--#अर्था तरन्यास” अलंकार में यदि उ्मेज्षित अथ का समथनत 
केया गया हो--तो वहाँ “अनुचिताथ दोष' होगा | यथा-- 
“४ब्रिचत काव्य कलाकरहिं कला सकलन हेतु ।”” 
“ज्वलित बारि घारा सरिस बरतत ब्सिख समूह ।” 


इन दोनो पद्मों में प्रथम में काव्य का उपमान कल्लाकर ( चंद्रमा 9 
को और दूसरे में विशिख समूह का उपमान ज्वल्ित वारि-धारा को 
बनाया है, दोनों मे अप्रसिद्ध दोष हे, काव्य का उपसास चंद्रमा लोक सें 
प्रसिद्ध नहीं है, इसी प्रकार वारि-धारा जलती नहीं होती, यह बात भी 
प्रसिद्धि के प्रतिकूल है-- अतएव दोनो में अप्रसिद्धि दोष है, इसलिये 
उनमें अनुचिताथत्व है । क्योकि उनमे प्रयोग का ओऔचित्य नहीं है। 

। साहसीक है समर में ठप चडाल समान! 
।. इस पद्य में राजा का उपमान चांडाल है--जो अनुचित है--उसमसें 
ज्ञातिगत न्यूनता है-- 
हैँ कपूर के खंडसम चद्रबिब छब्रि देत! 
क्योकि कहों कपूर खंड और कहाँ चंद्रबिब-- इस पद सें प्रसाशुगतः 
'न्यूनता है ।? 
“बिलपित है हर के सरिस नीलकठ यह मोर? 
इस पद्म के उपसान में जातिगत आधिक्य है, क्योंकि कहाँ 
यग्योनि सयूर ओर कहाँ सहासमहिस महेखर; इसलिये अनौचित्य को 
पराकाष्ठा है-- 
(हूँ तिय तेरे कुच युगल काहू-अद्वि समान! । 
] ललना तेरो भाल है चमकत चंद्र समान !? 


हर 


इस पद्य के उपमान में प्रमाणाधिकय है, अतएव अनोचित्य 
व्क्योंकि कुच और पहाड़, भाल ओर चंद्र को समवा केपघी १ 
दिवा भीत तम को रखत गिरि निज गुह्द मस्तार । 
सरनागत लघु जनहूँ को बड़े करत उपकार ॥ 


'जिसकी उपमा दी जाती है, अथवा उदाहरण देकर जिसे पुष्ट कि 
'जाता है, वह कुछ असत्य-सा प्रतीत होता है। यदि ऐसा न होता' 
उम्के समर्थन को आवश्यकता न होती | तम जड़ पदार्थ है, वह भ॑ 
हो नहीं सझता, फिर सूथ्य से डरकर उसका गुहा में छिपना के 
यदि यह सत्य नही है, तो असत्य का समर्थन और  प्रतिपादन कए 
उचित नहीं | यदि ऐसा किया जावे तो वह अनोचित्य है, इस पद 
यही किया गया है, अतएव उसमें अनुचिताथ दोष मोजूद है। 

अथे के अतिरिक्त अन्य अनौचित्यो के विषय में साहित्यदर्पणक 
यह लिखते हैं-- 

“अन्यदनोचित्यं देशकालादीनामन्यथा यद्वर्णनम?”? 


“इसके अतिरिक्त देशकाल आदि के विरुद्ध वर्णन को * 
अनौचित्य के अंतर्गत जानना चाहिये [” ---हिंदी साहित्यदरपण 

एक दूसरे स्थान पर वे लिखते हेँ-- 

“अनोवित्यप्रवत्तत्व॑ ,अभासो रसभावयोः 

“अ्नौचित्यं चाच्र रसाना भरतादिप्रणीतलक्षणाना सामग्रीरहितत्वे अल 
देशयोगित्वोपलक्षश॒परं बोध्यम्‌ |”! 

“रस और भाव यदि अनीौचित्य से प्रवृत्त हुए हों तो उन्हें यथार 
-रसाभास ओर भावाभास ऋहते है ।”? 

“अनोचित्य पद को यहाँ एकदेशयोगित्व का उपलक्षण जा 
चाहिये, अथोत्‌ यह पद यहाँ लक्षण से 'एक संबंध” का बोधक 
जहाँ सरत आदि से प्रणीत, रसभावादि के लक्षण पूर्ण रूप से संगत 
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हो, किंतु विभावादि सामग्री की न्‍्यूनता के काएण कुछ एक अंश से हो 
संबंध रखते हों, वहाँ रसभाव का अनोचित्य जानना चाहिये ।” 
रसगंगाधरकार 'अनौचित्य” के विषय में यह लिखते हैँ--- 
“गनौचित्य तु रसभगहेतुत्वातपरिहरणोयम्‌ । भद्गश्च पानकादिरसादो 
सिकतादिनिपात जनितेवारतुदता । तच्च जातिदेशकालवर्णाश्रमवयोवस्थाप्रकृति- 
च्यवह्दारादेः प्रपश्चजातस्य तध्य तस्य यल्‍्लोकशास्रपिद्धम्॒चितद्रव्य गुण क्रियादि 
तद्भेद; । जात्यादेरनुचितं यथा--गवादेस्तेजोबलकरार्याण पराक्रमादीनि ! 
पिद्दादेश्व साधुमावादीनि । स्वगें जराव्याध्यादि | भूलोके सुधासेवनादि | शिशिरे 
जलविद्ारादिनि | श्रीष्मे वहिसेवा। ब्राह्मण॒स्थ मगया। बाहुजस्य प्रतिग्रहः । 
शूद्वस्य निगमाध्ययनम्‌ । ब्रह्मच।रिणो यतेश्च ताम्बूलचर्बणम्‌ । बालबृद्धयोः स्त्री- 
सेवनम्‌। यूनश्व विरागः। दरिद्राणामाब्याचरणम्‌ | आब्यानां च दरिद्राचारः |” 


“जो बातें अनुचित हैं, उनका वर्णन रस के भंग का कारण है, 
अतः उसे तो सबंथा न आने देना चाहिये । भंग किसे कहते हैं, उसको 
भी समर लीजिये । जिस तरह शत्रेत आदि किसी वत्तु में कोई कड़ी 
वस्तु गिर जाने के कारण बह खटकने लगती है, इसी प्रकार रस के 
अनुभव में खटकने को रसभंग कहते हैं । अनुचित होने का अथे यह 
है कि जिन-जिन जाति, देश, काल, चरण, आश्रम, अवस्था, स्थिति 
और व्यवहार आदि सांसारिक पदार्थों के विषय में जो-जो लोक और 
शास्त्र से सिद्ध एवं उचित द्रव्य, गुण अथवा क्रिया आदि हैं, उनसे मिन्न 
'होना। जाति आदि के संवंध में जो अनुचित बातें हैं, अब उनके कुछ 

उदाहरण सुनिये । जाति के विरुद्ध, जैसे बैल और गाय आदि के तेज 
| ओर बल के काये, और सिंद आदि का सीधापन आदि । देश के 

विरुद्ध-जैसे स्वर्ग में चुढ़ापा, रोग आदि और प्रथ्वी में अस्ृतपान 
/ आदि । कात्न के विरुद्ध-ठंढ के दिनो में जल्-विहार आदि, और गरमी 
। के दिलों में अग्नि-सेचन आदि। बर्ण के विरुद्ध--जैसे आ्ाह्मण का 
: शिकार खेलना, क्षत्रिय का दान लेना और शूद्र का वेद पढ़ना आदि। 
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आश्रम, के विरुद्धू--जेसे ब्रह्मचारी ओर संनन्‍्यासी का पान चबाना 
ओर स्त्री महण करना । अवस्था के विरुद्ध-जेसे वालक ओर बूढ़े का 
सत्रीसेवन और युवा पुरुष का चैराग्य। स्थिति के विरुद्ध--जैसे 
द्रिद्रों का भाग्यवानो जैसा आचरण ओर साग्यवानों का दरिद्रों जैसः 
आचरण |” 


विह्वदूवर आनंदवद्धेन लिखते हैं-- 


अनीचित्याहते नाडन्यद्रसभंगस्य कारणम। 
प्रतिद्धोचित्यबन्धरतु रसस्योपनिषत्परा ॥ 


“रस के भंग का, अनोचित्य के अतिरिक्त, अन्य कोई कारण नहीं 
है प्री ९ | है 
है। प्रसिद्ध ओचित्य का वर्णन करना ही, रस की बड़ी संपत्ति है ।” 
--हिंदी रतगंगाघर पृ० १४३, १४५। 


रसाभास 


ऊपर आप पढ़ आये हैं कि रस जब अनौचित्य से प्रदत्त होता है, 

तो उसे रसाभास कहते हैं | रससंग होने पर ही रसाभास होता है और 
अनोचित्य ही रसभंग का कारण है। अनोचित्य क्या है? वह भी 
बतलाया जा चुका है। कितु इससे यह सीमित नहीं हुआ, उसकी संख्या 
आगे भी बढ़ सकती है। देश, काल्न, पात्र एवं सामाजिक आचार 
बिचार ओर व्यवहार के अनसार अनो चित्य अनेक रूपरूपाय है, फिर 
भी लक्ष्य को ओर दृष्टि आकपण के लिये, उसके कतिपय रूपों का वर्ण न 
मिलता है। रसगंगाधरकार ने जिन अनौचित्यों का उल्लेख किया है, 
लिखे जा चुके है । साहित्यद्‌ृ५णुकार क्या कहते हैं, उसे भी सुनिये-- 

उपनायकसस्थाया मुनिगुरुपत्नीगतायां च। 

वहुनायकविषयाया रतो तथानुभयनिष्ठायाम्‌ ॥ 

प्रतिनायकनिष्ठ त्वे तद्वद्धमपात्रतियेगादिगत | 

श्गारेडनीचित्यं रोदे यगुर्वादिगतकापे ॥ 


द्श्‌ 


शान्‍्ते च हीननिष्ठे गुवद्यालम्बने हास्ये। 
ब्रह्मवघायुत्साहेड्घमपात्रणते। तथा वीरे ॥ 
उत्तमपात्रगतत्वे भयानके खेयमेव्मन्यत्र । 


“नायक के अतिरिक्त किसी अन्य पुरुप में यदि नायिका का अनु* 
राग हो तो वहाँ अनोचित्य जानना । एवं गुरुपत्नी आदि मे अथवा 
अनेक पुरुषों मे यहा दोनों मे से किसी एक में ही ( दोनो में नही ) 
किवा प्रतिनायक अथौत्‌ नायक के शत्रु में या नीच पात्र में यदि किसी 
की रति ( अनुराग ) वर्णित हो तो वहाँ झूंगार-रस से अनोचिध्य के 
कारण शअंगाराभास अथवा रसाभास जानना | इसी प्रकार यदि गुरु 
आदि पर क्रोध हो तो रोद रस में अनोचित्य होता है। एवं नीच पुरुषों 
में स्थित होनेपर शांत में, गुरु आदि आलंबन हो तो हास्य में ब्राह्मण-वध 
आदि कुकर्मो में उत्साह होने पए अथवा नीच पात्रस्थ उत्साह होने पर 
वीर रस में और उत्तम पात्रगत होने पर भयानक रस में अनौचित्य 
होता है। इसी प्रकार और भी जानना चाहिये |” 

कुछ उदाहरण नीचे लिखे जाते हैं-- 

उपनायकनिए रति--अथवा परपुरुषानुराग-- 


लखहु लपगि तरु पुज सों ललित लता लहराहि। 
पथिक जात हो कित चले इत बिर्मत कत नाहि | 
इस दोहे में किसी विज्ञासिनी का अनुराग एक पथिक के प्रति 
प्रकट होता है, जो उसका अपरिचित है, अतणएव उसका उपनायकनिष्ठ 
होना स्पष्ट है । 
बहुनायकनिष्ट रति-- 
किन नयनन में नहिं बसे को न इनहि सन देत। 
बडे छुब्लीले छुयल ए. काको नहि छरि लेत ॥ 


जिसके मुख से यह दोहा निकला है उसका सन अनेक सुंदर 
४ 
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युवकों के सौंदय्य-सरोज का मधुप है, इसलिये उसका बहुनायकनिष्ठ 
होना प्रकट है । 
अनुभयनिष्ठ रति-इसका भाव यह है कि जहाँ नायिका में प्रेमभाव 
उत्पन्न होकर केवल नायक ही में उसका विकास हुआ हो, अर्थात्‌ ऐप्ती 
रवि जो नायक नायिका दोनों में उत्पन्न नहीं हुईं, यथा-- 
पपिय तन छॉँह बनन चहत तिय लखि छाँह डराति। 


पति का प्रेम तो इतना वह्धित है कि वह प्रायः पत्नी के साथ ही 
रहना चाहता है, किंतु पत्नी इतनो सलज्ज और संकोचवती है कि पति 
की छाया देखकर भी घबराती है। रस को पूण॒ता दोनों के प्रेमसाम्य 
ही से होती है, इसलिये यहाँ भी रसाभास है-- 


प्रतिनायकनिष्ठ रति--अथीत्‌ ऐसी रति जो नायक के शत्रु में हो, यथा- 


हो सुदर सुनयन रुचिर रुचि कामिनि चित चोर। 
कत चितवति है चतुर तिय प्रियतम अरि की ओर ॥ 


पति के शत्रु की ओर उसके सोंदय के कारण किसी खो को बार- 
बार अवलोकन करते देखकर किसी बुद्धिमती सखी को यह बात 
असंगत जान पड़ी, अतए्ब वह उसको सावधान करती है। क्योंकि 
उसकी चितवन में उसके रूप के आकषण को भज्ञक उसे दिखलाई 
पड़ी । यह प्रत्यक्ष रसाभास है, क्योंकि सहधर्मिणी की यह प्रवृत्ति 
अनोचित्य के अंतर्गत है। 
अधमपात्रगत रति--अथोत्‌ जो पात्र रति थोग्य नहीं है, उससे 
प्रीतियुक्त होना, यथा-- 
काहे लालायित बनत कोऊ ह्विजकुल जात । 
मानि सानि यवनीन को नवनी कोमल गात ॥ 
एक विग्रवंश जात का किसी युवती को तवनीतकोसज्ञांगी कहकर 
प्रशंशा करना और उसके प्रेमपाश में बद्ध होता कितना अनुचित है, 
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इसको प्रत्येक आर्यधर्मावलंबी समझ सकता है। अधमपात्रगत रति 
का यह रोमांचकर उदाहरण हे । 
तियंग योनिगत रति- तिर्यंग योनि कीट पतंगादि है, इनको प्रीति 
का अथवा अंगारलीला का वर्णन करना तियगू योनिगत रति कहलाती 
है, यथा-- 
जाति चमेली कुज में निरखति लल्लित लतान। 
अलिनी खोजति फिरति है, अलि को करि कलगान । 


तियंग योनिगत रति की घना को इसलिये रसाभास माना है कि 
डससे अधिकांश विकल्पना होती है, वास्तविकता कम | सानव-ससाज 
की रति के समान उसमे पूर्णंता सी नहीं होती । 
रोद रसाभास; यथा-- 
बात कहा बैरीन की को मो सम बलवान । 
बिगरि गये बापहूँ पे हो वगारि हौ बान ॥ 


गुरुजन पर क्रोध करना उचित नहीं, पिता सर्वश्रधान गुरु है । इस 
दोहे मे कहा गया है कि यदि मैं बिगड़ जाऊँगा, तो बाप को भी बाण 
सार दूँगा, इससे बढ़कर क्या अनौचित्य होगा, अतएवं इसमें प्रत्यक्ष 
रोद रसाभास है । 
भयानक रसाभास--जहाँ किसी नरपुंगव अथवा वीर में भय दृष्टि- 
गत होता है, वहाँ सयानक रसाभास होता है, यथा-- 
सुने असुर की असुरता सुरपुर सकल सकात | 
देखि दसवदन को वदन सुरपति सुख पियरात ॥ 


इस पद्म सें वीर-शिरोमणि इंद्र के मुख का रावण के भय से पीत 
होना वर्णित है, इसलिये इसमें भयानक रसाभास है । 

करुण रसाभास--जो करुणा अथवा दया का पात्र नहीं है, जब 
उस पर कृपा अथवा उसके विषय में करुणा की जातो है, तब करुण 
रसाभास होता है, यथा-- 


घ्द्८ 


चहत अपावन करन सो भवपावन रस सोत | 
देख पतित की यातना जो दुख निपतित होत ॥ 


पाप कस्से में रत रहने के कारण जिसका पतन हो गया है, उसकी 
यातना अथया ताड़ना होने से ही समाज का मंगल हो सकता है, अत- 
एव वह इस योग्य होता है कि उसकी यातना हो और उसे दंड दिया 
जावे । ऐसों का शासन होते देखकर जो दुःखित होता है, वह दया का 
अनुचित प्रयोग करता है ओर उसकी करुणा उचित नहीं होती | इस 
पद्म सें इसी का वर्णन है, अतएवं इसमें करुण रसाभास है । 


हास्य रसाभास- जब हास्य रस का आलंबन वृद्धजन अथवा गुरुजन 
होते हैं, अ्थात्‌ जब वृद्धजन अथवा गुरुजन की हँसी उड़ाई जाती है, 
तब हास्य रसाभास होता है, यथा-- 


सेत केस मिस अवनि में पसरी कीरति सेत । 
कौन दाँत के गिर गये दाँत सुमुखि पै देत ॥| 


इस पद्म में एक वयोवृद्ध की हँसी उड़ाई गई है। प्राय: देखा जाता 
है कि वृद्धावस्था में हबस बढ़ जाती है, किसी किसी का मन वृद्धावस्था 
में भी युवा बना रहता है, वे दांत गिर जाने पर भी सुमुखियो पर दॉत 
देते रहते हैं। दाँत गिर जाने पर दाँत देना” एक अद्भुत बात है; इस- 
लिये पद में कहा गया है कि वृद्ध ने अद्भधत कमा बनकर श्वेत दाढ़ी के 
बहाने पृथ्वी पर अपनी श्वेत कोति फेलाई है। यह घोर व्यंग्य है, 
वृद्ध के चरित्र पर कुत्सित कटाक्ष करता है। चित्र सच्चा है, किंतु एक 
वृद्धजन का उससे संबंध होने के कारण उसे पढ़कर चित्त में क्षोभ 
होता है। वृद्धजन के साथ ऐसी हँसी उचित भी नहीं होती । अतएव 
यहाँ हास्य रसाभास है । 

वीर रसाभास--जहों पर उत्साह ओऔचित्य से गिर जाता है--बहाँ 
वीर रसाभास होता है, यथा-- 


६६ 


बीर बहकि बाहत नहीं कबडँ बधिक्‌ सम बान-। ५ 
बालक-अबला-वधनिरत वृथा बनत बलवान | 
किसी बालक ओर अबला वध में उत्साहित जन के प्रति किसी 
तेजस्वी महात्मा की यह उक्ति है। इसमें कहा गया है कि बीर उत्साह 
होने पर वधिक के समान निरीह प्राणियों पर बाण नहीं चलाता, क्योंकि 
यह अनीचित्य है । इसी प्रकार बालक एवं अबला पर हाथ उठाना भी 
कापुरुषता का परिचायक है, वलवान्‌ द्वारा ऐसा अनुचित कार्य नहीं 
हो सकता । अतएव इस पद्म में स्पष्ट वीर रसाभास है। 


बीभत्स रसाभास--किसी कारण से जहाँ बीभत्स में अनोचित्य 
इृष्टिगत होता है, वहाँ बीभत्स रसाभास होता है, यथा-- 
रुघिर पियत तो कत केंपत सुनत नरक को नाम | 
हाड़ चिचोरत रहत तो कहत जात कत राम ॥ 


रुधिर पान करने के समय किसी रक्त पिपासित का नरक का नाम 
सुनकर कैप जाना उसकी दु्बत्नता का सूचक है, अतएवं अनोचित्य 
है। इसी प्रकार हाड़ चिचोरते समय राम-रास कहते जाना भी समुचित 
नहीं, क्योकि इससे एक ओर नाम की मयोदा नष्ट होती है, और दूसरी 
ओर उसकी पाप-प्रवृत्ति की चरिताथता नहीं होती, अतणएव इस पद्म में 
बीसत्स पूर्ण रूप से विशजसान है। 


शांत रसाभास--जहों शांत रस के प्रवाह में अनुचित कार्य-कल्लाप 
बाघा उपस्थित करे, वहाँ शांत रसाभास होगा, यथा-- 
का बिराग भो जो रहे राग रग में लीन । 
रहे रामरत जो न तो का करवा कोपीन ॥ 

“विरागसभाजन बनकर राग रंग में लीन होना, ओऔर करवाकोपीन 


धारणकर राम मे रत न होना, अनीोचित्य है। 'अतएव यहाँ स्पष्ट शांव 
स्साभास है।? 
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अदूधुत रसाभास--जब किसी विषय का वर्णन आश्रय की सीमा 
से आगे बढ़कर असंसवता तक पहुँच जाता है, वहाँ अद्भधत रखाभास 
होता है--क्योंकि इस प्रकार का वर्णन उचित नहीं होता । यथा-- 
उछरि अजनीसुश्रन ने लीलि लियो ततकाल । 
निरखि बाल रविबिम्ब को सुमधुर फल सम लाल || 


'सूर्यो आत्मा हि जगत: |” सूथ्य जगत्‌ की आत्मा है, वह हिंदू जाति 
का आराध्य देव है, उसके विषय में यह लिखना कि उसको नर ने 
नहीं वरन्‌ बानर ने निगल लिया, कितना बड़ा अनोचित्य है। सूय्ये 
के सामने अंजनीनंदन की सता हिमालय के सामने एक चींटे इतनी भी 
नहीं, भला वे सूथ्य को क्या निगलते | जिस काय का उल्लेख दोहे में है 
वह अद्भुत क्या महान अद्भुत है, परंतु प्रल्ापमात्र है ओर अनोचित्य 
पूण भी, अतणएव उसमे प्रत्यक्ष रखाभास है। एक दोहा ओर देखिये-- 


का न करति ललना, दनति पति को ले करवाल । 
केंपि कलक भय ते बनति कोख लाल को काल ॥ 


एक ललना का कर में करवाल लेकर पतिदेव का वध करना, 
अपने फूल से कोमल लाल का कलंक भय से नाश कर देना, कितना 
विस्मयपूर्ण और आश्रयजनक है। कितु दुःख है कि संसार में ऐसा 
होता है। दोनो कार्यों में अनोचित्य की पराकाष्ठटा है, इसलिये पद्म में 
अदूशुत रसाभास सौजूद है। 

इसी प्रकार के रसाभास के ओर उदाहरण दिये जा सकते हैं, किंतु 
मैं समझता हूँ विषय स्पष्ट हो गया, अवएवं विस्तार की आवश्यकता 
नहीं । रसाभास का लक्षण क्या है, और वह रस हो होगा या और 
कुछ, इसकी सीसांसा रसगंगाघरकार ने विशेषतया की है, अभिज्ञता 
के लिये उनका विचार भी नीचे उद्धृत किया जाता है-- 

“तत्रानुचितविभावालम्बनत्व रसामासत्वम्‌ | विभावादावनोचित्य पुनर्लों- 
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काना व्यवहारतो विज्येयम्‌ | यत्र तेषामयुक्तमिति घीरिति केचिदाहुः। तदपरे न 
क्षमन्ते | मुनिपत्यादिविषयकरत्यादेः सग्रहेडपि बहुनायकविषयाया अनुभयनि- 
एयाश्व रतेरसग्रहात्‌। तत्र विमावगतस्यानौचित्यस्थाभावात्‌ । तस्मादनोचित्येन 
रत्यादिविशेषणीयः इत्थ चानुचितविभावालम्बनाया बहुनायकविषयाया अनुभय- 
निष्ठायाश्र सग्रह इति । छ.तीचित्य च प्राग्वदेव ।” 


“उसके लक्षण के विषय में कुछ विद्वानों का मत है--अनुचित 
विभाव को आलंबतन मानकर यदि रति आदि का अनुभव किया 
जाय तो रखाभास हो जाता है। रहा यह कि किस विभाव को 
अनुचित मानना चाहिये ओर किसको उचित, सो यह ल्लोक व्यवहार 
से समझ लेना चाहिये। अथौत्‌ जिसके विपय में लोगो की यह 
बुद्धि है कि यह अयोग्य है, उसीमें अनोचित्य का आरोप किया 
जा सकता है। पर दूसरे विद्वान्‌ इस लक्षण को सुनकर चुप नहों 
रहते, वे कहते हैं--इस लक्षण के द्वारा यद्यपि मुनि-पत्नी आदि के 
विषय में जो रति आदि होते है, उनका संग्रह हो जाता है, क्योंकि 
इतर मनुष्य सुनि-पत्नी आदि को अपना ग्रेसपात्र माने यह अनुचित 
है। तथापि अनेक नायको के विषय सें होनेवाली और प्रियतम प्रियतमा 
दोनो में से केवल्न एक ही मे होनेवाली रति का इसमें संग्रह नही होता, 
क्योकि वहाँ तो विभाव अनुचित नहीं, कितु प्रेम अन्नुचित रूप से 
प्रवृत्त हुआ है, अतः अनुचित विशेषण रति आदि के साथ लगाना 
उचित है। अथात्‌ यह लक्षण बनाना चाहिये-- 

“जहाँ रति आदि अनुचित रूप से प्रवृत्त हुए हो वहाँ रसाभास 
होता है।” 

इस तरह जिसमे अनुचित विभाव आलंबन न हो, जो अनेक 
नायको के विषय मे हो, और जो प्रियतम प्रियतमा दोनो में न रहती 
हो, उस रति का भी संग्रह हो जाता है। अनुचितता का ज्ञान तो इस 
मत से भी पूर्वचत्‌ ( ज्ञोक व्यवहार ) से ही कर लेना होगा ।? 


डर 


“तत्र रसाद्याभासत्व रसत्वादिना नसमानाधिकरण निर्मलस्यैव रसादित्वादू- 
हेत्वाभासत्वमिव हेत॒त्वेनेत्येके । नह्यनुचितत्वेनात्महानिरपि ठु सदोषत्वादाभास- 
व्यवहारोडश्वाभासदिव्यवहारवदित्यपरे? । --मुख्य ग्रथ ८४ प्रु० द्वि० खें० 


“रसाभासों के विषय सें एक ओर विचार है। कुछ विद्वानों का 
कथन है “जहाँ रसादि के आभास होते हैं, वहाँ रस आदि नहीं होते, 
उन दोनों का साथ साथ रहना नियम विरुद्ध है, क्योकि जो निर्मल हो 
जिसमें अनुचितता न हो, उसोीका नाम रस है। जेसे कि जो हेत्वाभास 
होता है, वह हेतु नहीं । दूसरे विद्वानों का कथन है --अनुचित होने के 
कारण स्वरूप का नाश नहीं हो सकता अथोत्‌ वह रस ही है, किंतु 
दोपयुक्त होने से उन्हें आभास कहा जाता है, जैसे कोई अग्व दोषयुक्त 
हो, तो लोग उसे अश्वाभास कहते हैं?” | --हिंदी रसगगाघर २६९, २७० 

मैं समझता हूँ, यह अंतिम सम्मति ही ठोक है, कुछ अनौचित्य 
के कारण रस कलुषित हो सकता है कितु यह नहीं हो सकता कि उप्तमें 
रस का अभाव हो जावे । यह भी समझ लेना चाहिये कि सब्र जगह 
अनोचित्य से रसाभास नहीं हो जाता । जहाँ अनौचित्य से किसी रस 
की पुष्टि होती हो, अथवा जहाँ अनोचित्य का उद्देश चरित्र सुधार, कलंक 
अपनोदन, किवा दोष अवगतकरण हो, वहाँ वह्‌ वर्जित नहीं होता । 
अनोचित्य वही निदनीय होता है, जो रस के प्रतिकूल हो | यथा-- 

कंचन-संचय में निपुन रखत कचनी मान। 
कैसे बने महंत नहि महि से महिसावान ॥ 

किसी धर्मोीचाय पर कटाक्ष करना अनोचित्य है, इस पद्म में यहो 
किया गया है, अतएव इसमें रसाभास साना जा सकता है। किंतु 
महंत के चरित्र शोधन के लिये ही, इस पद्म में उनकी हँसी उड़ाई 
गई है, अतएव यहाँ अनोचित्य हास्य रस को पुष्ट करता है, उसके 
प्रतिकूल नहीं है, इसलिये इसमें रसाभास नहीं माता जायगा। इसी 
प्रकार अन्यों को भी समझना चाहिये । 


दे 
धश्रगार रस 


ध्ंगार रस की परिभाषा 


नाख्य-शालख के आचाये महामुनि भरत ने झूंगार की यह परिभाषा 
'लिखी है-- 


“यजल्किब्रिल्लोके शुचिमेध्यमुज्वल दर्शनीय वा तच्छुगारेणोपमीयते” । 

जो कुछ लोक में पवित्र, उत्तम, उज्ज्वल एवं दशनीय है, वह शंगार 
रस कहलाता है। 

“यथा गोत्रकुलाचारोतन्नान्याप्तोपदेशसिद्धानि पुसा नामानि भवन्ति, तयैवैषा 
रसाना भावाना च नास्याश्रिताना चार्थानामाचारोतन्नान्याप्तोपदेशसिद्धानि 
नामानि | एवमेष आचारजसिद्धो हद्योज्ज्वलवेषात्मकत्वाच्छुगारों रस: | 


जैसे गोन्र, कुल और आचार से उत्पन्न आप्रोपदेश सिद्ध पुरुषों के 
नाम होते हैं। उसी प्रकार नाव्याश्रित रो और भाषो के “अथ के 
आधार पर” आचारोसपन्न, आप्रोपदेश सिद्ध नास हैं। इसी प्रकार का 
आचार सिद्ध, हृदयग्राही, जज्ज्वज्ञ वेषात्सक होने के कारण खूंगार 
(रस) कहलाता है। 
साहित्यद्पेश॒कार लिखते हैं-- 
श्रयग हि. मन्मथोद्धेदस्तरागमनहेतुकः । 
उत्तमप्रकृतिप्रायो रसः श्वंगार इष्यते || 


“काम के उद्धेद ( अंकुरित होने ) को अंग कहते हैं, उसकी उत्पत्ति 
का कारण अधिकांश उत्तम प्रकृति से युक्त, रस 'शृंगार! कहलाता है ।” 
झंगार क्‍या है, उसकी परिभाषा क्या है? मेरा विचार है, महामुनि 
भरत और साहित्यद्पशकार की उक्तियों से यह बात स्पष्ट हो गई। जो 
कुछ संसार में दशनीय अथात्‌ सुंदर है, साथ ही जो पवित्र, उत्तम 
और उज्ज्वल है, उसका जिसमें सरस एवं हृदयग्राही, वर्णन विकास 
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अथवा प्रद्शन होगा, वह शंगार रस कहला सकेगा। आचाये भरत 
के नाव्याश्रित' वाक्य से केवल नाटकों का ही ग्रहण न होगा, काव्यों 
ओर अन्य साहित्यिक विपयो का समावेश भी उसमें समझा जावेगा। 
कारण यह है कि श्रृंगार रस की परिभाषा उन सब को अंतर्गत कर 
लेती है। आचाय्य के सम्मुख नाटक का विषय था, इसलिये अपने 
सूत्र में उसीका उल्लेख उन्होंने किया, और इसका कोई दूसरा हेतु 
नहीं | काव्य दो प्रकार का होता है, दृश्य और श्रव्य । इसलिये 'रम- 
णीयाथप्रतिपादक' दोनो हैं, क्योंकि पंडितराज कहते हैं, 'रमणीयाथ्- 
प्रतिपादकः शब्द: काञ्यम्‌ ।? फिर दृश्य काव्य श्रव्य का उपलक्तण क्यो न 
माना जायगा | साहित्यद्पशुकार कहते हैं. कि काम के अंकुरित होने 
को #ंग कहते हैं, इसलिये उप्तकी उत्पत्ति के आधार, उत्तम प्रकृतियों 
के अवलंबन, रस को श्रृंगार कहा जाता है। इस कथन में भी उत्तम 
प्रकृति का प्राधान्य है | उत्तम प्रकृति ही पवित्र, उश्ज्बलल, ओर दशेनीय 
होगी | अत्एव शृंगार रप्त की परिसापा के विषय में हम दोनों वावदूक 
चिह्दानो का एक ही सिद्धांत ओर एक ही विचार अवलोकन करते 
हैं जिससे उसकी विशेष पुष्टि होती है । * 


धृंगार रस का विवेचन 


श्रृंगार रस के देवता विष्णु सगवान हैं। नाव्यशाखकार लिखते 
हैं, #ंगारो विष्णु देवस्त' यही सम्मति साहित्यद्पणकार की भी है, वे 
कहते हैं, स्थायिमावो रतिः 'श्यामवर्णोय विष्णुदैवतःः। जिस रस का जो 
गुण, स्वभाव और लक्षण होता है, उसका देवता प्रायः उन्ही गुणों और 
लक्षणादि का आदशे होता है, क्योकि उसध्ीके आधार से उस रस की 
कल्पना होती है । भगवान्‌ विष्णु में सतोगुण की प्रधानता है, वे उुजन 
कर्ता के भी खजनकारी है। उन्हींकी नाभि से जो विश्व का केंद्र 
है, त्ह्मा की सृष्टि हुई, जो शतदल कमल पर विराजसान थे। यह 
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शतदल कमल और कुछ नहीं, अनंत जलराशि में प्रकठीभूत क्षुद्तम 
पार्थिव अंश मात्र था। वे शेषशायी हैं, प्रयोजन यह कि विनष्टभूत अखिल 
ब्रह्मांड के जो शेपांश सूक्ष्मातिसूक्ष्म परमार स्वरूप सें, शून्य में, अनंत 
अगाध समुद्र के समान बत्तेसान रहते हैं, वे उन्हीमें विश्राम करते हैं । 
उन्तकी सहकारिणी वह शक्ति है जो रमा है, जो उनके समान ही सर्वेत्र 
ही रमण करती है, सबका पालन-पोषण करती है, और जो उन्हीं लोकोत्तर 
के सहश लोकोत्तरा है। वे हिरण्यगर्भ है, 'कोटिसूयंसमप्रभ' हैं, अर्थात्‌ 
असंख्य दिव लोक, अपरिमित सूर्य मंडल, और अनंत दी प्तिमान पिडो के 
जनक हैं। उनका पविन्नतम-पद्‌ देश पुणयसलितला भगवती भागीरथी 
का उत्पादक है, उस भगवत्ती भागीरथी का, जो त्रिपथगा हैं, स्व, 
मत्य और पातालविहारिणी हैं, जो भगवान्‌ शिव के शिरोदेश की 
मालती माला हैं, ओर हैं. उस कंठगत कालकूट विपमता की शमन- 
कारिणी, जिससे त्रिज्ञोक के भस्मीभूत होने की आशंका उपस्थित हो 
गई थो। वे हैं कोटि सन्‍्मथ समनमथन ओर उस निर्जीव के जीवन 
दाता, जो अपने किस्॒लषय कोमल करो में सुमन शर धारण करके 
त्रिज्ञीक को आयत्त करता है । फिर यदि यह कहा जावे कि लोक में जो 
कुछ पवित्र, उत्तस, उज्ज्वल, ओर दशतनीय है, वह झूंगार रस है, तो 
क्या आश्रय ! क्योंकि वह ऐसे अलोकिकता निकेतन, समानविसूत्ति- 
सबस्व, 'रसो वै सः? का ही आदिम विकास तो है। 


मैं रस-प्रकरण में अग्निपुराण के आधार से लिख आया हूँ; सब- 
व्यापक और स्वशक्तिमान विभु का स्वाभाविक आनंद अभिव्यक्ति 
अवस्था में चित्शक्ति सम्पन्न और चसत्कारमय होता है। उसके अह- 
भाव से अभिमान का आविभौव, और समता संकलित अभिसान से 
रति की उत्पत्ति होती है | यही रति ऋंगार रस की जननी है, इसलिये 
रति उसका स्थायीभाव है। 


प्रकृतिवाद में रति शब्द का अर्थ लिखा है-- 
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रति--सं० सत्री० स्मरप्रिया, कामपत्नी, अनुराग, आसक्ति, क्रीड़ा, 
रमण, संतोष । -प्रृ० ८११ 

हिंदी शब्द्सागर में यह अथ लिखा गया है-- 

रति-सं० स््री० (३) प्रीति, प्रेम, अनुराग, मुहब्बत | --प० र८६३ 

प्रदीपकार लिखते हैं-- 

“रतिस्तु मनोनुकूलेष्वर्थपु सुखसवेदनम्‌” | 

मन के अनुकूल अर्थों में सुखप्रसूत ज्ञान का नाम रति है। 

सुधासागरकार कहते हैं-- 

स्मरकरम्बितान्तः करणयोः स्त्रीपुसयोः परस्पर रिरसा रतिः समता! । 


स्त्री पुरुष के कामवासनामय हृदय की परस्पर रमणेच्छा का 
नाम रति है | 

साहित्यद्पणकार बतलाते हैं-- 

रतिमनोनुकूलेड्थं सनसः प्रव्णावितम! । 

प्रिय वस्तु मे सन के भ्रेमपूर्ण उन्मुख होने का नाम रति है । 

जब कहते हैं 'रतिकेवादिविषया? तब रति का अथे भक्ति, प्रेम, अनु- 
रागादि होता है, इसलिये रति शब्द का अनेकार्थक होना स्पष्ट है। 
जहाँ वह अनेकार्थक है, वहाँ उदात्त एवं सनोरम है। क्योकि प्रेम एव 
परो धम्म: प्रेम ही परम धम है । 

भक्तिसूत्रकार कहते हैं-- 

“अनिवंचनीय प्रेमस्वरूप मूकास्वादनवत्‌ः । 

प्रेम का स्वरूप वर्णन नहों किया जा सकता गूँगे के आस्वादन 
के समान । 

एक ऑगरेज़ी का विद्वान कहता है-- 

[.0ए6 खाते 6 ४४७ ए०0५ शञांए) 3 अंग्री87 768॥072- 

प्रेम और जीवन एक ही अथ के द्योतक शब्द हैं!। 
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सहदयवर हेनरी वान डाइक कहते हैं-- 
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बाते फंड पगएए ऐौ३0 [765 02685ॉ 
प्रेस आदान नहीं, कितु प्रदान है। वह न तो भोग-बविल्ञास का 
सम्मोहक स्वप्न है, और न वासनाओ का उनन्‍माद्‌। ये सब प्रेम नही 
हो सकते। भज्ञाई, शांति और सदाचारिता को प्रेम कहते हैं। इन 
सदूशुणो में प्रेम हो का निवास है। संसार से इस प्रकार का प्रेम ही 
सर्वश्रेष्ठ और चिरस्थायी वस्तु है । 
बाबू हरिश्वंद्र कहते हैं-- 
जाको लहि कछु लहन की चाह न चित मैं होय । 
जयति जगत पावन करन प्रेम वरन यह दोय ॥ 
कबोर साहब कहते हैं--- 
पोथी पढि पढि जग सुआ परिडत भया न कोय | 
ढाई अच्छुर प्रेम का पढे सो परिडित होय ॥| 
एक संस्कृत का विद्वान कहता है-- 
सर्वे रसाश्व॒ भावाश्र तरंगा इव वारिधों। 
उन्मजन्ति निमजन्ति यत्र स प्रेमसज्ञकः ॥ 


सब रस ओर भाव समुद्र में लहरों के समान जिसमें उठते और 
लीन होते रहते हैँ उसका नाम प्रेम है ) 

ऐसी महिसामयी, विश्वव्यापिनी, अनंत गुणावलंबिनी रति, जिस 
श्ृंगार रस का स्थायोभाव है, वह यदि पवित्र, उज्ज्वल, उत्तम एवं द्शे- 
नीय न होगा, तो कौन होगा, क्योकि विभाव, अनुभाव और संचारी 
भावों के सहयोग से स्थायीभाव ही रस में परिणत होता है। यदि 
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कहा जावे कि स्त्री पुरुष के काम-वासनामय हृदय की परस्पर र्मणेच्छा 
का नाम भी तो रति है! फिर वह इतना प्रशंसनीय कैसे होगा? 
तो उत्तर यह है कि काम का वास्तविक स्वरूप न समभने से ऐसा प्रश्न 
होगा, अतएव में काम का यथार्थ स्वरूप समझाने की चेष्टा करूँगा। 
ऊपर मैं लिख आया हूँ कि 'काम के अंकुरित होने का कारण अधिकांश 
उत्तम प्रकृति से युक्त आंगार रस है! । यह साहित्यद््पणकार को सम्मति 
है। हृदय की सकामता क्या है? यह वह मानप्तिक प्रवृत्ति है, जो 
संसार के सजन का हेतु है। यदि वह न हो तो संसार उत्सन्न हो 
जावेगा--विश्व में प्राणियो का हो अभाव न हो जावेगा, कहीं हराभरा 
एक तृण भी दृष्टिगोचर न होगा । ख्रो-पुरुप को रमणेच्छा, सकामता की 
ही प्रक्रिया है। संगलमय विधाता को यह वह विधि है, जिसमें संसार 
की सारी पवित्रता, उज्ज्वज्ञता, उत्तमता और दशनीयता एकत्रीभूत है । 
यह वह रहस्यमय शिवसंकल्प है, जिसपर आत्मोत्सग कर काम अनंग 
चन गया और उसकी सहधर्मिणी रति ने स्री-पुरुष को एक सूत्र में बॉघ 
दिया। दोनों की परस्पर सम्मिलनेच्छा स्वाभाविक है और उस पूत 
कृत्य का पालन है, जो नियति का अनुल्लंघनीय विधान है। इसी से 
उसका आधार उत्तम प्रकृति से युक्त ऋंगार रस है--जो प्रशंसनीय है, 
ओर जिसमें किसी कुत्सित स्राव को स्थान नहीं। अंगरेजी का एक 
विद्वान कहता है-- 
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“तर नारी जिस शक्ति के वश आनंदमय विवाह-बंधन में 
आबद्ध होते हैं, बही उन मधुर प्रभावों की सत्ता और उद्गम का 
कारण है, जिससे पवित्न से पवित्र, उच्च से उच्च और निःस्त्राथ से 
निःस्वार्थ भावनाओं तथा कर्मों को बल ओर स्थिति प्राप्त होती है। 
इन सघुर प्रभावों द्वारा सस्पूर्णतया आदशे प्रकृतियों में सुधार तथा 
उच्चता संपादित होती है। जिस मनुष्य का वास्ता प्रत्येक उच्च और पवित्र 
प्रेरणा से है, वह मनुष्यता इन्हीं मधुर प्रभावो की दृढ़-से-दृढ़' गॉठो द्वारा 
जकड़ी रहती है |”? --मतिरामग्रथावली की मूमिका पृ० ४। 

आय-संस्क्ृति के अलुसतार विवाह का बंधन पवित्र बंधन है, और 
ख्री-पुरुष का स्वाभाविक संयत सम्मिलन एक पुनीत विधान | इसीके 
लिये कहा गया है, 'पुत्रप्रयोजनाद्वारा? स्री पुत्र के प्रयोजन के लिये है। माव 
यह कि रुजन-प्रणाल्री की रक्षा के लिये ही दंपति-सम्मिलन की आयो- 
जना है। पुत्रोत्पादन इतना पुण्यमय काय्ये समझा जाता है, कि उस्तके 
विषय में शाल्रो में इस प्रकार के वाक्य भिल्ते हैं अपुन्रस्य गतिर्नात्तिः 
अपुत्र को गति नहीं होती । बड़े-बड़े स्तृतिकारों ने इस विषय में जो 
कहा है, उसे भी छुनिये । सगवान्‌ सन्ु यह कथन करते हैं-- 

पुत्रेण लोकाञ्ञयति पोौत्रेणानन्त्यसश्न॒ते | 
अथ पुत्रस्य पौत्रेण ब्रध्नस्थाप्नोति विष्रपम || १ ॥| 
पुन्नाम्नो नरकाचस्मात्‌ चायते पितर सुतः | 
तस्मात्‌ पुत्र इति प्रोक्त. स्वयमेव स्वयम्भुवा || २ ॥ 

मनुष्य पुत्र से सब लोको को पाता है, पौन्न से बहुत काल तक स्वर्ग 

से रहता है और प्रपौत्र से सूयेल्ोक को प्राप्त करता है। पुं नाम नरक 


का हे, उससे पुत्र पिता को बचाता है, इसलिये स्वयं ब्रह्मा ने उसको 
पुत्र) संज्ञा प्रदान की है। 


प्ब० 


संहर्षि अन्रि का यह वचन है--. 
पिता पुत्रस्य जातस्य पश्येच्रेजीवतोी मुखम्‌ | 
ऋणुमस्मिन्त नयति अमृतत्व॑ च गच्छ॒ति | 


पुत्र का जन्म होने पर जीवित पुत्र का मुख देखने से ही पिता 
पिवरों के ऋण से मुक्त होता है ओर उसी दिन शुद्ध हो जाता है, क्योकि 
पुत्र पिता को नरक से बचाता है । 
वशिए देव की यह आज्ञा है-- 
अनन्ताः पुत्रिणा लोका नापुत्रस्थ लोकोस्तीति श्रूयते । 


पुत्रवाले को अनंत काल तक स्वग मिल्षता है, पुत्र हीन मनुष्य को 
स्वग को प्राप्ति नहीं होती । 

बोधायन स्मृति का यह वाक्य है -- 

जायमानो वे ब्राह्मण॒स्तरिऋणी जायते बह्मचयँणबिंग्यो यश्ञेन देवेभ्यः प्रजया 
पितृभ्य इति । 

ब्राह्मण तीन ऋण से यक्त होकर जन्स लेता है, वह त्रह्मचय धारण 
करने पर ऋषि-ऋण से, यज्ञ करने पर देव-ऋण से ओर संतान उत्पन्न 
करने पर पितृू-ऋण से छूटता है । --धमशास्तरसंग्रह । 

मंगलमयी सृष्टि के संरक्षण के लिये किस प्रकार इन वचनों के 
द्वारा मनुष्य जाति को सतके किया गया है और केसे एक घधम कार्य 
की ओर प्रवृत्ति दिलाई गई है और कितने रोचकभाव से ; इसकी 
व्याख्या करने की आवश्यकता नहीं । कितु एक विशेष बात की ओर 
दृष्टि आकर्षण प्रयोजनीय ज्ञात होता है। वह यह कि संतानोतपत्ति 
इसलिये आवश्यक है कि जिससे मनुष्य तीन ऋण से मुक्त हो सके । 
वे तीन ऋण हैं, देव-ऋण, ऋषि-ऋण, और पिठ-ऋण । देव-ऋण 
चुकाने का अथ है, अनेक यज्ञों ओर सदनुछ्ठानों द्वारा सर्व भूत 
हित और लोक सेवा, ऋषि-ऋण से मुक्त होने का भाव है सच्छास्त्रो 
का पठन और मनन कर जनसाधारण में सद्भावों और विश्व* 


८१ 


हितकर विचारों का प्रचार और पिठ-ऋण से उद्धार पाने की ड्देश्य 
है, बंश वृद्धि, एवं देश कालानुघार कुल की शिष्टजनाजुमोंदितिस्भयोदा 
ओर परंपरा का पालन । मनुष्य का यह्‌ प्रधान काय है कि जब 
तक वह जीवित रहे तब तक इन महान्‌ कत्तेव्य कर्मों को स्वयं करता 
रहे और अपने पीछे अपना एक ऐसा प्रतिनिधि छोड़ जावे, जो इन 
शुभ कार्यों को यथापूर्व चल्नाता रहे । यह घात विना पुत्र उत्पन्न किये 
नहीं प्राप्त हो सकती, इसलिये शार्त्रों मे संतानोत्पत्ति का इतना महत्त्व 
है। संतानोत्पत्ति बिना स्त्री-पुरुष सम्मिलन के नहीं हो सकती, इस 
लिये उनका संयोग कितना पुनीत और महान कार्य है। आशा है, यह 
बात भत्तीभाँति स्पष्ट हो गई। एक अगरेजी विद्वान भी लगभग ये ही 
बातें कहते हैं, देखिये-- 
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“विवाह के बाद पुरुष को जीवन-यात्रा केवल अपने लिये नहीं होती, 
वरन्‌ अपनी स्त्री और बच्चो के त्िये अथवा व्यापक अर्थ में यों कहिये 
कि जाति-हित की दृष्टि से अपने उत्तराधिकारियों के लिये है। अपनी 
आत्मीयता को वह दूसरो को इस प्रकार से सॉपता है कि मर जाने पर 
भी वह जीवित रहता है। उसके प्रत्येक काम में उसकी पत्नी तथा 


बच्चों का हित लिपटा रहता है। स्वार्थ-परता पर प्रेम की विजय होती 
द 


पर 


है, पति को अहंभाव के ऊपर उठना पड़ता है। उप्तकी सत्ता का प्रयो- 
जन अब से दूसरों की वर्त्तमान मलाई और भविष्य आनन्द में हो है ॥” 


-मतिरामग्रंथावली की भूमिका ए० ७॥ 


एक प्रकार से और इस विपय को देखिये। जिसका झंगार किया 
जाता है, वह उत्तम, उब्ज्बल और द्शनीय बन जाता है । यह शृंगार 
चाहे प्रकृति करों से किया गया हो, चाहे मनुष्य जाति द्वारा। शरद 
मर्यंक, समुज्ज्वल् राका रजनी, अनंत तारकावलि, विज्लसित नीलनभो- 
मंडल, लोकरंजिनी अरुणरागआरंजिता ऊषा, हिम धवत्न गिरिश्वंग 
श्रेणी, हरित-दुल-विभषित पादपावली, अनंत सौंदय निकेतन विकच 
कुछुम समूह, विचित्र चित्रित विहंग बंद और नाना रंग आकार के 
चमत्कारमय कीट-पतंग किसको विमुग्ध नहीं बनाते, किसके लोचनों को 
नहीं चुराते और किसके हृदय को आनंदित नहीं करते । मानव जाति 
के बनाये संसार के अनेको मंद्रि, सहख्रो स्तंभ, कितने ही 'पिरासिड 
बहुत से पुत्र, लाखों पुष्पोद्यान, असंख्य विल्लास-संद्रि, करोड़ों बाग 
बगीचे, अनेक मूर्तियाँ और खिलोने, इतने साफ सुथरे सुंदर, मनोहर 
कोर देखने योग्य हैं कि उनकी जितनी प्रशंसा की जाय वह थोड़ी है। 
ये समस्त विश्व-विभवतियाँ पवित्र इसलिये हैं कि उनका दशन निर्दोष है 
ओर वे लोकोत्तर आनंदसदन हैं। यह झंगार का साहात्म्य है । : 


जब इस अ<ंगार को रसत्व प्राप्त हो जाता है, वो सोना ओर सुगंध 
की कहावत चरिताथ होती है, उस समय वास्तव में मणिकाग्न योग 
उपस्थित होता है, निर्जीवप्राय सजीव बन जाता है ओर स्वणं कल्स 
रवि-किरण-कांत !! 


क्या इन बातों पर गंभीरता पू्वेंक विचार करने पर यह नहीं स्वीकार 
करना पड़ता कि शूंगार रस की पवित्रता ओर महत्ताओ के विषय मे 
'जो कथन किया गया, वह सत्य ओर युक्तिसंगत -है । 


फ्दरे 


'खुगार रस की व्यापकता 


संसार में जो पवित्र, उत्तम, उज्ज्वल ओर दशेतीय है, उसमें शूंगार 
रस का विकास है, इस कथन से हो श्थंगार रस कितना व्यापक है, यह्‌ 
स्पष्ट हो जाता है। परंतु सूत्र-रूप में कही गई इस विषय की व्याख्या 
आवश्यक है, जिसमें वह भलीभों ति हृदयंगम हो जावे । 

प्राणियों में मनुष्य सर्वेश्रधान है। जब उसकी ओर दृष्टि जाती है तब 
शृगार रस की व्यापकता अन्य प्राणियों की अपेक्षा उसमें अधिक पाई 
जावी है। क्रिसी-किसी प्राणी में श्रृंगार रस का कोई अंश बहुत-ही प्रबत्त 
देखा जाता है, परंतु उसका सर्वाश अथवा अधिकांश जितना सानव- 
जाति मे मिलता है, अन्यो में नहीं। दर्शनीयता जितनी सॉंद्य्य में 
मिलती है अन्य गुणो में नही। जितना आकर्षण और हृदयम्राहिता रूप 
में होती है, जितना मोहक वह होता है, दूधरा नहीं । इसी लिये काम 
लोकोत्तर कमनीय और कुछुमायुध है । उसकी सहधर्मिणी रति है, जो 
प्रेममयी, आसक्तिमयी, रमणशीला और क्रोड़ाकल्ञा-पुत्तलिका है । कास 
यदि सोदय्य-सरसीरुह है, तो वह उप्तकी शोभा, काम यदि राक्मामयंक 
है, तो रति उसकी कौमुदी; हंगार रस का दोनों के साथ आधार-आधेय 
का संबंध है। शंगार रस शिशु का एक जनऊ है, ओर दूसरी जननी । 
मानव हृदय काम-रति-परायण है, अतएव उसके प्रांगण मे प्राय: झूंगार 
रस शिशु रमण करता रहता है | जिसका परिणाम वे ललित कज्ञाएँ हैं 
जिनसे सारा धरातल ललितशथ्रृत है ! 

सुंदर-सुंदर चित्र, तरह-तरह के वसन-आशभ्ूषण, कोसत्न कांत 
विछीने, नयन्तरंजन सामग्री, लीकमोहन आलोक, गगनचुंबी प्राखाद, 
सुसज्जित उद्यान, मनोहर नहरे, अनेक देव दुलेभ विभव और बहुत-से 
अपूव सुखसाधन, मनुष्य जाति की सॉंदय्यप्रियता से ही प्रसूत हे 
सगीत साहित्य के सक्म से सूक्ष्म आविष्कार, स्वर ध्वनियों को लाला- 
यित्कर लहरें, विविध वाययंत्रों के मधुर निनाद, नृत्य और दत्त के 
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नाना विभेद्‌, हाव भाव कटाक्ष के महाप्रयोग, हास, विल्लास के क्रिया 
कल्ाप, रूप माधुरी के विविध वर्णन, प्रकृति विभूतियों के सनोहर चित्रण 
कवि-हृदय के सरस उद्गार, रसिक जनों के रस प्रसूत सम्बत्न, सौंदय्ये 
प्रेम प्रकरण ही के विविध संस्करण हैं | मानव किस प्रकार इनके द्वारा 
अपनी सकामता को चरिताथ करता है, केसे इनमें अनुरक्त रहकर अपने 
जीवन को आनंदमय बनाता है, यह अविदित नहीं, प्रत्येक सहृदय इसे 
जानता है। 

वधिक की वीणा में कौन-सी वशीकरण विभूति होती है कि उसको 
श्रवण कर मृग इतना तन्मय हो जाता है कि उसके वाण पर आत्मो- 
त्सर्ग करने सें भी संकुचित नहीं होता ? क्त्रिम करिणी को भी देखकर 
गजराज पर कौन सा जादू हो जाता है कि वह गचे सें ही पतित नहीं 
होता, उस पराधीनता के बंधन में भी बँध जाता है, जो उसको आजन्म 
जीवन के स्वतंत्रता सुख से वंचित कर देता है ? धोड़ियो में को न- 
सी आकर्पिणी शक्ति है, जिनको अवलोकन करते ही घोड़े आनद-विहल 
होकर उछलने-कूदने ही नहीं लगते, अपने उच्चरव से दिशाओं को भी 
घ्वनित करने लगते हैं. ? संथर गति, पीवर श्रीव, विशात्ञ काय बेलों सें 
कौन-सी मोहनी रहती है कि उनको घूमते देख गाएँ आपे में नहीं रहतीं 
ओर पास पहुँच कर परस्पर लेहन करने में ही आनंद लाभ करती हैं ? 
वह कोन-सी प्रेरणा है कि अपने बच्चो में पशु मात्र का सहज प्यार दोता 
है ९ वह कौन-सा भाव है जिसके वशवर्ती होकर पशुओ के जोड़े आपस 
में एक दूसरे की ओर खिचते, मुँह से मुँह मिल्राते, उछलते-कूदते और 
तरह-तरह की क्रीड़ाओ में रत रहते हैं ? इन सब बातों का एक ही उत्तर 
है, वह यह कि ये सब भगवान्‌ कुसुमायुध की विचित्र लीलाए हैं ! 


प्रातःकाल ऊषा को अरुण राग रंजित और कांत रविकर आपीड़ से 
सुसज्जित अवलोकन कर विहंगइूंंद जो अलौकिक-गान आरंभ करता है, 
जेसी कुल्षकंठता दिखलाता है, जैसे मधुर स्वरों से दिशाओं को पूरित 


प्र 


कर देता है, जैसा चहकता और उमंग में भर जाता है, वह किस प्रवृत्ति 
का परिचायक है ? क्‍या उस रागसयी का है ग ऐसा कराता है, या 
उसका सोद्य्य अथवा उसका विकास ? इडमाकर जब कुसुमावलि का 
साल्य धारण कर दिशाओ को सुरभित करता है, पादपपंक्ति को नवत्न 
'फल्न दल संसार से सजाता है, तो कोयल क्यो उन्मादिनी वनती है; क्यों 
रात रात भर बोलती है ? क्यो कूक-कूक कर कलेजा निकाले देती है । 
क्या इनका कोई पारस्परिक संबंध है? क्या प्रेमोन्‍्माद ही तो उसे 
उन्मादिनी नहों बनाता। जब घन गगन मंडल में घिर जाते हैं, मद मंद 
गरजते हैं, कभी घूमते हैं, कभी रस बरसाते हैं, तब पपीहा क्‍यों पी-पी 
की रट लगाता है, मयूर क्यो मत्त होकर नत्तेन करता है, घन-पटल को 
अवलोकन कर इनको कौन रस मिलता है ? कौन से आनंद की धारा 
इनके मानसों में बहने लगती है, क्‍या इन बातों मे कोई रहस्य नहीं २ 
पारावत कितना प्यारा पन्नों है, सोंदय्य की तो वह भूत्ति है। जिस समय 
चह अपने नीलाभ गले को फुलाकर बोलने लगता है, अपनो पूँछ को 
झुका और फेलाकर नृत्य आरभ करता है, उस समय उसकी विहंगिनी 
ही उस पर मुग्ध नहीं होती, वरन उसे उस अचस्था में जो देखता है, 
चही मोह जाता है। उसका यह मोहक रूप क्यो ? क्‍या ये सव श्रृंगार रस 
के ही कौतुक नहीं ९ 


भंग फूलों पर गूँजता फिरता है, कभी उन्पर बैठता है, कभी उनसे 
रस ग्रहण करना है ओर कभी एक पुष्प का रज बहन करके दूसरों तक 
पहुँचा आता है । तितलियों नाचती फिरती हैं, चूम-चूसकर फूलो की 
चलाएँ लेती हैं । उनसे गले मिल्लती हैं, अपने रंग मे उन्‍हें और उनके 
रंग में अपने को रँगती हैं. और फिर न जाने कहाँ चक्कर काटती हुई 
चली जाती हैं। सधुमक्खी चुपचाप आती है, फूलों के साथ विहार 
करती है, उनसे रस संचय करती है, कुछ को पी जाती है, और कुछ को 
किये सेभलती, बचती न जाने कहाँ से कहाँ पहुँच जाती है। यदि हम 


८९ 


आँख उठाकर देखें, तो अपने चारों ओर असंख्य कीट-पतंगो को, इसी 
प्रकार के कार्यों में रत पायेंगे। प्राणी ही नही यदि हम अंतदष्टि से 
काम लेंगे, तो पेड़ों और लता बेलियो क्या फूल-पत्तो तक मे कामदेव 
के साथ रति देवी विहार करती मिलेगी, ओर वहीं रस रूपमें श्रृंगार 
देव भी अपना प्रभाव विस्तार करते दरग्गोचर होगे। वास्तविक बात यह 
है कि संसार में जो कुछ है, वह सब एक दूसरे के साथ अदृश्य सूत्र से 
अथित है। यह संबंध मानव बुद्धि से परे भले ही हो, कितु इस संबंध द्वारा 
कहीं ज्ञात ओर कहीं अज्ञात रूप से संसार का सजनादि समरत मगल- 
सूलक काय यथा काल होता रहता है। एक अऑगरेज़ विद्वान कहता है-- 
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“समस्त वस्तुएँ चाहे वे दूर-दूर हों, चाहे पास पास, एक अनंत शक्ति 
के द्वारा गुप्त रीति से एक दूसरे से लगाव रखती हैं। तुम बिना एक 
सितारे को प्रभावित किये हुए, एक फूल को भी नही तोड़ सकते ।” 


--सुधा' संख्या २४ ए० ४४८ 


श्ृृंगार रस की व्यापकता का एक मनोहर चित्र प्रसंग सूत्र से 
कविकुलगुरु कालिदास ने अपने कुमारसंभव नासक अंथ मे बड़ी 
सहृदयता से अंकित किया है, उसको भी देखिये | जिस समय भगवान्‌ 
भवानीपति पर आक्रमण करने के लिये, कुसुमायुध अपनी पूर्ण शक्ति 
का विस्तार कर प्रयाण करता है, उस समय की दशा का वणन वे यों 
करते हैं-- 
मधु हिरिफः कुसुमैकपात्रे पपो प्रिया स्वामनुवत्तमानः | 
श्व्गेण च स्पशनिमीलिताक्षी सगीमकण्ड्रयत कृष्णसारः ॥ 


८७ 


ददौ रसात्‌ पकजरेणशुगन्वि गजाय गरड्रघजल करेणुः। 
अद्धापभुक्तेन बिसेन जाया सभावयासास रथागनासा ॥ 
पर्यात्पुष्पस्तवकस्तनाभ्यः स्फुरत्‌ प्रवालोष्टमनोहराभ्यः । 
लतावधूभ्यस्तरवोष्प्यवापुर्विनम्नरशाखामुजबधनानि._ | 


अ्रसरगण अपनी-अपनी प्रिया का अनुगासी बनकर एक पुृष्परूप 
पात्र सें मधुपान करने लगा, कष्णसार मस्गो ने अपने-अपने सींगों से 
सृगीगण के गात्र को खुजलाया, अतएव स्पशे सुख से विमोहित होकर 
उन्होंने अपनी आँखे बंद कर लीं | करिणीगण ने पद्म-पराग से सुरभित 
सरोवर सलिल को करो के द्वारा कुंजर समूह को पिलाया और चकवा 
ने कमल नाल का एक टुकड़ा लेकर उसमें से आधा स्वयं खाया और 
आधा अपनी प्रियतमा को खिलाया । इतना ही नहीं, प्रभूत-पुष्प-स्तवक- 
स्तन और प्रवालोपम अधर- पलल्‍्लव से सुशोभित लता - वधूटियो ने भी 
अपनी आनत-शाखा बाहु-द्वारा पादप समूह को आलिंगन करना आरभ 
कर दिया | 

कविकुलतिलक गोस्वामी तुलसीदासजी ने इस विषय का वर्णन 
जिस प्रकार किया है, वह भी दर्शनीय है-- 


सब के हृदय मदन अभिलाखा । लता निहारि नवहि तरु शाखा । 
नदी उसगि अंबुधि कहें धाई। संगम करेहिं तलाव तलाई। 
जह अस दसा जड़न के बरनी। को कहि सकहि सचेतन करनी। 
पसु पच्छी नम जल थल' चारी। भये काम बस समय बिसारी। 
देव दनुज नर किन्नर ब्याला। प्रेत पिसाच भूत बेताला। 
इनकी दसा न कहेठ बखानी। सदा काम के चेरे जानी। 


मैं समभता हूँ, अब तक जो झूंगार रस की व्यापकता के विषय में 
लिखा गया, वह पर्याप्त है। एक अगरेज़ विह्यान की सम्सति और 
सुन लीजिये-- 
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“सूजन संबंधिनी प्रेरणाओं से जाम्मत्‌ होकर ही मैदान अपनी सबज़ी 
दिखलाते हैं, फूल अपने सौंदय्य और सुगंध को प्रकट करते हें, पक्ती- 
गण अपने चमकीले से चमकोले पर धारण करते हैं, तथा मधुर-से- 
मधुर गीत गाते हैं। मिल्ली की म॑कार, कोयल की कूक अपने जोड़े के 
आह्वान के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। मेदान और वनों की निस्त 
ब्यता को संग करनेवाले जो इन नाना प्रकार के पक्षियों के कल्रव सुन 
पढ़ते हैं, ये सब प्रेम के ही असंख्य गीत हैं. ।” 

मतिरामग्रंथावली की भूमिका ए० ४। 


भृंगार रस की प्रधानता 


श्रृंगार रस की व्यापकता के विषय में जो छुछ लिखा गया उसे 
आपने अवलोकन कर लिया, दूसरी विशेषता इस रस में यह दे कि 
यही सब रसों में प्रधान ओर आदिस माना जाता है--प्रकृतिवादकार 
लिखते हैं--- 

अंगार--सं० पु० आय्रस--ईहाते रति स्थायोभाव-- ५१ ४६२ | 
हिंदी शब्द्सागंर में झंगार के विपय में यह लिखा गया है-- 

शृंगार--सं० पु० साहित्य के अनुसार नौ रसों में से एक रस जो 
सबसे अधिक प्रसिद्ध है, और प्रधान माना जाता है । । 7 । 7 ४ 
इसका स्थायीभाव रति है । “* “यही एक रस है जिसमें संचारी. 


जद 


विभाष, अनुभाव, सब भेदों सहित होता है, और इसी कारण इसे रस- 


राज कहते हैं । --४० ३३४५ । 
आचाये केशवदास कहते हैं-- 
नवहूँ रस को भाव बहु तिनके मिन्न बिचार । 
सब को केसवदास कहि नायक है सिगार |-- रक्तिकप्रिया । 
कविपुंगव देव कहते हैं-- 
भूलि कहत नव र8 सुकवि सकल मूल सिंगार |--कुशलबिलास | 
कविवर पद्माकर कहते हैं-- 


नव रस भें सिंगार रस सिरे कहत सब कोय |-- जगहिनोद | 
भोजदेव अपने श्रृंगारप्रकाश नामक ग्रंथ में लिखते हैं-- 


श्य्गारवीरकरुणाद्भुतहास्यरौद्रबीभत्सवत्सलमयानकशातनाम्नः । 
आश्रासियुदंशरसान्‌ सुवियोव॑दति शृंगारमेव रसनाद्रस मामनामः || 
अंगार, वीर, करुण, अद्भुत, हास्य, रौट, बीभत्स, वत्सल, भयानक 
ओर शांत नामक दस रस बुडद्धिमानो ने बतल्ाये हैं, किंतु आस्वादन 
पर दृष्टि रखकर शूगार ही रस साना जा सकता है। 
प्रकृतिवादकार झंगार को आद्य रस बताते हैं, कविपुंगव देव की 
सम्मति यह है कि सब रसो का सूल झंगार है, अतएव लगभग दोनों 
का एक ही सिद्धांत है। मैंते भी रस निरूपण में अग्निपुराण के आधार 
से यह प्रतिपादित किया है कि आद्य रस शंगार ही है, और सब रसों 
की उत्पत्ति इसी से हुई है, अतएव शूृंगार रस का प्राधान्य स्पष्ट है । 
कामदेव को खश्गारयोनि और शझुृंगारजन्सा कहते हैं, इसलिये काम का 
उत्पादक झुंगार है, यह स्वीकार करना पड़ता है । साहित्यद्र्पणकार 
की भी सम्मति यही है, पहले के प्रष्ठो मे इसकी चर्चा हो चेकी हे । 
सृष्टि का सुज्ञन काम पर ही अवलंबित है, ऐसी अवस्था मे भी सब 
रसो में झंगार को हो प्रधानता प्राप्त होती है । 
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- “मैंने स्थान विशेष में काम और रति को शट“ंगार का जनक और 
जननी भी लिखा है | कारण, भरत मुनि का यह वाक्य है-- . 
धतत्र शंगारो! नाम रतिस्थायिभावप्र मव उष्ज्वलवेपात्मकः ॥ 
“टंगार' रति स्थायिभाव से उत्पन्न हुआ है, ओर उज्जवल वेषात्मक है । 
'जब अंगार रति से उत्पन्न है, तो वह उसकी जननी हुई, और 
उसका पति कामदेव उसका जनक है-यह स्पष्ट है। कितु इस स्थान- 
पर आंगार से आय्र अथवा मूत्र खंगार से नहीं, वरन्‌ उस “४ंगार से 
मतलब है, जिसको दम्पति का सम्मिल्नन अथवा स्त्री-पुरुष का सांसारिक: 
सजन संबंधी काय कह सकते हैं | गोस्वामी तुलसीदासजी लिखते हैं-- 
जग पितु माठु महेस भवानी । 
है तेहि श्गार न कह्ौं बखानी || 
यह अंगार भी इतना व्यापक है कि प्राणियों क्‍या, पेड़ी ओर लता 
वेलियो में भी उसकी उपस्थिति पाई जाती है। जनक ही जननी में 
पुत्र-रूप से उत्पन्न होता है, यह सभी जानता है, आत्मा वै जायते पुत्र/ । 
महाभारतकार भी यही लिखते हैं-- 
आत्मात्मनैव जनितः पुत्र इत्युच्यते ब॒ुचेः । 
तश्ष्मादभार्या नरः पश्येन्मातृवस्पुत्रमातरम्‌॥ 
बुद्धिमानों का कथन है कि आत्मा ही पुत्र रूप में उत्पन्न होती 
है, इसलिये नर को स्त्री को माठृ-हूप में देखना चाहिये, क्योकि पुत्र 
की माता बही है। ऐसी अवस्था में मूल खंगार से इस हंगार में विशेष 
अंतर नहीं पाया जाता, फिर भी कुछ अंतर अवश्य है। इसी अंतर पर 
दृष्टि रखकर काम को उसका जनक ओर रति को उसकी जननी माना 
जाता है। अस्तु । 
हिंदी शब्द्सागरकार कहते हैं कि इसी एक रस में सब संचारी- 
भाव विभावो एवं अनुभावो सहित आते हैं, इसीलिये इसे रसराज 
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कहते हैं। में भी इस सिद्धांत को मानता हूँ, परंतु कुछ लोगो की सम्मति 
है कि सब संचारी भाव श्रृंगार रस में भी नहीं आते, साहित्यद्पणकार 
लिखते हे-- 

त्यकृत्वोश्रयमरणालस्यजुगुप्सा. व्यमिचारिणः । 


उग्रता, मरण, आलस्य और जुगुप्सा को छोड़कर सब ध्यभिचारी 
अथवा संचारी भाव इसमे आते है। 

महाम्ुुन्ि भरत लिखते हैं-- 

धव्यमिचारिणस्रासालस्योग्रयजुग॒ुप्सा वजम! । 

व्यभिचारियों सें त्रास, आत्ृस्य, उम्रता, और जुगुप्सा ख्ृंगार सें 
नहीं आते । 

साहित्यद्पण॒कार ने त्रास नही रखा, उसके स्थान मे मरण रखा 
है। शेष त्यज्य संचारी भावों के विषय में दोनो आचार्य्यों की एक 
सम्मति है । 

मैं देखना चाहता हूँ कि जिन संचारी भावो को त्यज्य बतलाया 
गया है, साहित्यकार उनका प्रयोग श्रृंगार रस में करते हैं या नही। 
पहले तो यही देखिये कि जिस मरण संचारी को सर्वंधा अमंगलसूलक 
माना है, जिसके विषय में साहित्यद्पणकार यह लिखते हैं-- 

रसविच्छेदहेतुत्वान्मरण नैव वर्ण्यते” 

“रस का विच्छेदक होने के कारण ख्ृंगार रस का वर्णन नहीं किया 

जाता, वही मरण काम दशा की दश दशाओ में से एक है, क्योकि 


अंतिम अवस्था वही है । फिर उसका वर्णन शृंगार में क्‍यों न होगा। 
यद्यपि वे लिखते हैं-- 


जातप्राय त॒॒ तद॒वाच्व चेतसा काक्षित तथा। 
वर्ण्यतेडपि यदि प्रत्युजीवचन  स्थाददूरतः ॥ 


“मरण तुल्य दशा का वर्णन कर देना चाहिये, और चित्त से 


ध्र्‌ 


आकॉज्षित मरण का भी वर्णन कर देना चाहिये। यदि फिर शीघ्र हो 
पुनर्जीवित होना हो तो मरण का भी वर्णन कर देते हैं” । 
विशेष दशा में ही सही, कितु यदि मरण का वर्णन किया जाता 
है, तो आगार रस सें उसका वणन हो गया, फिर उसका त्याग कहाँ 
हुआ ? चित्त से आकांक्षित मरण भी सरण दशा का वर्णन ही है, चाहे 
उसमें अधिक रस - विच्छेद भत्ते ही न होता हो | भारतेंदुजी के निम्न- 
लिखित पद्म में इसी भाव की व्यजना है, परंतु है मरण का ही वर्णन-- 
/ एहो प्रानप्यारे बिन दरस तिहारे भये, 
मुये हूँ पै आँखें ए खुली ही रह जायेंगी ॥! 
कुछ लोगों की यह सम्मति है कि यदि यह बात सत्य है कि वियोग- 
जनित पीड़ाधिक्य मरण का कारण भी होता है, तो उसका वर्णन क्‍यों न 
किया जावे। वियोग की वास्तविक अंतिस दशा पर दृष्टि रखकर ही आचार्यों 
ने मरण को काम की दश दशा में स्थान दिया है, फिर उसकी उपेक्षा 
क्यों ? कविवर बिहारीलाल ऐसे ही विचारवालो में ज्ञात होते हैं। 
उन्होने निम्नल्निखित पद्म में मरण का वर्णन किया है-- 
कहा कही वाकी दसा हरि प्रानन के ईस । 6 
बिरहज्वाल जरिबो लखे मरिबो मयो अ्रसीस | 


फारसी के कवि और उन्हीं की देखा-देखी जद के कवि मरण 
दशा का वर्णन बड़े जोश-खरोश के साथ करते हैं। मरण समय की 
समस्त वेदनाओं, उस काल की आदशनीय यंत्रणाओं, पीड़ाओं और 
बीभत्सकाण्डों को मज़े ले लेकर कहते हैं। क़त्र में की आरजूओं ओर 
तमन्नाओं को दिल खोलकर सामने रखते हैं। क़तल के वक्त के तमाम 
नज़ारों को इस तरह क़ल्लमबंद करते हैं कि उस समय का दृश्य आंखों 
के सामने आ जाता है, फिर भी अमंगल कामना उनके हृदय में घर 
नहीं करती--इसको विचार-विभिन्नता छोड़ और क्‍या कहें । कुछ 
उनकी वबीयतदारी देखते चलिये-- 
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लाश पर इबरत यह कहती है 'अ्रमीर' | 
आये ये दुनिया में इस दिन के लिये॥ 
करीबे कृव्र हम आये कहाँ-कहाँ किर कर । 
तमाम उम्र हुईं जब तो अपना घर देखा ॥ 
खुशी न हो सुझे क्योंकर कज़ा के आने की । 
खबर है लाश पर उस बेवफा के आने की ॥ 
लगी ठोकर जो पाये दिलरुबा की। 
महीनों तक मेरी तुरबत हिला की॥ 
कहते है आज 'जौक” जहाँ से गुजर गया | 
क्या खूब आदसी था खुदा मगफरत करे || 


प्रयोजन यह कि किसी प्रकार हो, परंतु मरण दशा का वर्णन 
अंगार रस में होता है। श्टंगार रस के स्तंभ, रोमांच, स्वरभंग, कंप 
ओर वैवर्य का भय अथवा त्रास भी हेतु होता है। प्रायः आलस्य ही 
ज'भा का कारण होता है, ये सब सात्विक भाव है। बिव्योक हाव 
शंगार के ही अंतर्गत है, इसमें जुगुप्सा और उम्रता दोनो संचारी 
भाव पाये जाते हैं, इसके अतिरिक्त प्रीढ़ा अवीरा और सानिनी 
नायिकाओ के हृदय में भी अनेक अवसरों पर दोनों संचारी भाग 
बड़े उम्र रूप में प्रकट होते हैं-- कुछ प्रमाण लीजिये-- 


जाल ते सिख लो पट नील लपेटे लली सब भाँति केंपे डरपै। 
मनो दामिनि सावन के घन में निकसे नहीं भीतर ही तरपै।” 
भई भीति बस, प्रीति बस, किधों भयो पबि पात | 
उर धरकत, थरथर केंपत, कत तिय तेरों गात॥ 
दर दर दौरति सदन दुति सम सुगध सरसाति । 
सेज परी आलस भरी तोरति अंग जम्हाति ॥ 


'जैहे जो भूखन काहू तिया को तो मोल छला के लला न बिकैहो । 
'छैल छुबीले छुओगे जो मोहि तो गात मैं मेरे गुराई न रैहे |? 
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रहे देखि दग है कहा ? तोहि न लाज की छूत | 
में बेटी, वृषभानु की, तू अहीर को पूत ॥ 
कत सो ढिग आवत रहत बकत कहा वेकाज | 
तो पै कहा परी न जो गिरी लाज पै गाज || 


ऐसी दशा में यह स्वीकार करना पड़ता है कि जो वर्जित सं चारी 
भाव हैं, प्रयोजनवश वे भी उसमें ग्रहीत होते हैं, फिर यह क्‍यों न 
साना जाय कि इस रस में सब संचारी भाव आते हैं। वास्तविक बात 
तो थह है कि जीवन-संबंधी घटनाओ का जितना अधिक संबंध 
शंगार से है, अन्य रसों से नहीं। दाम्पत्य-जीवन सें घटना सूत्र से 
जितनी मानसिक वृत्तियों का विकास एवं विविध नायिफाओ के आधार 
से जितने भावो का आविभोव श्टंगार रस में होता है, अन्य रसों में 
हो ही नहीं सकता, क्योकि प्रायः नूतन घटनाएँ उनमें संघटित नहीं 
होतीं, इसलिये उनमें समस्त सचारी भाव आ ही नहीं सकते | ओर 
रसों से »४“ंगार रस की यह बहुत बढ़ी विशेषता है, इसलिये उसे रस- 
राज माना जाता है| यह भी उसकी प्रधानता की ही दलील है । 


शंगार रस के अंथो से जहाँ रसो का वर्णन किया गया है, वहाँ सब 
रसों के संचारी भावों का निर्देश मिलता है। »*'गार रस को छोड़कर 
शेष आठ रसो में प्रत्येक मे आधे से भी कम संचारी भाव आते हैं, 
किसी-किसी में तो चार-पॉच ही। इसीलिये भोजदेव कहते हैं कि 
रसन शक्ति जैसी #'गार रस में है और जैसा आस्वादित वह होता है 
अन्य रस नहीं । मैं पहले बतला आया हूँ कि संसार के प्राणि-मात्र इस 
रस के रसिक हैं । क्योकि जैसी ही इसकी विस्तृत व्यापकता है, वैसा 
ही विस्तृत इसका आस्वादन है। शांत रस का स्वाद पशु-पक्षी, कीट- 
पतंग को क्या मिक्षेगा । हास्य मनुष्य को छोड़कर संसार के किसी प्राणी 
में नहीं मिलवा । विश्व का वैचित्र्य विस्मयसूलक है, यह निश्चय ही 
अदभुत रस का जनक है । इस विस्मयका बोध पशु-पक्षी आदि को नहीं 


ध्श, 


होता, क्योकि इसका लक्षण उनमें नही देखा जाता । प्रातः काल की विल्- 
क्षणता पक्तियो को विम्ुुग्ध नही करती, वरन्‌ उसका सॉदय्य । इसी प्रकार 
मयूर मेघ की छटा और पिक कुसुसाकर का विकाश अवलोकन कर 
मत्त होता है, उत्तका वैचित््य देखकर नहीं । मल-मूत्र अथवा निद्नीय 
पदार्थ देखकर घृणा करना मनुष्य की प्रकृति है, अन्य प्राणियों मे यह 
अनुभव शक्ति नहीं होती, इसलिये बोभत्स रस के पात्र भी वे नहों 
होते | पक्तियो में स्वच्छ रहने की प्रकृति देखी जाती है, किसी किसी 
पशु में भी, किंतु इसका हेतु मल से घृणा नहीं, सौंदय्य-श्रियता है, 
जिसका आधार ःगार है। पशु पत्तियों में, कई एक जलचर जन्तुओं 
में शोक की मात्रा पाई जाती है, शोक करुण रस का स्थायीभाव है, 
अतएव इन सबों मे करुण रस का अभाव नहीं माना जा सकता, परतु 
मनुष्य जाति में यह रस जिस परिष्कृत ओर व्यापक रूप में है, जेसा 
 आस्वादन इस रस का वह करता है, अन्य नहीं | वीर और रोद्र रस 
के बिषय में भी यही बात कही जा सकती है, जिनके स्थायीभाव उत्साह 
ओर क्रोध हैं। चीटी भी दबने पर काटवो है, ओर उत्साह की तो वह 
मूर्ति होती है, परंतु उनके क्रोध से क्षमा को स्थान नही और न उनके 
उत्साह में परहित-परायणता है, अतएवं इन दोनो रसों का आस्वादन 
भी जितना मनुष्य करता है, अन्य प्राणी नहीं; परन्तु प्रश्न यह है कि 
विशेपता लाभ करने पर भी क्‍या सानव करुण, रोद एवं वीर का उतना 
ही आस्वादन करता है, जितना ऋगार रस का ? यदि नही तो अन्य 
प्राणियों का जीवन खऋगार-रस-सर्वेस्ष क्यो न होगा । हाँ, भय ही एक 
शेपा रस है जिसका आस्वादन प्राणिमात्र को समान भाव से होता है । 
कहा भी है, 'आदारनिद्रामयमैयु्न च सामान्यमेत्रत्‌ पशुमिनं।णत्म' परन्तु'जैसा 
सहचर ' झऋगार रस है, भय नहीं । भय कभी होता है, कभी नही । 
उसका विकराल मुख मंडल सदा नहीं' डराता रहता, परन्तु ऋगार रस 


'में सोंद्य्य का विकाश कब नहीं लुभाता । ' यह बात समस्त प्राणियों के 
विषय से कही जा. सकती है। 


६६ 


जब इन बातों पर दृष्टि दी जाती है, तब यह स्वीकार करना पड़ता 
है कि वास्तव में जितना व्यापक, उदात्त एवं स्वदेशी, आर गार रस का 
आस्वादन है, अन्य रसों का नहीं। यह भी उसकी प्रधानता का असा- 
घारण प्रमाण है। फिर भी ऋुछ बातें ऐसी हैं, जिनपर और विचार 
होना आवश्यक है । साहित्यद्पणकार के पितामह यह कहते हैं-- 
रसे सारश्चमत्कारः सर्वत्राप्यनुभूयते । 
तच्चमस्कारसा रत्वे सर्वत्राप्यद्भुतोरसः || 
तस्मादद्भ्रुतमेवाह झृती नारायणो रसम्‌ ॥ 


उत्तर रामचरित्रकार यह लिखते हैं-- 

एको रसः करुण एव निमित्तमेदाद्विन्तः एथकप्रथगिवाश्रयते विवर्त्तान्‌ | 

आवत्तंबुद्बुदूतरगमयान्‌ विकारानम्भी यथा सलिलमेव हि तत्वमध्तम्‌|। 

इसी प्रकार कोई हास्य को प्रधानता देता है, और कोई शांत को। एक 
विद्वान ने भक्ति को रस मान कर उसीको सब मे प्रधान बतलाया है।* 


सब रसों में चमत्कार साररूप से प्रतीत होता है, इसलिये सर्वत्र 
अदूभुत रस पाया जाता है, इस सिद्धांत पर दृष्टि रखकर पडितगप्रवर 
नारायण एक अदभुत रस को ही स्वीकार करते हैं| प्रत्येक रख जब पूर्ण 
विकसित अबस्था में होता है, तभी उसकी रस संज्ञा साथक होतो है । 
यदि करुण रस विकास-प्राप्त है, तो अवश्य शोक स्थायी भाव प्रबल होगा, 
ऐसी दशा मे यदि चमत्कार के आधार विस्मय ने आकर उसको दबा 
दिया तो करुण का स्थान अदूभ्जुत ने श्रहण कर लिया, उसको रसलत् प्राप्त 
ही नही हुआ, फिर उसकी सत्ता केसे लोप हुई । दूसरी बात यह कि यदि 
पूणता प्राप्त करुणर॒स में चमत्कार का भी प्रवेश हो गया, तो विस्मय के 
आधार से अदभुत रस उसका सहकारी मात्र होगा, इसलिये उसका 
स्थायी भाव, संचारी बन जावेगा, तब उसको रसत्व ग्राप्त ही न होगा, 
फिर वह प्रधान कैसे बन बैठेगा । ऐसी दशा में पंडित जी का कथन युक्तिः 
संगत नहीं | आशा है, यह बात समझ में आ गई होगी । इस विषय में 


भ्ध 


श्रीमान्‌ पण्डित रामचन्द्र शुक्त ने अपने “काव्य में , रहस्यवाद! नामक 
ग्रंथ के पृष्ठ ३७ में जो लिखा है, बह नीचे उद्धृत किया जाता है; उससे 
भी मेरे कथन को पुष्टि होती है । 
“परिडतजी ( नारायण पंडित ) ने इस बात पर ध्यान न दिया कि 
रस के भेद प्रस्तुत वस्तु या भाव के विचार से किये गये हैं, अप्रस्तुत या 
साधन के विचार से नहीं। श्ृंगार रस की किसी उक्ति में उसके शब्द्‌- 
विन्यास आदि में जो विचित्नता होगी, वह वर्णनप्रणा्ञी की विचित्रतां 
होगी, प्रस्तुत वस्तु या भाव की नहीं। अद्भुत रस के लिये स्वतः 
आलंबन विचित्र अथवा आश्रय्येजनक होनाचाहिये । झूंगार का वर्णन 
कौतुकी कवि लोग कभी कभी वीर रस की सामग्री अलंकार रूप में रख 
किया करते हैं। क्या ऐसे स्थानों पर ऋंगार रस न मानकर वीर रस 
सानना चाहिये ९? 
'करुण रस के विषय में उत्तररामचरितकार ने जो लिखा है, उसके 
प्रतिपादन में उन्होंने कोई युक्ति नहीं दी। वे केवल इतना ही कहते हैं | 
“एक करुण रस ही निमित्त भेद से भिन्न होकर प्रुथक्‌ प्रथक्‌ परिणामों 
को अहण करता है, जल के आवत्तें, बुदुबुद, तरंगादि जितने विकार 
हैं, वे समस्त सलिल ही होते हैं।? 
करुण रस का स्थायी भाव शोक है, शोक उसी के विषय में होता 
है, जिससे रति अथौत्‌ प्रीति है। प्रीति के अभाव में शोक हृदय में 
स्थान पा ही नहीं सकता। जब हम किसी प्राणी को कष्ट में देखते हैं, 
अथवा उसको विपन्न पाते हैं, तो हमारे हृदय मे शोक का आवबिर्भाव 
इसलिये होता है, कि उसमें हमारी मसता होती है। ममता ही प्रेम, 
प्रीति अथवा स्नेह की जननी है। यही प्रीति जब द्रवशशीला होती है, 
तब दया कहलाती है; करुणा अधिकतर दयावलंबिनी होती है, इसलिये 
यह मानना पड़ेगा कि श्रीति के अभाव में करुणा का जन्म ही न होगा, 
फिर उसका बिकार प्रीति कैसे होगी ? यदि कहा जावे कि प्राणी होने के 
हि 


ञ् 


प्ध्ण 


लाते प्राणियों में सवा भाविक आत्सीयता हो सकती है, किंतु अनेक अवस्तरों 
पर वेलि, लता, पुष्पादि की दशा पर क्‍यों करुणा होती है ? तो इसका 
उत्तर यह है कि मनुष्य ने उन्हीं में से होकर मानव-जीवन लाभ किया 
-है, अतएव उनके साथ भी उसकी स्वाभाविक समता होती है। प्राणि- 
शाल-विशारद आज इस बात को ऊुक्त कंठ से स्वीकार करते हैं । दूसरी 
नयात यह है कि वनस्पतियों से मनुष्य जाति का बड़ा उपकार होता है, वे 
(उसके चिर सहचर हैं, उनका प्रत्येक अंश उसके काम आता है। उनके 
पत्र पुष्प संसार सौंदय्य के सवेस्व हैं, उनकी हरियाली लोकलोचन विभूति 
है, ऐसी दशा में मनुष्य जाति का उनसे स्नेह होना स्वभावसिद्ध है| 

,.. फिर उनको स्लान और विपन्न देखकर उसका हृदय सकरुण हो तो 
क्या आगश्चय ! रति से करुण रस को उत्पत्ति मैं पहले भी सिद्ध कर चुका 
हूँ । इसलिये ऋंगार रस की उत्पत्ति करुण रस से किसी प्रकार स्वीकृत 
नहीं हो सकती। अन्य रसो के बारे में भी ऐसी बातें कही जा सकती हैं, 
परंतु यह प्रस्तुत विषय नहीं है, इसलिये छोड़ता हूँ । 


हास्य रस के विषय में मैं पहले लिंख आया हूँ कि वह मनुष्य तक 
परिमित है, इसलिये न तो वह #ंगार रस के इतना व्यापक है और 
न उसके इतना आस्वादित होता है, उसमें सजन शक्ति सी नहीं है, 
अतएव वह आपूर्ण और गोणभूत है। यदि झंगार रस जीवन है तो 
बह है आनंद, यदि वह प्रसून है तो यह है विकास, जिससे दोनो मे 
आधार आधेय का संबंध पाया जाता है, आधेय से आधार का प्रधान 
होना स्पष्ट है। किसी-किसी का यह तक है कि शउंगार रस योवन तक 
परिमित है, परंतु हास्य रस समान भाव से बाल्यावस्था, थीव॑न 
ओर वृद्धावस्था तोनों में उदित रहता है, इसलिये >टंगार पर उसकी 
प्रधानता क्‍यों न मानी जावे । इस विचार में एक देश-दशेन है, क्योंकि 
अंगार का एकदेशी रूप सामने रखा गया है। वर्ककतो ने स्वदेशी 
>थंगार रस के व्यापक्ष रूप पर दृष्टि डाली ही नहीं। थदि उसके 


हद 


उद्दी पन विभावों को ही सामने रखा जाता तो ऐसो वात न कड्ठी जाती । 
क्या मलयानिल युवकों को ही मुग्ध बनाता है, बाल-ब॒द्ध को नहीं ? 
क्या हँसता हुआ मयंक, रस बरसते हुए घन, पुष्य-संभार-विज्सित 
बसंत, पपोहे' की पिहक, कोकिल की काकल्ली और मयूर का नर्चेन, 
बालक और बुद्ध को आनंद निमग्न करने की सामग्री नहीं है ? क्या 
ललनागण का सोदर््य वृढ्ज़नो को विभुग्ध नहीं बनाता, क्या उनका 
मघुरालाप, उनका मनोहर कंठ और उनका स्वर्गीय गान; उन छी सूखो 
धमनियों में रक्त का संचार नहीं करता ? क्‍या बालिकाओं के भोले- 
भाल्ते रूप का बालकों पर कुछ प्रभाव नहीं पड़ता ? कया वे उनको ललित 
लीलाओं पर मोहित नहीं होते ? फिर इस प्रकार को अनगेल बातों का 
क्या अथे ? किसी-किसी का यह कथन भी है कि जीवन सुख-दुःख पर 
ही अवलंबित है, दुःख का रोदन और सुख का हास संत्रल्न है । इसलिये 
जीघन का संबंध जितना करुण रस ओर हास्य से है, अन्य किसी रस 
से नहीं । कितु ऋूंगार के अस्तित्व में आये बिना दुःख-छुख की कल्पना 
हो ही नहीं सकती, अग्निपुराण के आधार से यह बात प्रतिपादित हो 
चुको है और किस प्रकार रंगार से हाप्य रस ओर करुण रस की 
उत्पत्ति होती है, यह भी बतलाया जा चुका है। फिर इस प्रकार की 
आपत्तियों कहाँ तक संगत हैँ । मेरा विचार है जिस पहलू से विचार 
किया जावेगा, #ंगार पर हास्य को प्रधानता न सिल सकेगी | 


शांत रस की कल्पना त्याग और विरागमय है । मनुष्य को छोड़- 
कर अन्य प्राणियों से इस भाव का अभाव है। सनुष्यों में भी इने-मिने 
लोगों से ही इसका यथा विकाश देखा जाता है | अंतर्जंगत से इसका 
जितना संबंध है, उतना बाह्य जगत से नहों। संघार क्षेत्र में जितना 
काय्य शूंगार का है, शांत का नहीं । इसीलिये महात्मा भरत ने इसकी 
गणना रसो में नहीं की, उन्होंने आठ रस ही माने हैं। बाद के 
आचार्य्यों ने इसकी गणना रखों में की है, किंतु किसो ने उसको सर्बे- 
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श्रधान रस बनाने की चेष्टा अबतक नहीं की, इसलिये मैं भी इस बात 
को नहीं उठाना चाहता । अब रहे वीर, रौद्र, भयानक और बीभत्स । 
बीभत्स ओर भयानक “यथा नामस्तथा गुण: हैं, उनकी चर्चा ही क्‍्या। 
पहले मैं यह लिख भी आया हूँ कि इनसे #ंगार में क्या विशेषता है, 
इसलिये इनको छोड़ता हूँ | वीर और रौद्र रस प्रधान रसो सें हैं । बीर 
का स्थायी भाव उत्साह और रोौद्र का क्रोध है। प्राणी मात्र के जीवन 
के लिये दोनों की बड़ी आवश्यकता है। क्रोध के अभाव मे आत्मसंर- 
क्षण नहीं हो सकता और उत्साह के अभाष में जीवन यात्रा का यथार्थ 
निर्वाह नहीं हो पाता। बीर भाव जीवन को जाग्रत्‌ और रौद्र भाव 
उसको सतक रखता है | संसार-का य्य-क्षेत्र उत्साह से हरा-भरा है और 
क्रोध से सुरक्षित | संसार की शांति वीरता का सुख देख जीती है और 
विश्व के दुजन, क्रोध की लाल आँखें देख कंपित- होते हैं। बीर के 
गले के विजय हार से वसुंधरा सुगंधित है और रौद्र के रक्त रजित तल- 
बार से दानवी कदाचार कुंठित । उत्साह हो चाहे क्रोध, वीर रस हो 
चाहे रौद्र रस, उनके जो संदेश अथवा लोकोपकारक भाव हैं, उनमें 
जो पवितन्नता, उत्तमता, उज्ज्वलता और दशनीयता हैं वे सब अंगार 
समर्पित विभूतियों हैं। शंगार द्वारा ही वे उन्हें प्राप्त हुई हैं, क्योकि 
“यत्किज्विल्लोके शुचिमेध्यमुज्ज्वलं दशनीयं वा तच्छंंगारेणोपमीयते |! ऐसी 
अवस्था में अंगार ही उनका झूृंगारक और उस हेतु का मूल है, 
जिसके लिये मंगलसय विश्व में उनकी सृष्टि हुई। अतएव इन दोनो 
रसो को भी र गार से प्रधानता नहीं मित्र सकती । 


किसी-किसी ने वात्सल्य रस को दसवॉ रस माना है ओर कुछ 
लोगों ने भक्ति को रस में परिगणित करने की चेष्टा की है । इतना ही 
नहीं, इनको सर्वप्रधान भी कहा गया है । वात्सल्य रस शीपक एक बहुत 
बड़ा लेख आगे आप. लोगों को मिल्लेगा । मैंने,उसमें इन दोनों के रसत्व 
के विपय में बहुत :कुछ लिखा है, परंतु इनको रसों में स्थान नहीं दे 
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सका | कारण इसका यह है कि वत्सलंतों एवं भक्ति रतिन्‍्का ही एक 
रूप है। माँ की संतान विषयिणी रति वेत्सलंता-है-ओर भक्तों की 
ईश्वर विषयिणी रति भक्ति | इसलिये इनमें परस्पर ऐसी भिन्नता नहीं 
कि इनको अलग एक रस साना जावे | ज्ञात होता है, प्राचीन बड़े-बड़े 
आचारययों ने भी यही विचार कर वत्सलता ओर भक्ति को अत्ञग रस 
नहीं माना । रति की व्यापकता कितनी है, में भत्नी-भाँति इसका प्रति- 
पादन कर चुका हूँ, ऐसी अवस्था में भक्ति का अथवा वात्सल्य रख का 
उसमें अतभोाव होना असंगत नहीं । जन साधारण अथवा सानव 
को प्रीति ही यथा काल व्यापक होकर ईश्वरीय प्रेम अथवा भक्ति में 
परिणत होती है, यह भी एक अनुभूत सिद्धांत है । इससे भी भक्ति और 
रति की एकता ही निश्चित होती है, मात्रा में भत्ते ही कुछ अंतर हो । 
इस सिद्धांत पर उपनीत होने पर उस विवाद का निराकरण हो जाता 
है, जो वात्सल्य ओर भक्ति को अलग रस मानने से उत्पन्न होता है। 
क्योकि जब वे श्रृंगार के ही अंगभूत हैं तो फिर उनमें परस्पर प्रधान 
ओर अग्रधान होने का तक कैसा ? एक प्रकार से और इस विषय को 
देखिये । देव विषयिणी रति को आचार्यों ने भाव माना है, इसलिये 
ईश्वर विषयक रति भी भाव है, पुत्न-प्रेम को भी भाव ही कहा गया है-- 
काव्यप्रकाशकार कहते हँ-- 
“रतिदेवादिविषया व्यमिचारी तथाओ्जितः। भावः प्रोक्तः 
आदिशदब्दान्मुनिगुरुदपपुत्रादिविषया ||” 


काव्यप्रकाश के टीकाकार लिखते हैँ--“अनुभावादिभिरपुश्याश्र न 
रसत्व किंतु भावलवमेवेति भावः ।” अनुभावादि से जो अपुष्ट होते हैं. उन 
को रसत्व नहीं भ्राप्त होता, वे भाव ही रहते हैं। ऐसी दशा में भाव से 
कप स्थान ऊँचा हुआ । यदि देव एवं पुत्र रति की गणना भाव ही 
में हे, जेसा कि ऊपर के वाक्यो से सिद्ध होता है, तो भी #ंगार रस 
को वात्सल्य भाव ओर भक्ति ( देव रति ) पर प्रधानता हो मिलती है। 
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सब तक जो तुछ कहा गया उससे अ॑ंगार रस की प्रधानता ही. 
प्रतिपादित हुई, और यही इष्ट था । 


भृंगार रस का साहित्य 


'सहितस्य भाव: साहित्यम! जिसमें सहित का भाव हो, उसको साहित्य 
कहते हैं | इस सहित की व्याख्या क्या है ? उसे हिंदी शब्द्सागर” के 
निम्नलिखित अवतरण में देखिये-- | 

साहित्य- संज्ञा पुं० ( संस्कृत ) (१) एकत्र होना, मिलना, मिलन | 
(२ ) वाक्य में पदो का एक प्रकांर का संबंध जिसमें वे परस्पर अपे- 
लित होते हैं ओर उनका एक ही क्रिया से अन्वय होता है। (३) 
किसी एक स्थान पर एकतन्न किये हुए सिलित उपदेश, परामश या विचार 
आदि | लिपिबद्ध विचार या ज्ञान । ( ४ ) गद्य और पद्म सब प्रकार के 
उन अंथो का समूह जिनमें सावेजनीन मानव भाव बुद्धिमत्ता तथा 
व्यापकता से प्रकट किये गये हों ।--४० ३५४२६ 

प्रकृतिवाद में साहित्य शब्द का यह अथ लिखा है-- 

साहित्य--(सहित + य--भावे इत्यादि) सं० क्वी० संसगे, मिलन ! 
शब्द शास्त्र, काव्य शास्त्र, संबंध विशेष, एकक्रियान्वयित्व | 

शब्द-विवेककार कहते हैं-- 
परस्पर सापेन्षाणा तुल्यरूपाणां युगपदेकक्रियान्वयित्व॑ं साहित्यम्‌ | 
शब्द-शक्तिप्रकाशिकाकार कहते हैं-- 
तुल्यवदेकक्रियान्वयित्व बुद्धि विशेषविषयित्व वा साहित्यम्‌ । 
शब्दकल्पद्र॒मकार कहते हैं-- 
मनुष्यकृतः श्लोकसयग्रन्थविशेषः साहित्यम्‌ | न 
कवींद्र रबींद्र क्या कहते हैं, उसे भी सुनिये-- 
साहित्य का विषय सानव हृदय एवं सानव चरित्र है। 
, 'मानवचरित्र ही नहीं। वस्तुतः वहिः प्रकृति और , सानवचरित्र 


322. 
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मनुष्य के हृदय में अनुक्षण जो आकार धारण करता है, जो संगीत 
घ्वनित करता रहता है, भाषा रूप में परिणत वह चरित्र तथा वह गान 
ही साहित्य कहलाता है ।! --साहित्य प्रु० ५. 


संसार सोंद्य्येमय है, हमारी दृष्टि जिधर जाती है, उधर हो सोंद्य्य 
का विकाश दृष्टिगत होता है। आकाश के उज्ज्वल नक्षत्र यदि अंतस्वल 
में अद्भुत भाव उत्पन्न करते हैं, हृदय को विमुग्ध रखते हैं, तो घरातल - 
के कुसुम कदंब, हरे-भरे बृक्त, ललित लतिकाएँ और तरह-तरह के 
दूसरे दृश्य मानसो को कम विमोहित नहीं बनाते। इतना ही नहीं: 
ललनाओ का लावण्य, बालकों का लोकमोहन रूप, उनकी कलित ललित 
क्रीड़ाएँ, पक्षियों का सुंदर आकार प्रकार, उनका लोकोत्तरगान, नाना 
सुस्वरूप पशु बूंद का केलि-कलाप, अनेकानेक कीट पतंगों का अद्भुत 
चित्रण, उनके विविध बिहार, किसके सन नयन सें घर नही करते ९ 
सुंदर समय, ऋतुओ का सनोहर विकाश, सुसज्जित उद्यान, बाग-बगीचे 
ओर रमने, सेकड़ो हास-विज्ञास के उपस्कर, मन के विकार ओर नाना 
मोहक भाव, हृदय का सौंद्य्य, सनोमुग्धकर आल्ाप किसको आनंद में 
निमग्न नहीं कर देते ? इन सांसारिक सुंदर से सुंदर बाह्य एवं 
आंतरिक दृश्यों को देखकर लोग मोहित और आनंदित ही नहीं होते, 
उल्लसित भो होते हैं। उस दशा में जो भाव हृदय में उत्पन्न होते हैं' 
जो रस सोत की लहरे मानसों में उठती हैं, आनंद उद्गार के स्वरूप 
सें बाहर निकलने का उद्योग करती हैं। यही उनका शाब्दिक रूप है । 
किसी विशेष सहृदय द्वारा वे जब पद्म रूप में परिणत हो जाती हैं, 
कविता कहलाती हैं । गद्य में भी वे लिखी जाती हैं, कितु गद्य से उनका 
पद्म रूप विशेष सोहक होता है, क्योकि उससें संगीत होता है । कवि- 
कम्म ही काव्य है ओर काव्य ही साहित्य | बाह्य जगत से अंतजंगत का कवि 
कम्म ओर साहित्य कम विमोहक और विलक्षण नही होता । इसीलिये 
उच्च कोटि का साहित्य वही माना जाता है, जिसमें दोनों ही का सुंदर 
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चंणन ओर विश्लेषण हो । कब्रींद्र रवोंद्र को उक्ति का मम, व हिंदी श 
सागर के कथन का निचोढ़ यही है। , . , 


जब मैं संस्कृत भाषा के साहित्य ग्रंथों को उठाकर देख हूँ, महा- 
भारत से महान ओर विशालकाय एवं वाल्मीकि रामायण से मबुर ओर 
सरस अंथों को अवल्लोकन करता हूँ, कवियुंगव कालिदासादि के काव्य- 
प्रंथों, महा विद्वान मम्मट आदि के रस अलंकारादि संब्ंधो रोति प्र॑थों, 
पर दृष्टिपात करता हूँ, पुराणों और आख्यान पुस्तको को पढ़ता हूँ, तो 
सब में शूगार रस को धारा प्रखर वेग से बहती मिलती है और सबों में 
ही वह ओत-प्रोत पाया जाता है| कारण इसका यह है कि सांप्तारिक 
जीवन शृंगार स्वस्व है। सांसारिकता का आधार गाहेस्थ्य जीवन 
है, गाहस्थ्य जीवन पुत्र-कलत्रावलंबित है, पुत्र-ऋलत्र मूर्तिमंव शंगार 
हैं, अतएव सांसारिकता का संबल झूंगार है । विश्व के जितने आहार- 
विहार उपादेय हैं, जितने हास-विल्ास वांछनीय हैं, जितने केलिकलाप 
केमनीय हैं, जितनो लीलाएँ लोक-प्रिय एवं ललित हैं, जितने आचार- 
विचार ओर व्यवहार प्रशंवनीय हैं, उतमें से अधिकांश श्वृंगार रस के 
अंतर्गत हैं, इसोलिये उक्त समस्त ग्रंथों में उप्तका ही पूर्ण प्रघार देखा 
जाता है। कवींद्र रवोंद्रनाथ एक स्थान पर कत्रि ओर महाकवि पर 
विचार करते हुए अपने प्राचोन साहित्य नामक अंब ( प्र १-२ ) में 
यह लिखते हैं-- 


“काव्य को दो भागों में बॉटा जा सकता है, किप्ती काव्य में अकेले 
कवि की बातें होती हैं ओर क्िप्ती काव्य में बृहत्‌ सम्प्रदाय का इतिवृत्त। 
अकेले कवि की बातें कइने का यह भाव नहों कि वह अन्य लोगों के 
लिये ज्ञेय नहों | यदि ऐमा होता, तो उसे पागज्ञपन कहा जाता | छप्तका 
यह अथ है कि कबरि में ऐपोक्ष वता है कि जिधके भोवर से उसके छुख- 
डुःख, उसकी “कल्पना ओर उसके: जोवन क्री अभिज्ञवा, के सहारे, 
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विश्वमानव का चिरन्‍तन हृदयावेग और जीवन संत्रंधी सम-ऋधा अपने 
आप प्रकट हो उठती है। | 


जैसे एक प्रकार के कवि हैं, बेसे ही दूसरे प्रकार के वे कबि हैं, 
जिनकी रचना के भीतर से समग्र देश, समग्र युग, अपने हृदय को 
अभिज्ञता को प्रकट करके उसको मानव जाति को चिरकालिक साप्तग्री 
बना देता है। 


“इस दूसरे प्रकार के कबि को महाकवि कहा जाता है। समग्र देश 
और समग्र जातियो की सरस्वती इनका सहारा ग्रहण कर सकती है । 
ये लोग जो रचना करते हैं उनको किसी व्यक्ति विशेष की रचना नहीं 
कही जा सकती । ज्ञात होता है मानो वह किसी विशाल वृत्त के समान 
देश के भूतल जठर से उत्पन्न होकर उसी देश को ही आश्रयच्छाया 
अदान करते हैं | शक्ुन्तज्ञा और कुमार-सं भव में विशेष भाव से कालि- 
दास को निपुण लेखनी का परिचय मिलता है। किंतु रामायण और 
भहाभारत के विषय में यह ज्ञात होता है कि पुरयसलिला मगवती भागी- 
रथी और अज़ल हिसाचल के समान वे भारत को ही सस्पत्ति हैं-- 
व्यास एवं वाल्मीकि उपलक्षण मात्र हैं ।” 

कविचर रखींद्रनाथ ने जो कवि और महाकवि की विशेषता बत- 
लाई है, उससे आपको उन लोगो का महत्त्व सत्नी-भाँति अवगत हो गया 
होगा, जो संस्क्रत-साहित्य के कर्त्ता हैं | कवि होना ही दुस्तर है, महा- 
कवि होला तो 'नाव्पतपसः फलम' है। ऐसे बन्दसीय कवियों और महा- 
कवियों की रचनाओं में भी जो झूंगार रस का आधिक्य है, उसका 
क्या कारण ? जो पुण्यश्लोक हैं, आय आदर्श के स्तंभ हैं, इस तमसा- 
च्छन्न काल में भी जो आलोक विकीर्ण कर हमको पथ-आंव नहों होने 
देते, कया उन्होने बहककर ऐसा किया है ? ऐसो कल्पना तो स्वप्न में 
भी नहीं हो सकती । वास्तविक बाव यह है कि शृंगार रस को प्रधानता, 
ज्यापकता, उज्ज्बलता ओर दर्शनीयता ही उसको इस उच्च पद पर 
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आरूढ़ करती आई है। संस्कृत साहित्य ही नहीं, संसार के साहित्य को 
भी हाथ में उठाकर यदि आप देखेंगे तो उसमें भी झंगार रस इसी पद 
पर आरूढ़ सिल्लेगा । ऐसी अवस्था में यदि हिंदी-साहित्य में शंगार रस 
कुछ अधिक सात्रा में है तो आश्वय्य क्या ! जिस स्वाभाविकता सूत्र में 
संसार की भाषाएँ बँधी हुई हैं, उसे वह छिन्न कैसे करता । 


सब काल का आदशं समान नहीं होता । आदशे के अनुसार रुचि 
बदलती है और रुचि के अतुसार साहित्य में' भी परिवर्तन होता है । 
साहित्य अपने समय का - दषण होता है, जिस काल में उसकी रचना 
होती है, उस काल का अधिकांश चित्र उसमें यथातथ्य प्रतिबिबित रहता 
है। किसी साहित्य की आलोचना करने के पहले, जिस काल का परि- 
णाम बह साहित्य है, उसपर दृष्टि रखना आवश्यक है। एक काल में भी 
विभिन्न विचार के लोग होते हैं, कितु जो वत्व समाज दारा ग्ृहदीत हो 
जाता है, उस समय का आदुश वही होता है। काल पाकर वह आदश 
उपयोगी न रहे, परंतु अपने समय में भी वह उपयोगी नहीं था; यह 
नहीं कहा जा सकता । विधवा-विवाह आय जाति में .कभी सम्मान की 
दृष्टि से नहीं देखा गया, विधवाओं के तब्रह्मचय्य पालन और आत्म- 
संयम की ही प्रशंसा की गई है, ओर उनके त्याग का ही गुण-गान किया' 
गया है। आज़ इस विचार की कुत्सा को जा रहो है और विधवा- 
विवाह को ही उपकारक माना जा रहा है। विधवा-विवाह प्रचलित भी 
हो रहा है । किंतु जिस समय विधवा-विवाह को अनुचित ठहराया गया, 
उस समय देसा करना ही समुचित नही था, यह नहीं कहा जा सकता। 
साहित्य प्राय: सरपथ पर चलने की ही चेष्टा करता है, यह दूसरी बात 
है कि काल पाकर वह पथ अच्छा न समका जावे। यह साधारण 

द्वांव है, अपबाद की बात और है । 

संस्कृत-साहित्य का एक काल ऐसा है, जिसमें साहित्य के प्रत्येक 
अंग का सूछ्म विवेचन किया गया है ओर उसके विशेष अंशों पर गहरी 


१०७ 


दृष्टि डाली गई है। यह कार्य बड़े त्याग और परिश्रम से किया गया और 
उसमें इतनी सफलता प्राप्त की गई कि उसको देखकर आज भी पाश्चात्य 
विद्वान चकित होते हैं। इस महान उद्योग में न तो स्वार्थ को गन्ध है, 
ने वासनाओ की बास। उसमें समाज ओर देश की वरन लोक की 
हितकासना हो निहित है, उसके द्वारा अपनी विद्या एवं कला की भी 
चरमोन्नति की गई है। रस-संबंधी गहन विचार भी ऐसा ही काय है। 
श्रृंगार रस सब रसों में प्रधानता रखता है, इसलिये उसके प्रत्येक अंग 
पर साहित्य श्रंथों में बड़ा सूच्म विवेचन है। उसका नायिका विभेद्‌- 
विभाग कल्ना की दृष्टि से अपू्व तो है ही, उपयोगिता भी उसमें कम नहीं 
है। साहित्य के जितने उद्देश मैं ऊपर उद्ध्रत कर आया हूँ वे सब उसमें 
पाये जाते हैँ। उसके कुछ अंश असामयिक समझे जा सकते हैं, परंतु 
वास्तव में वे असामयिक हैं या नहीं, इसपर विचार करना होगा ओर 
विचार करते समय उस काज्न पर भी दृष्टि रखना होगा, जिस समय 
उनकी रचना हुई। इतना ही नही, उनको सामने रखकर वत्तैमान प्रगति 
पर भी दृष्टि डालनी होगी और मितल्लान करके देखना होगा, कि 
वांछनीय कोन है। ऐसा में आगे चलकर करूँगा, इस समय मैं यह्‌ 
विचारूंगा कि संस्क्रत साहित्य में नायिका विभेद्‌ की कल्पना कब हुई, 
संस्कृत साहित्यकारों ने उसको किस रूप में ग्रहण किया ओर फिर वह 
कसे पल्लवित हुआ ९ 
संस्कृत साहित्य और नायिका-भेद 
समाज-नियमन सुगम नहीं। मनोवृत्तियोँ बड़ी प्रबल होती हैं, उनमें 
अंतदृष्टि नहीं होती, अथवा वे आवरित होती हैं । अपना स्वार्थ उनको 
जितना प्यारा होता है, परमार नहीं। उनकी उच्छट्ठलता अन्‍्यों की 
परतत्रता अथवा स॒तंत्रता पर दृष्टिपात नहीं करती | उनकी कामुकता 
इतनी अंधी होती है कि दूसरो की मानमयौदा को देखती ही नहीं । 
फिर समाज कैसे चले ? यदि सब मनमानी ही करता रहे, तो समाज 
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सें नित्य विश्व ही होता रहेगा, शांति रहेगी ही नहीं, फिर सुव्यवध्या 
कैसे होगी ? यदि सुव्यवस्था न होगी तो समस्त का्यकलाप विश्वृ्नल 
हो जावेगे, जिसका परिणाम समाज ओर देश का विनाश होगा । इसो 
लिये देशकालज्ञ विवुधों ने ऐसे नियम बना रखे हैं, या ऐसे निग्रम 
यथाकाल बनाते रहने हैं, जिनके पालन से सर्व देश सुरक्तित. रहता है 
ओर समाज अथवा मानव समूह का जन्नति-स्तोत बद नहीं “होता। 
नियम बनाना उत्तना कठिन नहीं, जितना उसका पालन कराना। भिन्न- 
भिन्न रुचि ओर नाना प्रकार की प्रकृति होने के कारण, जब तक नियमों 
में सामझस्य नहीं होता, तब तक उनक्रा यथारीति न तो पान 
होता है, न समाज सुव्यवस्था सूत्र में बंध सकता है। सामझरस्प 
स्थापन के लिये रुचि और प्रकृति का यथाथ ज्ञान आवश्यक है | समाज 
दो भागों में विभक्त है, त्री और पुरुष उप्तके विभाग हैं। खो ओर पुरुषो 
के स्वभाव में स्वाभाविक बहुत बड़ी बड़ी भिन्नतायें हैं | इसलिये सपाज 
की सुव्यवस्था के लिये एक को दूसरे की रुचि और प्रकृति का पूण ज्ञान 
होना आवश्यक है। इसी प्रकार पुरुष का पुरुष के ओर खञ्ली का ख्री के 
भावों एवं विचारों से अभिज्ञ होना वांछनीय है। जहाँ प्रकृति नहीं 
मिलती, स्वभाव का पूरा परिक्ञान नहीं होता, वहाँ पदू-पद्‌ पर पतन 
होता है, और सफलता दूर भागती है। कितु जहाँ मनोविज्ञान पर दृष्टि 
रखकर काय संचालन किया जाता है, वहाँ ध्वलन कदाचित्‌ ही होता 
है, क्योंकि रुचि देखकर ओर स्वभाव पहचानकर कायक्षेत्र में अववीरण 
होने से असफलता प्रायः सामने आती ही नहीं । इस उद्देश्य को सिद्धि 
के लिये अनेक साधनो की सृष्टि हुई है। सैकड़ों प्रंथ लिखे गये हैं, 
बहुत-सी कवितायें रची गई हैं, और नाना प्रकार को शिक्षाओं को 
आयोजन नाना सूत्रो से किया गया है | नाव्य शास्त्र की रचना भी इसी 
उद्देश्य से हुई है, क्योकि नाठकों के द्वारा मानसिक भावों का प्रत्यक्ष 
दृशन कराकर जितना मानवी प्रकृति एवं.रुचि का परिज्ञान कराया जा 
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सकता है, अन्य साधनो द्वारा नहीं । नाटकों से मत्तोरंजन तो होता ही 
है, मानवी विचारों का सूक्ष्म से-सूच्म अंश भी सामने आ जाता है। 
मेरा विचार है सबसे पहुले संसार में इस बात को महामुनि भरत ने 
सोचा, क्योकि उनका नाथ्य-शास्र शायद्‌ इस विषय का पहला अंथ दे । 
उन्होंने अपने पंथ भे नाटक-संबंधी सम्पूर्ण बातो का पूर्ण विवेचन 
कर दिखाया है, ओर उससे संबंध रखनेवाले प्रत्येक विषय का विशद्‌ 
वर्णन भी किया है। रस की कल्पना उन्होने ही की है, ओर अनेक 
मानसिक सूक्ष्म भावो का विश्लेषण भी उन्हीं की लेखनी का कोशल 
है। उन्होंने स्थायी भाव और सचारी भाषों का वर्णन तो किया ही है, 
नायक-नायिका संबंधी अनेक भावो ओर विचारो की सुद्र व्याख्या भी 
की है, उद्देश्य केवल मनोभावों का यथाथ पाठ पढ़ाकर समाज का मंगल 
साधन ही है। नात्य-शासत्र के कुछ अध्यायों मे उन्होने जिस प्रकार 
नायक-नायिकाओ के भेद बतलाकर उनके सूक्ष्म मानसिक भावों का 
चित्रण किया है, वह दशेनीय है | उसमें जो कुछ वर्णन किया गया है, 
मैं सममता हूँ वह मनोविज्ञान विषयक बहुमूल्य सामग्री है। मेरा 
विचार है, रस और नायिका विभेद्‌ आदि के पहले आ।चाय्य वे ही हैं । 
अग्निपुराण में उनके विषय में यह लिखा है--मभरतेन प्रणोतवादुभारतीरीति- 
च्यते' इससे ज्ञात होता है कि वे उसी काल में हुए जिस काल मे व्या- 
करण के आचाय्य गौतम आदि हुए हैं । उस काल मे जिन विषयों का 
विवेचन हुआ है, वेज्ञानिक रीति से और बड़ी ही गंभीरता से हुआ है, 
इसीलिये नाव्य-शाख्र का प्रत्येक वर्णन भी इसी रंग मे डूबा हुआ है। 


नाव्य शास् के छठवे अध्याय मे रस का ओर सातवें अध्याय में 
भावों का वणन है। इन दोनो मे आठ रसो और विभाव, अनुभाव एवं 
संचारी भावों का बड़ा सरस और व्यापक निरूपणु है | वे लिखते हैं-- 


“तत्राष्टी भाव स्थाविनः। चयख्निशद्व्यभिचारिणः | भ्रष्टी तात्विकाः। एबमेते 
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काव्यरसामभिव्यक्तिहेतव एकोनपंचाशदूभावाः प्रत्यवगंतव्याः । एम्यश्र सामान्य 
गुणयोगेन रसा निष्पयंते ।? 


आठ स्थायी भाव, वेतीस व्यभिचारी भाव ओर आठ सात्विक भाव 
मिलकर ४६ भाष होते हैं; काव्य में रस अभिव्यक्ति के हेतु वे ही होते 
हैं। इन्हीं से सामान्य गुण योग द्वारा रस बनते हैं । 
यह लिखकर उन्होंने सब का पूणे वर्शव किया है और बड़े विस्तार 
से बतलाया है कि अभिनय के समय उनको केसे काम में लाना चाहिये। 
यद्यपि नाव्य-शासत्र में इनका वर्णव अभिनय के लिये ही हुआ है, कितु 
'पीछे इनका उपयोग श्रव्य-काव्य में भी आवश्यकता के अनुसार किया 
ग़या । नायिका-भेद के ग्रंथों में नायिका तीन प्रहार की मानी गई हैं, 
यह कल्पना भी नाख्य-शाख्त्र से ही ली गई है--उसके २२वें श्रध्याय में 
लिखा गया है-- 
सर्वासामेव नारीणां निविधा प्रकृतिः स्मपता । 
उत्तमा मध्यमा चैव तृतीया चाधमा स्मृता | 


प्रकृति के विचार से स्रियाँ तोन प्रकार की होती हैं--उत्तमा, 
भध्यसा और अघमा । 
इसी अध्याय में एक दूसरे स्थान पर आठ प्रकार की नायिकाओं 
का वण न है, वे भी इसी रूप में यथातथ्य नायिका-भेद के श्रथों में ले 
ली गई हैं--वे ये हैं-- 
तनत्र वासकसज्ञा वा विरहोत्कंठितापि वा। 
खडिता विप्रलब्धा वा तथा प्रोपितभतृका । 
स्वाधीनपतिका वापि कलहांतरितापि वा ॥ 
तथामिसारिका चेैव इत्यष्टी नायिकाः स्मृताः ॥| 
इसी अध्याय में काम की दश दशाओ का उल्लेख यों किया गया है-- 
प्रथमे त्वभिलाष: स्थादह्वितीये चित भवेत्‌। 
अनुस्मृतिस्ततीये ठ चवत॒र्थे गुणकीतेनम्‌ ॥ 
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॥ उद्देंग., पचमे प्रोक्तो विज्ञाप; प्रष्ठ उच्यते। 
उन्‍्मादः सप्तमे जेयो मवेद्‌ व्याधिस्तथाष्टमे ॥ 
नवमें जड़ता, चैव मरण दशमे भवेत्‌। 


चाइसवें अध्याय में हावों का वर्णन इस प्रकार किया गया है-- 
लीलाविलासोविच्छ त्तिविं श्रम: क्रिलकिचितम्‌ | 
मोद्ययित कुद्दमितं बिब्बरोको ललित तथा ॥ 
विविह्नतश्चेति संयुक्ता दश ख्रीणा स्व॒भावजाः | 


इसी प्रकार से क्रिसी न किसो रूप में नायिका भेद की समस्त 
सामग्री इस अथ में मिल जाती है। नायक, नायिका, सखा, सखी और 
दूतियों के भेद, उपभेद और अवस्थाओ का इतना विशद्‌ वर्णन इस 
ग्रथ में किया गया है कि श्रव्य-कांव्य अथों में उनका उल्लेख तक नहीं 
मिलता । हों, छोॉटकर कुछ नायक, नाथिक्रा, सखा, सखी एव दूतियों के 
भेद-उपसेद को उनसें स्थान मिला है, यत्र-तत्र कुछ विशेष बातें भी 
लिखी गई हैं। कहने का प्रयोजन यह कि नायिका भेद का उद्गम स्थान 
नाथ्य शास्र ही है । जो नास्य-शासत्र लिखता है 'यत्किंचिस्लोके शुचिमेष्यमुज्ज्वलं 
दशैनीय वा तच्छुगरैणोपमोयत्ते' वह नायिका भेद को कभी ग्रहण न करता, जो 
उसमें अभव्य भावना होती । वास्तव में उसने लोकहित दृष्टि ही से 
उसका निरूपण किया है ओर उसको लिखकर साहित्य के उस अग की 
पुष्टि की है, जिसके अभाव में उसका शरीर पूर्ण सशक्त न बन सकता। 


« नायिका भेद का कुछ वर्णन अग्निपुराण से भी हे, परतु साहित्य- 
दर्पण में उसका पूर्ण विकाश देखा जाता है। मैं सममता हूँ आजकल 
जिस प्रणाली से नायिका विभेद लिखा जाता है, उसके आदि प्रवत्तेक 
साहित्यदपण॒कार ही हैं | रसमंजरी सें साहित्यद्पण की ही छाया दृष्टि- 
गत होती है। यह अंथ ईसवी सोलहवीं शताब्दी का है और केवल 
नायिका भेद पर लिखा गया है। पंथ अच्छा है आधुनिक प्रणाली का 
आदश है। उससें साहित्यद्पण से कहीं-कहीं कुछ भिन्नता है, पर नाम 
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सात्र को | संभव है संस्कृत में नायिका भेद के ओर ग्रंथ भी हों, कितु 
वे मेरे देखने में नहीं आये परंतु अधिकांश काव्य ग्रंथों में ऐसे वाक्य 
यत्र-तत्र मित्र जाते हैं, जिससे पाया जाता है कि उनके रचयिता 
नायिका भेद से परिचित अवश्य हैं ओर उसके प्रेमी भी हैं, चाहे उनकी 
स्वतंत्र रचना नायिका भेद पर भल्ले ही नहो । गीतगोविद्‌ इसका प्रमाण 
है, जिसके पाँचवें सर्ग मे अभिसारिका, छठे सें वासकसज्जा, सातवे से 
विप्रलृ्धा, आठवे में खंडिता, नवे सें कल्लहांवरिता ओर दसवे मे 
मानिनी का वर्णन है। ऐसे और प्रंथ भी बतल्ाये जा सकते हैं। कहने का 
प्रयोजन यह कि संस्क्रत साहित्य के बड़े-बड़े आचायों और विद्वानों द्वारा 
भी नायिका विभेद उपेक्षित नहीं हुआ और न उसकी रचना शंका की 
दृष्टे से देखी गई । यदि उससे कुछ तत्व और आकषेण न होता-उसमे 
कुछ उपयोगिता न होती तो ऐसा कदापि न होता । 


संसार के साहित्य को उठाकर देखिये, उसमें भी यह विषय भरा 
पड़ा है | संस्कृत के विद्वानों के समान उन्‍होंने इस विषय का कोई 
विभाग नहीं बनाया और न उनको नियमबद्ध कर उन पर विवेचन 
किया, फिर भी उनकी रचनाओं में वे विचार और भाव पाये जाते हैं, 
जो कि हमारे नायिका विभेद में मिलते हैं। संसार के मनुष्य मात्र के 
भाव दास्पत्य-धस के विषय में अधिकांश एक हैं, क्योंकि प्रकृति प्रायः 
मिलती है । इसलिये विचारों का एक होना स्वाभाविक है। मनुष्य मात्र 
का हृदय एक उपादान से बना है, इसलिये उनकी स्वाभाविक चिंवाएँ 
समान होती हैं । सुख-ढुःख के अनुभव का भाव संसार भर का एक ढंग 
में ढला देखा जायगा, यदि उसमे कत्रिमता आकर शामिल न हो गई 
हो। मैं अपने कथन का प्रमाण दूँगा । 

नायिका किसे कहते हैं, जो-लोक-सुंदरी हो, जिसका रूप देखकर 
आँखें अनुभव करें कि सौंदय्य स्वयं रूप धारण करके सामने आ गया। 
संसक्॒त-हिंदी-साहित्य में नायिकाओ के रूप का वर्णन आप लोगो ने 
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बार-बार पढ़ा है। एक झुँगरेज़ विद्वान टी० लाज की नायिका को देखिये-- 
७ जणाफ़र। 0०ंढा। 9887, शी #पए०ए €वे, 

ए]0 फ्रथाएी6 एछ६९, एञ0 59008 906 

एुछ७ा 92009' €६ए८७/ए ज्8&97 45 ६60, 

९६ 509 ॥7 ६0प८ं। शाते 5च्न७९६ 7 प्रांध्ण 
नला279. ॥0, (2४ १२0०58॥6 '' 

एदप/6 675८ 6४ 8976 8077765; 

77॥6 (50005 8४९ जशण्प्रातंथ्वे [0 ॥6/ आअं8॥60 

300 [,076 6058/<68 775 ॥898ए९॥]9 ६76९5; 

370 80 67 2९४८५ 5 779)त 6000 ॥४207॥5 
मछंशा ॥0, शण्पांत आ6€ ज९०8 गरा॥6 | 


उसकी देह कहीं मोती, कहीं लाल सरिए, कहीं श्वेत संगमर्मर ओर 
कहीं नीलम से पुष्ट हुई है। परंतु स्पश में कितनी कोमलता है, दर्शन में 
कितनी मधुरता है ! स्वयं प्रकृति उसके रूप को प्रशंसा करती है। देवता 
तक उसे देख कर मुग्ध हो जाते हैं। कामदेव तो रवग को छोड़ कर 
उसी के नेत्रों से अपना शर तीर्ुण करते हैं | क्या वह मेरी नहीं होगी ! 
हमारी स्वकीया नायिका का क्‍या रूप है, उससे साहित्य-सेवी 
परिचित हैं । उसमें पति-दोष देखने की शक्ति नही होती, वह मूर्तिसती 
प्रेम होती है ओर सच्ची सहधर्मिणी बनकर रहती है--देखिये जी० डार्ली 
की नायिका वही है कि दूसरी ९ 
(7९ 77९, 475:९80 0६ 3९80६५१5 07९०७६, 
8. शातवेदा चच्छा।, 8 ]0प्र० 7970, 
प्रमाण ऋाफ़ा ६६०७०६४४७५०॥ 4 ८०००० (ए८७६, 
ए९६ 706४६ !7760 क्वा) &४क्‍॥क्‍07 [॥0,ल्‍७+ 
()6 # जशा05७  8०)0ध८6 20500 । 
€०णौत ए0पा, पए 5९०6६ ॥€६0 0६ ए०४५, 
पल 
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[46 धं6 ८8/8**कंप्रातताशात ॥006एनीए 

| ६ ॥0685 जां5 एप्रापरापा5 | धं।९ 7058, 
७ए ९४४४ए ००70706४ | 9)058 ]0ए८, 

50 ' 700९/९०४०।७ 772 06 
प्रश्र&, जररतदा प्राए 38एीपी जएणा 800ए०, 

लिशा5 ००पौकः 700 899ए 07 9छ7728079% 


मैं सुंदरता को मूर्ति नहीं चाहता हूँ। मैं चाहता हैँ कि ऐसा कोमल 
हृदय हो, ऐसी दृढ़ अधिचल बुद्धि हो, जो स्ृहणीय हो । लोभ में भी 
मैं जिस पर विश्वास कर सकूँ, परंतु दोषनिरूपण से जिसका संबंध न 
हो। जिससे में अपने गुप्त दुःखों को बातें कह सकूँ ओर जिससे मेरी 
समस्त चिंता ओर सारा संताप दूर हो जावे । 

ऐसी ही नायिका यह कह सकती है-- 

(७676 । 85 78॥/ 385  7629ए०7॥ 20078 #6 [ए५ा॥ 

क्िात ए0०प, 707 7,0ए७, 85 पी 76 35 ॥0ए« 

395 876. ६76 त6९०6४६:  7060६0775 ०+ (४6 79ा7, 

ए्‌॥ढ7९४० ९४ एणा प्रटा8, जा) ए0पए 7ए]0ए6 570प्ांव 20. 


यदि मैं मेदान के ऊपर के आकाश की तरह ऊँची होती ओर तुम, 
मेरे प्यारे, सब से गम्भीर समुद्र-तल को तरह नीचे पड़े होते, तो जहाँ- 
जहाँ तुम रहते, तुम्हारे संग वहीं-वहीं मेरा प्रेम रहता । 
सध्याधीरा वह है जो आगत अपराधी पति का भी सम्मान करे, 
जिसके रूखेपन में भी स्विग्धता हो । क्‍या कालेरिज की निम्नलिखित 
नायिका ऐसी ही नहीं है ? 
एप ए0एज़ ॥67 ॥0075 ४7९ 20ए 270 ८00, 
० 7/76 6७ए 766४७ 76/]9, 
ख7व ४९६ 9 22856 70: ६0 76॥00, 
596 ॥0ए6-नाॉ28॥0 79 6" ९५९: 
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वह देखती तो मेरी ओर इस ढंग से है, जिससे यह प्रकट हो कि 
उसमें प्रेम नहीं है, परंतु उसके नेत्रों में प्रेम की ज्योति है । 
अधमा वह है जो प्रेम करने पर भी प्रियतम से रुष्ट रहती है । एक 
ऐसे ही व्यधित से उसका मित्र क्‍या कहता है, उसे सुनिये--उसकी 
पक्तियों में से अधमा का भाव फूटा पड़ता है-- 
ए॥ए50 छथ6७ छपात छू, 070 40ए87 ९ 
?7ए/7७७, 9 50 9०2७6 ? 
एग, प्7षा )00द72 जद] ०७7६ 77078 ॥०॥, 
0,00द्ागषट्ट गी एा०एथी ? 


[4 ० 96४४८ 506 ज्ञ] 70६ )0ए6, 
पतठफ्रााए वथवत. परध6 ॥6/: 
पएृफ८€ शऐ८जणी घ्था76 ॥ 
तुम इतने पीले क्यो पड़ गये ? जब तुम अच्छे रहे, तब तो उस 
7र तुम्हारा कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ा--वह रूठी ही रही । अब इतना 
रख करने से लाभ क्‍या ? अगर वह स्वयं प्रेम नहों कर सकती तो 
केप्ती तरह सनाने से वह राज़ी न होगी । 


एक व्यथिता परकीया का उदाहरण देखिये-- 
पु ता ]8॥076 76०४६ | छप॑ं0 2 7056, 
986 8४74 ॥8 ४079 पध९; 
670 77ए 48056 |[पए6४/ 5898ए (76 7056, 
80 ]660 ४7१6 #07॥ जश्ञा ॥6- 
प्रोषितपतिका--जो पति के प्रवास-दु ख से दुःखिवा हो उसे प्रोपित- 
पतिका कहते हैं-- 
(076 9७, ५७६ ०7९९ 88०४7, धाते 56६ ए0पा' 00009 7776, 
ए॥05७ ज्ञ०४चणिं छॉड00 धाते 5070ण9 87680 70 ६072ए८ 
7789 थी 9त6776, 
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| ॥४:॥0ए6 2ग70070, ०985 | ॥7 छ]07 ८0॥9995 79 ए९४ ४१, 


सल90धा 400प76 5९7६ ६0 9855 6 8685, ॥7 ]828/त 0 
; 95 |69[80, 


, ॥ग्रतका. ए०95 ज़0०70 ४ &77073806 जाग एछी ०07श१6व 
न 7१70 
[5 709 870 ६06 70977772 70005 ४६ 70€85776 07 0॥6 


एा।त॑ 
तुम फिर एक बार आओ और मेरे साथ रहो तुम्हारी दुःखमयी 
दशा और बड़े-बड़े कष्ठों का वर्णन कोई जिह्ला अच्छी तरह नहीं कर 
सकती । भेरे प्यारे ओर सेरे प्रभु, मेरे जीवन-धन तुम्हीं हो, स्वास्थ्य के 
लिये आपत्तिजनक होते हुए भी भाग्य ने तुमको समुद्र पार भेज दिया 
है। तुमको स्पशे करने से मुझे संतोष होता था। हा ! अब तुस समुद्र 
की भीषण लहरो के बीच पड़ होगे । 
घासकसज्ञा--जो हऋंगार से सजकर अपने स्थान पर बैठी हुई 
पति की प्रतीक्षा करती है-- 
्‌ (0 50706 ए60॥8, 77662 प0075000फ8 40ए७8, 
है 79४ ४६६6९5४ 7४7278 20067 |॥५॥॥,, 
3॥70 2984 ६0 7706 ६४ए56६ 80 शा 
7900 ८0, (0०960 ए०ॉ९५६४ 07 ६09 [078६ 
>< >८ >< >८ >्र 
870 एागोादाड़ धाां5 जग 90०95९ गण 988 
7. 576 876३७ ॥शाते 0/ 9 ॥096, पा 
अपने ब्रालो को सँवारती हुई वह अपने प्रियतम की प्रतीक्षा में 
बैठी है । यह सोचकर कि वह' इससे अधिक खश होगा, वह कश्नी बालो 
में रिब्रन, लगाती है, कभी गुलाब । 
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कर्लहांतरिता--भी प्रिय से कलह' करके पश्चाताप करती: है उसे 
कलहांतरितां कहते 


[[0ए€त म्रीय 70, शाते ए७६, 00ए ]8 58 80॥6, 
] 6९] |] 900 8076. 


[ ऋ#ऋब्टत०त भरांफा जशॉजरी९ए ॥6 990:6; ए८६ ००पौत ॥6 5962५ 
895 | | छ०पोत 70 ८6८०८, 


मैं उसे चाहती नहीं थी, पर अब वह चला गया है, तो मुझे बिल- 
कुल सूना लगता है । जब वह बोलता था तब तो मैंने उसे रोक दिया । 
परंतु अब यदि, बह आ जाय और बोले, तो मैं उसे नहीं सना करूँगी । 


फारसी ओर,अरबी में भी ऐसे विचारों की कमी नहीं है, परंतु 
उनके पद्मयों को उठाकर मैं इस लेख को वढ़ाना नहीं चाहता । उढ़ू में 
उन दोनो भापाओ के ही विचार भरे पड़े है, इसलिये कुछ उद्‌ के ही 
इस प्रकार के पद्म आप लोगो के सामने रखूँगा | यह स्पष्ट है कि उक्त 
भापाओ से साशूक आम तौर से अमरद होता है, इसलिये .उसकी 
शायरी से ख्ियो के भावों का प्रदर्शन बहुत कम है । फिर भी इस प्रकार 
के विचारों का अभाव नही है। मसंनवियो में ओर यो भी ऐसे विचार 
मिल जाते है। उन्हीं में से कुछ नीचे लिखे जाते हैं । संस्क्रत में मुझको 
नखशिख वणणन कम सिला। मेरा विचार है कि हिंदी में यह' प्रणाली 
फारसी और उदू से आई है। हिंदी में पहले-पहल नख-शिख-वर्णन 
'पह्मावत! सें मित्रता है, जो भंथ मलिक मुहम्मद जायसी का लिखा 
है। यह निश्चित है कि उन्होंने फारसी के “सरापा! वर्णुत का ही 
अनुकरण अपने प्रंथ,में किया है। इसलिये इस विषय में फारसी 
उद्‌वाले तो हिदोबालों से भी आगे हैं | फिर भी उनके इस तरह के छुछ 


विचारों को देखिये । एक विरहिणी अथवा प्रोषितपतिका का वर्णन 
गुलजार नसीम में यो किया गया है-- : 


श्श्८ 


. रातों को जो गिनती थी सितारे | दिन गिनने लगी खुशी के मारे ॥ 
करती थी जो भूख प्यास बस में | आँसू पीती थी खा के कसमें ॥ 
सूरत में खयाल रह गई वह | हैयत में मिसाल रह गईं वह ||--नसीम 


एक परकीया की बातें सुनिये-- 

उड़ गईं यों वफा जमाने से | कभी गोया किसी में थी ही नही || ५ 
गुल है जखूमी बहार के हाथों | दिल है सदचाक यार के हाथों ॥ 

दम बदम क़॒ता होती जाती है | उम्र लैलो निदहार के हाथों ॥ 

इक शिगूफा उठे है रोज नया । इस दिल्ले दारगेंदार के हाथों |[--हसन 


एक मुग्धा का चित्र देखिये-- 
कुछ जवानी है अभी कुछ हे लड़कपन उनका। 
यो दग़ाबाजो के कबजे मे है' जोबन उनका ||. --श्रसीर 
>८ >८ >८ 
“कमसिनी है तो निराली है ज़िढ़े भी उनकी। 
इस पै मचले है कि हम दर्द जिगर देखेंगे. --फरसाइत 


एक रूपवती नायिका के सोंदर्य का वर्णन यों किया गया है-- 
आया जो वह गुल चमन में | फूले न समाये पैरहन में || 
, दो पद्म विच्छित्तिहाव के देखिये--जहाँ साधारण वेष-रचना से 
शोभा बढ़ती है--वहाँ विच्छित्ति हाव होता है-- 
है जवानी खुद जवानी का सिंगार | सादगी गहना है इस सिन के लिये | 
शोखी बेबाकी मुकतिजा सिन का। नाक में फक्तू सीक का तिनका ॥--अरमीर 
, एक धरृष्ट नायक की बातें सुनिये--देखिये आप कितने बेद्हल हैं-- 
दिल मुझसे लिया है तो ज्ञरा बोलिये हँसिये। 
चुटकी मे मसलने के लिये दिल नहीं होता | , 
ऐ चश्मेयार देख तगाफुल से बाज आ। 
दिल दृट जायगा किसी उम्मेदवार का॥ . “-श्रमीर 
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नायिका भेद के मूल में जो सत्य है, वास्तांवक बात यह हैं |क वह 
सार्वेभौम एवं सबंकालिक है। उसके भीतर वे* पा भाव 
सदा मौजूद रहते हैं, जो व्यापक और सबदेशी हैं, इसलिये उसको 
अभिव्यक्ति विश्व भर में अज्ञात रूप से यथाकाल और यथावसर होती 
रहती है । वह संगलभयी प्रकृति का वह गुप्त विधान है कि जिससे संसार 
संस्कृति सूत्र स्वतः परिचालित होता रहता है। मेरा विचार है, नाव्य- 
शासत्रकार ने उसको वैज्ञानिक रीति से विधिबद्ध करके साहित्य को शोभा 
ही नहीं बढ़ाई है, लोकहित साधन का भी आयोजन किया है। 


साहित्य ओर कला 

कुछ लोग साहित्य को कला नहीं मानते कितु कुछ लोग उसको भी 
कला कहते हैं। महाराज भठहरी का यह श्लोक कि “साहित्यसगीतकला- 
विहीनः साज्षात्‌ पशुः पुच्छविषाणहीनः” यह बतलाता है, कि साहित्य कत्ता 
नहीं है, क्योकि 'कत्ञा” का प्रयोग जिस प्रकार संगीत के साथ है, 
साहित्य के साथ नहीं, परंतु इसका उत्तर यह कहकर दिया जाता है 
कि सद्जीतमपि साहित्यम' । चतुदंश विद्या में साहित्य को जिस प्रकार स्थान 
नहीं मिला है, उसी प्रकार चौंसठ कला में भी नहीं, हाँ, समस्यापूर्ति 
को कल्नला माना गया है। यदि समस्‍्यापूर्ति कल्ा है तो कविता भी 
उपलक्षण से कन्ना मानी जा सकती है, क्योकि उसके विषय मे यह स्पष्ट 
कहीं नहीं लिखा गया है कि वह कल्ला नहीं है। दूसरी बात यह कि 
आजकल के विद्वानो की यह स्पष्ट सम्मति है कि कविता ललितकला 
है--बगाल के प्रसिद्ध विद्यान्‌ छिजेंद्रलात़ राय लिखते हैं-- 

“नियम-बद्ध होने के कारण काव्य और नाटक सुझुमार कला 
कहलाते हैं. !??--कालिदास और भवभूति पृ० ८२। 

नव विद्वान्‌ उसको खुल्लम खुल्ला कला कहते हैं। चेम्बर्स 
कहता है-- 
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“सधुर शब्दों में कल्पना और सावशसूत विचारों को ग्रकंट करने 
की कला को कविता कहते हैं? | 

मेकाले का यह वाक्य है--. ', 
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“शब्दों के प्रयोग की ऐसी कल्ना को कबिता कहते हैं, जिससे उसकी 
कल्पना से चमत्कार का आविशाव होता है ?। 
आक्सफोड कनसाइज डिक्शनरी मे ?०८४/9 का अर्थ यह लिखा है। 
[20669 -- 37६, ए074 ० (6 006६ 
कला? कबि का किया हुआ कम, ( कविता ) | 
| अतएव काव्य अथवा कविता का कला होना सिद्ध है, इस सूत्र से 
साहित्य को भी कल्ला कह सकते हैं । किंतु इस विषय में विशेष तक की 
आवश्यकता नहीं, क्योंकि सेरा विषय काव्य और कविता ही है और 
उप्तका 'कल्ना? होना सिद्ध है । अतएव अब मैं प्रकरत विषय की ओर ग्रवृत्त 
होता हूँ । नायिका विभेद अधिकांश काव्य अथवा कविता रूप में ही है 
अतएव मैं देखना चाहता हूँ कि कला के रूप में वह कहाँ तक संगत है। 
पहले काव्य ओर कविता के विषय में आचार्य्यों की सम्मति देखिये-- 
अग्निपुराखकार यह कहते हैं-- 
सक्षेपाद वाक्यमिष्टाथव्यवच्छिन्ना पदावली । 
काव्य स्फुटदलंकार गुणबद्दोषवर्जितम्‌ ॥ 
जिसके वाक्य संक्षिप्त, जिसकी पदावलो इशथ सम्पन्न हो, जिसमें 
सुंदर अलंकार हो, जो गुणयुक्क ओर दोषवर्जित हो, बह काव्य 
कहलाता है-- च्ल्न पा 
... “अदोषो सगुणों सालंकारो शब्दार्थों काव्यम! ।-वामन 


१२१ 


. जो ,दोपब्रिहीन, गुणयुक्कत और अलंकार सहित शब्दार्थ हैं, वे 
काव्य कहलाते हैं ै 
रसणीयाथ प्रतिपादक: शब्द: काव्यम्‌ |--पडितराज 


रमणीय अथ प्रतिपादक शब्द को काञ्य कहा जाता है। 
रसात्मक वाक्य काव्यम [--साहित्यद्पंणकार 

रसात्मक वाक्य को काव्य कहते हैँ-- 

अँंगरेज़ कवि ले हंट लिखते हैं-- ' 
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“जिसमें सर्वोत्तम शब्द सर्वोत्तम क्रम से स्थापित हों, चही कविता है।' 
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सर्वोत्तम कवि वही है, जिसके पद्यों में सामथ्ये, साधुये, रोचकता, 

सहज प्रवाह, और भाव की सामसज्जस्यपूर्ण एकता हो ।? 

शंत्ञी का यह कथन 
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“कविता सवश्रेष्ठ और दृढ़तम मस्तिष्को के श्रे. और सुखमय 
अवसरो की रचनाओं का समूह है ।? 

ड्राइडेन की यह सम्मति है-- 3 

“006४:ए 5 प८पो9९ फ्राप८०.,? हु 

“कबिता अथपूर्ण संगीत है।! 

इन उद्धरणो का निचोड़ यही है कि जिसका शब्द्‌-विन्यास सर्वोत्तम 
हो; जिसमें माधुये, रोचकता और रस प्रवाह हो, मधुर भावमयी 
अल्पना हो, अथपूर्ण संगीत हो; ज़िसकी शब्द योजना में चम्कार हो 


श्र 
स्मणीयता हो, वही कविता अथवा काव्य है। कवि कर्म करनेवाले यह 
भली-भाँति जानते हैं कि ऐसी रचनाएँ श्रेष्ठ और सुखमय अवसरो पर 
ही हो सकती हैं ओर वह भी उन मस्तिष्कों से जो सबश्रेष्ठ और दृढ़तम 
हों। क्या ये सिद्धांत कन्ना की ओर ही अंगुलिनिर्देश नहीं करते ? क्या इन 
वाकक्‍्यों के पठन से इस बात की पुष्टि नहीं होतो कि कविता वास्तव में एक 
कला दे ? कया कला की जॉच कला की दृष्टि से ही न होनी चाहिये ? 


वास्तविक बात यह है कि कला की इयत्ता कला में ही परिमित होती 
है, कल्ला की सफलता और पूर्णाता कल्ला की ही निर्दोषता पर निभर है। 
विकलांग कला, कला हो सकती है, किंतु वह निर्दोष नहीं कही जा सकती । 
इसलिये कला की महत्ता कला की सवांगीण पूर्ति पर ही अवलंबित 
है। यदि किसी चित्रकार का बनाया कोई नग्न चित्र हस्तगत हो तो, 
हमको नग्नता चित्रण-चातुरी पर ही दृष्टि डालनी होगी, उसको 
सर्वागीण पूर्ति देखकर ही यह मीमांसा करनी पड़ेगी कि चित्रकार 
चित्रण-कला में पारंगत है या नहीं । उसमें अश्लीलता हो, अभव्यवा 
हो, आदरश्शनीयता हो, ऐसे स्थान हों जिनको सलज्ज आंखे न देख सक, 
कितु उन्‍्हींसे उनकी शोभा है, वे ही उस चित्र की पूर्णता के साधन हैं।' 
वे जितना ही पूण होगे, जितनी ही स्पष्टता के साथ दिखलाये गये होगे, 
उतने ही चित्रकार के कौशल और उसकी सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति के 
प्रदर्शक होंगे। चित्रकार के चित्रण-कल्ला को पराकाष्ठा के लिये इतनो ही 
पर्याप्त है । उपयोगितावाद उसके अंतभूत नहीं, अतएब चित्र की परीक्षा 
के समय उस पर दृष्टि डालने की भी आवश्यकता नहीं । चित्रकार चित्र 
को ठीक-ठी क चित्रण करके ही सिद्धि लाभ करता है और यहीं पर उसके 
काय की समाप्ति हो जाती है। परीक्षक भी उसकी कृति को परीक्षा 
यहीं तक कर सकता है, और उसीके आधार से उसको योग्यता की 
सनद्‌ दे सकता है, आगे बढ़ने का उसको अधिकार नहीं । 

मैं जब कल्ना की कसौटी प्रर नायिका भेद की .कविता को कसता 


श्र३े 


हूँ, तो उसको बावन वोले पाव रत्ती ठीक पाता हूँ। ऊपर जितने लक्षण 
कविता के बतला आया हूँ, वे सब उसमें पाये जाते हैं, इस विपय से 
उसकी रचनाएँ संसार की किसी समुन्नत भाषा का सामना कर सकती 
हैं। इस विषय के प्रसिद्ध संस्कृत अथवा हिंदी के कवियों ने जब जिस 
भाव का चित्रण किया है, उस समय उस भाव का उत्तम-से-उत्तम चित्र 
खींचकर सामने रख दिया है। आप चाहे जिस चित्र को उठा लीजिये, 
और कल्ला के विचार से उस पर दृष्टि डालिये तो आपको आश्रये-चकित 
हो जाना पड़ेगा | भावुकता कविता की रीढ़ है। नायिका सेद क्री कवि- 
ताओं में वह कूठ-कूट कर भरो है। यदि मनोभावों का स्वाभाविक 
विकाश देखना चाहें, तो उसमें देखें। इस विषय के कवि का रसपूरों 
हृदयांबुधि. जब उत्ताल तरंग मालासंकुल होता है, उस समय कैसे-कैसे 
भाव-मोक्तिक सहृदयों पर उत्सग कर जाता है, इसका अनुभव उसी को 
होता है, जो कला की दृष्टि से उन मोतियो की परख करता है | जिनकी 
दृष्टि ऐसी नहीं, थे उन्हें भत्ते ही पोत या और कुछ समझ लेवे । 


आजकल एक विचार-धारा बड़े वेग से बह रही है, पहले वह 
कितनी ही अंतमुखी क्‍यों न रहो हो, परंतु आज वह बहिसमुंखी है। 
जिनको कवि-कम्म का दावा है, जो अपनी विजयिनी कविता को जन 
साधारण के श्रद्धा पष्प साल्य द्वारा अर्चित देखना चाहते हैं, वे प्रायः कहा 
करते हैं, कविता हृदय की चस्तु है। भावोद्रेक होने पर जो कविता स्रोत 
हृदय सरोवर से स्वभावतया फूट निकलता है, वास्तविक कविता के गुण 
ड्सी में होते हैं। जिस सरस हृदय का उच्छलित श्रवाह नैसर्गिक होता 
है, उसी में वह कल-कल ध्वनि मिलती है, उसी में बह उन्मादिनी-गति 
पाई जाती है, जो सहृदय जन के कर्ण कुददर में अ्रवेश करके अजख् 
आनंद सुधा वषण करती रहती है। इस प्रकार की कविता न तो किसी 
अलंकार की भूखी रहती है, न किसी विज्क्षण शब्द-विन्यास की, वह 
अपने रग भे आप ही मस्त रहती है, और अपनी इसी अलौकिक मस्ती 


२9 
से सार्सिक हृदय पर/अधिकार कर लेती है। .इस प्रकार की कविता 
भावमयी होती है, भाव ही उप्का सम्बल होता है, चाहे उसको कोई 
समझ सके या न समझ सके, चाहे उसका कुछ उपयोग हो था न हो, 
कितु उसका भाव ही उसका सव स्व होता है । मोर जब नरत्तंनशील होता 
है, तो उसके मुग्धकर गुणों का विकाश स्वाभाविक होता है, वह लोगों 
को मुग्ध भी करता है, कितु मयूर इस विषय में यत्तशील नहीं होता। 
यह विचार सवाश में मान्य नहीं, किंतु यह कहा जा सकता है कि लग 
भग ऐसा ही रहस्य स्वाभाविक कविता सें है, वह किसी को विम्युग्ध करने 
की इच्छुक नहीं, कितु उसके नेसर्गिक गुण अपना प्रभाव डाले बिना नहीं 
रहते | कल्ना के विषय में भो यही कद्ा जा सकता है । खग कलरव 
से लेकर सुकविगण की समस्त्र सूक्तियों तक मे कत्ला का चमत्कार 
दृष्टिगत होता है। जिस दृष्टि से उसका आविभाव है, उसी दृष्टि से 
उसका अवलोकन यथाथता है, अन्यथा विडम्बना की विकराल भूर्ति 
ही सामने आती है । 
एक बात मैं और प्रकट कर देना चाहता हूँ । वह यह कि कल्ा में 
दूय की भावुकता ही नहों होती, उंसमें मस्तिष्क का काय कल्नाप भी 
होता है। दोनों के साहचेय्य से ही कला पूर्णता को प्राप्त होती है। 
नायिका विभेद की कविता में यथास्थान दोनो का समुचित विकाश 
देखा जाता है, इसलिये उसकी कविताएँ कल्ना की दृष्टि से बहुत ही उच्च 
कोटि की पाई जाती हैं। क्र 


शृंगार रस की उपयोगिता 
, झूंगार रस का मैं जेसा वर्णन कर आया हूँ, उसके उपरांत उसकी 
उपयोगिता का उल्लेख व्यथ जान पड़ता है। परंतु बात यह है कि 
लायिक़ा विभेद की कुछ असंयत कविताओं के कारण उसका नाम इतना 
बदनाम हो गया है कि मुकको इस अंश का शोपक “शृंगार रस के 
डपयोगिता/, ही देना पड़ा, जिसमें उसके मिथ्या कलंक का अपनोदूर 


श्र 


हो सके । वास्तव में इस शीर्षक में नायिका विभेद की कविताओं और 
भाषों की उपयोगिता का हो वर्णन होगा । कल्ना की दृष्टि से तो इस 
विषय की रचनाओं पर कोई दोप लगाया नहों जा सकता, यह बात मैं 
ऊपर लिख आया हूँ | यदि यह सच है कि कला कला के लिये है, तो 
उपयोगिता का प्रश्न उपस्थित हो ही नहीं सकता | कितु इस प्रकार की 
रचनाओ को उपयोगिता भी अल्प नहीं, इसलिये में उसपर भी कुछ 
लिखना आवश्यक समभता हूँ । 


संश्कृति की जड़ साहित्य है, चाहे यह साहित्य कण्ठगत नागरिक 
अथवा ग्रामीण गीत हो, या पुस्तकगत नाना प्रकार की रचनाओ का 
समूह । साहित्य का वातावरण जैसा होता है, जाति तदनुकूल ही वनती 
है | जैसे भावों का पोषण साहित्य करता है, जाति अथवा समाज में 
वैसे ही भाव स्थान पाते हैं। कहा जाता है, जाति के भावों और 
विचारों का परिचय साहित्य से मित्रता है, कारण इसका यह है, कि जाति 
के संस्कारों के आधार वे ही होते हैं। मनुष्य के संस्कार धीरे-धीरे 
बनते हैं. उनका प्रारंभ माता की गोद से होता है, परंतु साहित्य और 
शिक्षा का प्रभाव भी उनपर कम नहीं पड़ता। मानस लोरियो और 
कथानकों से ही गठित नहीं होता, वह साहित्य के विविध रखों में भी 
पगता रहता है। पुरुष हो चाहे स्त्री, दोनों ऐसे खिलोने हैं, जो साहित्य- 
कुंभकार के हाथो के गढ़े हैं । यह निर्माण क्रिया चिरकाल से होती 
आई है, और प्रलय काल तक होती रहेगी । 


लड़कियों जब माँ के कंठ का मधुर गाना सुनती हैं, उस समय वे 


' बहलती ही नहीं, कुछ संस्कृति संचय भी करती हैं । लड़के जब पुस्तको 
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का पाठ पढ़ते हैं, उस काल उनकी शिक्षा ही नहीं होती, उनके ह्ृुदृय 
पटल भी खुलते हैं । युवक और युवतियों से जब्च कविता पाठ कराया 
जाता है, तब उसका उद्देश आनंद लाभ करना ही नहीं होता, उनके 
चरित्र और भावों का निर्माण भ्री उस समय सामने रहता है। यदि स्ली 


श्श्द 


'पतिपरायणां, लजवावती, सहृदया, सदाचारिणी एवं उदारस्वभावा है, 
तो समझना चाहिये, परम्परागत सत्साहित्य के अंक में लालित होने का 
ही यह सुपरिणाम है, और यदि वह कोपनस्वृभावा, उच्छ खलताग्रिया, 
दुराचारिणी, निलेज्जा एवं कटुवादिनी है, तो जानना चाहिये कि 
किसो कुत्सित साहित्य के प्रपंच में पड़ने का ही यह फल्न है। ये ही 
बातें पुरुष के गुणदोष के विषय में भी कही जा सकती है । 


संसार-सुखशांति गाड़ी के दो पहिये हैँ, एक पुरुष दूसरी ख्री। 
यदि ये दोनों पहिये ठीक-ठोक काम देते हैं, तो यह सुखशांति की 
गाड़ी यथारीति चलती रहती है, और मनुष्यजीवन आनंद्सय बनता 
रहता है। अन्यथा जिस परिमाण में पहियाओं में दोष आ जाता है, उसी 
परिमाण में सुखशांति गाड़ी की गति बिगड़ती और अनेक अवस्थाओं 
सें नष्टभ्रष्ट हो जाती है । जब तक पुरुष को ख्री के हृदय ओर उसके 
मनोभावो का यथातथ्य ज्ञान नहीं होता ओर जब तक स्त्री पुरुष के 
स्वभाव से पूर्णतया परिचित नहीं होती, उस समय तक संसार यात्रा 
का यथोचित निवाह नहीं होता । जब तक दोनो दोनों के गुण-दोष नहीं 
जानते, प्रवृत्ति को नहीं पहचानते, जब तक वे नहीं समझ सकते कि 
संसार सुमनमय ही नहीं है, उसमें कॉटे भी हैं; तब तक न तो वे अपने 
जीवन को सफल बना सकते हैं, और न आये दिन की आपदाओं से 
बच सकते हैं । दुनिया बहुरंगी है, जो उसके सब रंगों को पहचानता 
है, उसीके मुख की लाली रह सकती है, वह चाहे खी हो चाहे पुरुष। 
जहाँ सती साध्वी कुलललनाएँ हैं, वहीं प्रबंचलामयी वारवधूटियाँ 
भी हैं। जहाँ कोमलस्वभावा सरल बालिकाएँ हैं, वहीं कटठ्ुवादिनी 
गर्विणी मानवती नायिकाएँ भी हैं। जहाँ पति की परछोंही से 
भीत होनेवाली मुग्धाएँ हैं, वहीं अनेक कलाकुशला प्रौढ़ाएँ भी हैं। 
कहीं स्वकीया हैं, कहीं परकीया, कहीं सामान्या । जब तक कोई संसारी 
पुरुष इन सब का यथाथ ज्ञान न रखेगा, तब तक उसकी संसारयात्रा 


श्र्७ 


का निर्वाह सफलतापूर्वक कैसे होगा । इसी प्रकार,जब तक सब प्रकार 

के पुरुषो से ललनाएँ अभिज्ञ न होगी तब तक क्या पद्‌-पद्‌ पर उनके 
पतन की संभावना न होगी ? संसार विचित्रताओ का आकार है। 
हमारे सामने बिबा फल है, और रसाल भी; ईख है और नरकट भी; 
सुधा है और गरल भी; तब तक हम कैसे उन्हें पहचानेगे जब तक उनकी 

परीक्षा न करेंगे। परीक्षा तब तक कैसे करेगे, जब तक हसको अनुभव 

न प्राप्त होगा । यह अनुभव चाहे पुस्तक छारा प्राप्त हो, चाहे अन्य 
साधनों से | अनेक दृष्टियो से पुस्तक द्वारा प्राप्त अलुभव ही सर्वोत्तम 
है, क्‍या नायिका विभेद्‌ की पुस्तक, ऐसी ही पुस्तके नहीं हैं ? क्‍या ख्री- 
पुरुष के संबंध का ऐसा सूक्ष्म विवेचन किसी अन्य पुस्तक में भी है? 

रूप का मोह कामनासय होता है, किंतु प्रेम त्यागमय । नायिका भेद्‌ 
की स्वकीया त्यागमयी होती है, क्योकि आये ललनाओ के त्यागमय 
जीवन की ही प्रशसा है। उसको वही आदर्शप्रिय है, जो उच्च है, और 
जिसमें लोक-हित की बासना है | वह अपने सुख से ही सुखी नहीं 
रहती, वह अपने प्राणधन के सुख पर ही उत्सर्गक्रत जीवन होती है । 
चह पति के कुटुंब को उसी आँख से देखती है, जिस आँख से उसका 
पृति उसे देखता है। वह पति के कर्तव्य को ही अपना कर्तव्य समझती 
है, अतएव स्वार्थभय परिवार में भी शांति की मूर्ति बनी रहती है। वह 
होती है तो मानवी, किंतु सब की दृष्टि में देवी दीखती है, क्योकि 
दिव्य गुण ये ही तो हैं। एक स्वकीया का चित्र देखिये-- 

“सवा ही में सास औ ससुर की रहै सदैव सौतिन सों नाहि सपनेहूँ मैं लरति है । 
सीलसुघराई त्यों सनेहमरी सोहति है रोस-रिस-रार ओर क्योंहूँ ना ढरति है । 
हरिओ्रध! सकल गुनागरी सती समान सूघे सूधे भायन सयानप तरति है। 
परम पुनीत पति-प्रीति मैं पगी ही रहे, प्रानधन प्यारे पै निछावर करति है ॥-- 

मैनन को तरसैये कहाँ लौ, कहाँ लो दियो विरहागिनि पैये | 
एको घरी न कहूँ कल पैंये कहाँ लगि प्रानन को कलपैये। 


श्श्फ 


' आबै यही अब जी मैं बिचार' सखी चलि सौतिहुँ के घर जैये | 
मान घटे ते कहा शटिदे जो पे प्रानपियारे को देखन पैये ॥ 


लखि सासुहि हास छिपाये रहै ननदी लखि ना उपजावति भीतहि । 
सौतिन सो सतराति कबौ न जेठानिन सों नित ठानति प्रीतहि। 
दासिनहूँ सों उदास न 'दिव” बढ़ावति प्यारे सों प्रीति प्रतीवहि । 
धाय सों पूछ॒ति बातें बिने की सख्ीन सो सीखै सुहाग की रीतहि ॥ 


पाश्चात्य खियो के लिये सौत की कल्पना भी प्रकंपितकरो है, कितु 
सारतीय लतलननाओं में इतनी सहनशीलता होती है, कि 'सौतिन सो 
नाहि सपने हूँ में लरति हे, वरन्‌ एक कवि के कथनानुसार आपने 
सुहाग भरे भाल पे लगाइ भट्ट सोतिन की माँगहूँ मैं सेदुर भरति है, 
कहा जा सकता है, यह कवि कल्पना है। मैं कहूँगा कवि कल्पना नही 
हमारे परम्परागत साहित्यजन्य संस्कृति का साहात्म्य है, कुलीन घरों मे 
जाकर देख लीजिये, ऐसी महान-हृदया स्रियों का अभाव अब भी नहीं 
हुआ है । फिर जब तक समाज में किसी भाव का प्रचलन न होगा, तव 
तक कवि-लेखनी से उसकी प्रसति केसे होगी ? साहित्य समाज के 
आचार व्यवहार का ही प्रतिबिब होता है, वह आरंभ यो ही होता है 
काल पाकर वह स्वयं आदश भत्ते ही बन जावे | जिस दशा मे पाश्चात्य 
ख्त्रियों 'डाइबोस' करने को तैयार हो जाती हैं, आवेदन-पत्र लेकर कोट 
में दोड़ जाती हैं, उस अवस्था में भी हमारी कुल-बालाएँ कितने सयम 
से काम लेती हैं । यह कविता की पक्तियोँं बतत्ना रही हैं। अब रहा यह 
कि प्रणाली कोन अच्छी है, हमारी कुललनाओं की अथवा योरोपियन 
ख्ियो की ? मैं कहूँगा, जरा आँख उठाकर योरोप अथवा अमेरिका के 
वत्तेमान सामाजिक हलचल को देखिये, उस समय प्रश्न का उत्तर आप 
ही मित्न जावेगा । 

सर्यादा और शिष्टता सम्य्ता की सहचरी है,, उनकी रक्षा, से ही 
मानवता की शोभा होती है ।.उनका पालन सम्मानित तो करता, ही है, 


श्र 


मनस्तुष्टि का कारण भी होता है। जो संमान चाहता है, उसको, दूसरों 
का रवयं संमान करना चाहिये। पतिपरायणा ख्त्रियाँ स्वयं पति द्वारा, 
कम आहता नहीं होतीं। ख्री पुरुष का संबंध इतना घनिए्ठ है कि वे 
नीरच्तीर समान संमिलित रहते हैं। उनमें भेद-भाव कम होता है । कोई 
सेवा ऐसी नहीं, जिसे स्री पुरुष की और पुरुष ख्री की न कर सके । 
हास विज्ञास, आहार विहार में वे दो शरीर एक प्राण होते हैं । फिर 
भी आये हलनाओं का पति मे पूज्य भाव होता है। इस पृथ्य भाव के 
उदाहरण भी नायिका भेद में कम नहीं मिलते । जहाँ कहीं इस भाव 
का निरूपण पाया जाता है, वहोँपर आय आदर्शों एवं कुल लत्ञनाओं 
के चरित्र की 5ज््वलता का बड़ा सुद्र विकाश देखा जाता है। निम्न- 
लिखित पद्यों में ऐसे भावों का बड़ा पविन्न चित्रण है-- 
१. फूलन सों बाल वी बनाइ गुही बेनी बाल, 
भाल दीन्हीं बेदी मृगमद की असखित है। 
झग अग भूखन बनाइ ब्रजभूखन जू , 
बीरी निज करते खबाई अ्रति हित है। 
है कै रस बस जब दीबे को महावर के, 
' 'सेनापति! स्थास गल्मो चरन ललित है। 
चूमि हाथ नाह के लगाइ रही आखिन सों, 
कही थ्रान प्यारे यह अति अनुचित है ॥? 
ध् छ8 ््ड 
अग राग औरै ऑंगन, करत कछू बरजीन | 
पै मेहदी न दिवाइही, तुमसों पगन प्रबीन || 
खान पान पीछू करति, तोेवति पिछले छोर । 
प्रानपियारे ते प्रथम, जगति भावती भोर ॥ 
धरति न चौकी नग जरी, याते उर में लाइ | 
छाह परे परपुरुष की, जनि तियधर्म नसाइ ॥ 
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देखी आपने आये-बाला की मयौदााशीलता और शिष्ठता ? साधा- 
श्ण हास विंलास ओर क्रीड़ा में भी वह पति को अपना चरण सशे 
कराना पाप सममती है | पति के खा पी लेने पर खाती पोती है, उप्तके 
सो जाने के बाद सोती है, और प्रातःकाल उसके उठने के पहले उठ जाती 
है। वह नगजड़ी चौको इसलिये हृदय पर धारण नहीों करती कि कहीं 
परपुरुष को छाया उस पर पड़ने से उप्तके स्रो धरम में छूत न लग जावे । 
संभव है, आजकल इस प्रकार के विचारों में अत्युक्ति की गंध पाई जावे, 
ओर इनमें वास्तविकता न मिल्ले | परंतु ऐसे हो सवोभिमुखी, देशव्य!पी, 
एवं पवित्र आदशों के द्वारा ही दांपत्य भावों की महत्ता सुरक्षित एवं 
परिवद्धित होती आई है। इन कविताओं की ठयंजना कितनो भावमयी 
ओर उदात्त है, इसके लिखने की आवश्यकता नहीं। पाश्चात्य खतियाँ 
अपने स बूट चरणों को पतिदेव के युगज्न हाथों पर रखऋर घोड़े पर से 
उतरने में ही अपना गोरव समभती हैं ; हास विज्ञात और आहार 
विहारादि में स्वतंत्रता अरहण कर अन्यों के साथ स्वच्छुद विचरने में ही 
स्वाधीनता सुख का अनुभव करती हैं। दुभीग्य से हमारे देश में भी 
उनका अनुकरण होने लगा है। कितु स्मरण रहे, मायिकता से सरलता 
अहमहमिकता से मानवता, कठ्ुता से सधुरता एवं उछ॑ खलता तथा 
भर्दांधता से सदाशयता सदा श्रेष्ठ मानी गई है, वह सदा श्रेष्ठ रहेगी 
भी, क्योंकि महान गुण से ही महत्ता प्राप्त होती है। 


नायिका भेद की रचनाओं में स्री पुरुष के अनेक स्वकीय विचारों 
एवं सावो का भी बड़ा सुंदर चित्रण है। उनमें ऐसे जीते जागते 
चित्र हैं कि हृदयों पर अद्भुत प्रभाव डालते हैं । ख्री पुरुष को प्रकृतियो 
एवं व्यवहारो में धीरे-धीरे कैसे परिवतन होते हैं, किस अवस्था में 
उनके केसे विचार होते हैं, उन विचारो का परस्पर एक दूसरे पर क्या 
प्रभाव पड़ता है। स्री पुरुष के संबंधों सें केसे कठ्ठुता केसे मधुरता 
आती है, जीवन यात्रा के मार्ग में केसे कैसे रोड़े हैं, प्रेम-पथ कितना 
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कंटकाकी और दुर्गम है, समाज के स्री पुरुषों की रहन-सहन प्रणाली 
साधारणत:ः क्या है ? वह केसी विचित्रतामयी है ? उस्तके चक्र में पड़- 
कर जीवन यात्रा में क्‍या क्‍या परिवतेन हो जाते हैं ? हिंदू-समाज की 
व्यापक रूढ़ियों क्‍या हैं ? स्तली पुरुषों में कया कया चालबाज़ियोँ होती 
हैं ? आपस मे वे एक दूसरे के साथ कैधी केसी कुटिलताएँ करते हैं , 
वियोग अवस्था में उनकी क्या दशा होती है, और सुख के दिन उनके 
केसे सुंदर और आनंदमय होते हैं, इन सच वातों का व्यापक वर्णन 
आपको नायिक्रा भेद के अथो में मिलेगा। कार्य क्षेत्र के लिये सम्यक्‌ 
ज्ञान ही उपकारक है। संसार का सुख दुःख सहयोगियों के मानसिक 
भावों के ज्ञान अज्ञान पर ही निर्भर करता है, अतएव उनके साधनों की 
उपेक्षा उचित नहीं। किस युक्ति से उन ग्रंथों में इत बातो की अवतारणा 
हुई, फिर वे केसे पल्‍्लवित पुष्पित बनीं, कुछ इसे भी देखिये--- 
संसार स्वार्थ मय है, दूमरे का कलंक अपने सिर पर कौन लेता है। 

परंतु सच्चा प्रेम अद्भुत कमो है, वह यह कार्य भी करता है। आप 
आँच सहता है, परंतु अपने प्रेमपात्र को ऑच तहीं लगने देता। एक 
कुल-ललना का आत्मत्याग देखिये--उसका पति नपुंसक है, अतएव 
वह अपने को ब।क कहा जाना पसंद करती है, कितु भेद नहीं खोलती। 

सुत हित सुनो पुरान यों लोगन कह्यो निहोरि। 

चाहि चाह युत्त नाह मुख मुसिक्यानीं मुख मोरि। 

गुर जन दूजे ब्याह को प्रति दिन कहत रिसाह । 

पति की पति राखति बहू आ्रापुन बॉफक कहाई। 

श्राय: कहा जाता है, भारतीय सभ्यता सत्री जाति के विषय में उदार 
नही है, यहाँ को पुरुष जातिखी जाति का संमान करना नहीं जाचती। 
यह इथा लांछन है, जहाँ के महापुरुषों के ये वाक्य हैं,-- 
प्रत्यक्ष देवता माता जाया छायास्वरूपिणी | 
-स्तुषा मूर्तिमती प्रीतिः दुहिता चित्तपुत्तली | 


श्श्र 


' वहाँ के लोगों के विषय में ऐसा कहना सत्य नहीं; शृंगार रस में प्रेमर 
'गरबिता नायिका की सष्टि इसका प्रबल प्रमाण है | उसकी बातें सुनिये-- 
सपने हूँ सन भावतो करत नहीं अपराध । 
मेरे मन ही में रही सखी मान की साध॥ 


रूपजन्य मोह की आदिम अवस्था कितनी उत्कट और उत्सुकतामयी 
होती है।किसी बाधा के पहुँचने पर वह कितनी गंभीर और जटिल हो 
जाती है, कितनी वेगमयी एवं अबाधित अथच उम्र बन जाती है, इन 
बातों का नायिका भेद के प्ंथों में बड़ा विलक्षण वर्णन है। इसको पू्वा- 
नुराग कहते हैं। वह चार प्रकार का होता है। कुछ उसके पद्म देखिये-- 
सोहें दिवाय दिवाय सखी इक बारक कानन आन बसाये। 
जाने को केसव” कानन ते कित है हरि नैनन मॉहि समाये || 
लाज के साज घरेई रहे तव नैनन ले मनहीं सों मिलाये। 
कैसी करों श्रब क्यों निकरसे री हरेई हरे हिय में हरि आये ॥ 
रघह धह 88 
जब ते कुंवर कान्ह रावरी कलानिधान, 
कान परी वाके कहूँ सुजस कहानी सी। 
तबहीं ते 'देव” देखी देवता सी, हँसति सी, 
रीकति सी, खीकति सी, रूठति, रिसानी सी | 
| छोही सी, छुली सी, छीन लीनी सी, छुकी छिन सी, 
| 'जकी सी, टकी सी, लगी थकी, थहरानी सी । 
बीधी सी, बेंधी सी, विष बूड़ति बिमोहति सी, 
ब्रैठी बाल बकति, बिलोकति, बिकानी सी || 
' प्रश्न यह है, इन पद्मों में कोई आकपण है या नहीं ? कोई विमुग्ध- 
करी शक्ति है या नहीं-? कोई हृदय हिला देनेवाल्ी माया है था नही ? 
अवश्य है, इनमें पत्थर को मोम बना देनेवाली कला है, निर्मोह मन 
को मोह लेनेवाला मंत्र है, जी में जगह करनेवाला जादू है, ओर है 
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इनमें वह महा प्रथोग, जो अंधो की आँखें खोलता है | 
संसार को सावधान होकर चलने की शिक्षा देता है। फिर केस कहें [#ु 
इनमें कोई उपयोगिता नहीं । 
ख्री जाति और तो क्या यह भो नहीं चाहती कि पराई स्लो का नाम 
भी पति के मुख पर आ जाये | जब मुख पर नाममात्र आ जाने से रस 
में विष घुल जाता है, तो पराई लो के संसर्ग से लो जाति को कितना 
अधिक कष्ट हो सकता है, क्या यह शिक्षा नोचे के पद्म से नहों मिल्नती- 
दोऊ अनद सों आँगन मॉम विराजे असाढ की सॉक सोहाई । 
प्यारी के बूझत और तिया को श्रचानक नाम लियो रसिकाई ॥ 
आई उने मन में हँसी कोपि तिया सरचाप सी भोहें चढाई। 
आँखिन ते गिरे आस के बुद सुहास गयो उड़ि हंस की नाई ॥ 
जब हम किसी वियोगिनों अथवा ग्रोषित॒पतिका के मुल्ल से यह 
सुनते हैँ-- 
पर कारज देह को धारे फिरो परजन्य यथारथ हे दरसो | 
निधिनीर बनावत हो मधुरों सबही विधि सज्जनता सरसो॥ 
धनश्रानेंद! जीवनदायक हो कछु मेरिश्रौ पीर हिये परसो । 
कबहूँ वा बिसासी सुजान के श्रॉगन मो अंसुआन को ले बरसो || 


तब कया किसी विरहिणी को व्यथा का चित्र हमारो आँखों के 
सामने नहीं खिंच जाता ? क्‍या हमारे हृदय में पीड़ा-सी नहों होने लगती ? 
क्या हमारा जी तड़प नहीं जाता ? उस समय कया हसारी आंखें नहीं 
खुलती ? क्‍या हमको यह ज्ञान नहीं होता, कि विरह खो जाति के लिये 
कितना वेदनाम्य है ? यह ज्ञान अपने तथा अन्यो के लिये क्या 
उपयोगी नहीं ? 

नीचे की रचनाओं को देखिये। इनमें मानसिक भावों का सूक्ष्म 
चित्रण है, आये लत्ननाओं के स्नेहमय हृदय का रुचिर निरूपण है, 
भेस पाराचार के तरंग भंग का सच्चा प्रद्शन है, ओर है मानव सानस 


श्३्छ 

सुसन का सरस विकाश। साव इनके इतने सुंदर हैं. कि उपयोगिता 
उनमें से फूटी पड़ती है । यह उपयोगिता एकदेशी नहीं व्यापक है, 
ओर है पवित्र पाठों से पूर्ण-- 

गिरि ते ऊँचे रसिक मन, बूडे जहाँ हजार । 

वहे सदा पसुनरन को प्रेम-पयोधि पगार || 

इक भीजे, चहले परे, बूडे, बहे हजार । 

कितने अवगुन जग करत नय-बय चढती बार ॥ 

बिछुरे जिये सकोच यह बोलत बनैन बैन । 

दोऊ दोर लगे हिये किये नि्चोहें नैन॥ 

तच्यो ऑच अति बिरह की रघ्यो प्रेमरस भींजि | 

नेनन के मग जल बहे हियो पसीजि पसीजि | 

यद्यपि सुदर सुधर पुनि सगुनो दीपक देह। 

तऊ प्रकास करे तितो भरिये जितो सनेह ॥ 

जो चाहै चटकन घटे मैलो होय न मित्त। 

रजराजस न छुवाइये नेह चीकने चित्त | 

तनक ककरी के परे नैन होत वेचैन । 

वे बपुरे कैसे जिये जिन नैनन में नैन॥ 


प्रायः कहा जाता है, गशिकाओ का वर्णन करके नायिका विभेद 
के श्रंथों में अनर्थ कर दिया गया है। कितु गणिका के वर्णन में भी 
विशेषता है, उसमें भी उत्तम पाठ मोजूद हैं । देखिये-- 
घीरज मोचन लोचन लोल बिलोकि कै ल्लोक की लीकति छूटी ४ 
फूटि गये श्रुति ज्ञान के केवव आँख अनेक बिवेक की फूठी ॥ 
छोड़ि दई सरिता सब कास सनोरथ के रथ की गति दूडी। 
त्यों न करे करतार उबारक जो चितवै बह बार बधूटी॥ 


यदि कंहा जावे कि इस पद्म में वह नायिका रूप में वर्णित नहीं 
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हे--इसलिये यह पद्म प्रमाण कोटि में नहीं ग्रहीत हो सकता। तो 
निम्नलिखित पद्य लिया जावे-- 


रो 


प्र - क्यों हैँ न याम जनात है जात रिफ्रावत ऐसी रहैं रतिआन मैं । 
(24 देखत ही मन टूटि परै कछु राखहिं ऐसी छठ छुतिआन मैं। 
ए. (हरिश्रौध” करो कितनो हूँ बिलब पें होत नहीं पतिआन मैं ) 
बीस गुनी मिसिरी ते मिठास है बार बिलासिनी की बतिआआन में | 


क्या इस पद्म के "ढ़ने से यह नहीं ज्ञात होता कि वैसिकों का 
कितना पतन हो जाता है। उनके पतन का चित्र ही तो इस पद्म के पद- 
पद में अंकित है, उनकी कामुकता का ही वर्णन तो इस में है। फिर 
उनको कौन निदनीय न समझभेगा, ऐसे ऐसे धुरुषों को ओर दृष्टि फेर 
कर सर्वंसाधारण को सावधान करना ही तो इस पद्म का उद्देश है, 
फिर वह उपयोगी क्यो नहीं | यदि कहा जावे किसी कुलांगना के हाथ' 
में यह पद्य नही दिया जा सकता, तो मैं कहूँगा यदि उनको अपने पति 
पुत्र को पतन से बचाने का अधिकार प्राप्त है, यदि उन्तको इस विषय में 
सावधान रखना है, तो उनके सासने इस पद्म को अवश्य रखना 
चाहिये । जिससे उनकी आंखें खुली रहें, और वे अपने पति, पुत्र की 
रक्षा इस कुमार्ग से कर सके | इस पद्म मे जितना ग्रत्लोमन है, उतनी 
ही उसमे सत्तर्वोक्रश की शिक्षा है। बुराई का यथार्थ ज्ञान होने पर 
ही, उससे पूरी तौर पर कोई बचाया जा सकता है। 
नायिका विभेद के अथों मे उच्च कोटि के पुरुषों के वर्णन के 
साथ जैसे अधम से अधस पुरुषो का निरूपण भी किया गया है, 
उसी प्रकार पूृथ्य पतिब्रता स्रियो के साथ गशिकाओ तक का विवरण 
है। कारण इसका यह है कि तुलना का अवसर हाथ आने पर ही 
हमें भत्ते बुरे का ज्ञान होता है। राका निशा का यथार्थ ज्ञान तमोमयी 
अमा कराती है, और अरुण राग रंजित ऊषा की विशेषताओं को 
कालिमामयी संध्या ही बतलाती है। काक और पिक का क्या अंतर 
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है, फूल ओर काँटों में कया भेर दे, सुव। कप्रों वांडनीय है ओर गरल 
क्यों निंदनीय, यह मिल्लान करने पर ही जाना जा सकता है। जेसे 
पुरुष जीवन को परकीया कलक्रित करती है, ओर गणिका नष्ट ; उसी 
प्रकार स्री जीवन को लांछित करता है उपपत्ति, ओर कष्टमय बनाता 
है वैसिक। इसलिये एक को दूधरे के यथार्थ परिचय को आवश्यकता 
है। नायिका भेद के श्रंथ इन उद्देशो को सामने रखऋर लिखे गये हैं। 
यह देखा जाता है कि अनेक पुरुष स्त्रियों दवरा इसलिये आदर नहीं पाते, 
न्रन्‌ वंचित ओर तिरस्कृत होते हैँ कि उनमें रसज्ञता नहों होती, और 
वे उन कल्नाओं के ज्ञाता नहीं होते, जिनसे ललनाकुल को अपनी ओर 
आकर्षित किया जा सकता है। इसी प्रक्रार क्चितनी स्लियो को इसलिये 
टुःख भोगना ओर पति के प्यार को गेवाना पड़ता है, कि उनमें न तो 
भाव होते हैं, जो मनों को मुट्ठी में करते हैं, ओर न वे मनोहर ढंग, 
ओर न वे सधुर व्यवहार जो हृदय के सुकुमार भावों पर अधिकार 
करते और नीरस मानसों में भी रस-धारा बहाते हैं । नायिका भेद के 
प्रंथ इन बातों का भी प्रतिकार करते हैं, और बड़ी सरसता से वे साय 
बतलाते हैं, जिन पर चलकर ख्री पुरुष दोनों अपने जीवन को सुखमय 
बना सकते हैं। जेसे कुछ विद्याएँ और कज्ञाएँ ऐसी हैँ, कि जिनका कुछ 
न कुछ ज्ञान होना जीवन के लिए उपयोगी है, वैसे ही साहित्य के इन 
अंग पर भी अधिकार होना आवश्यक है | संसार में स्ाज्ञ कोन है, 
अल्पकज्ञ होना अच्छा नहीं, इसलिये जहाँ तक हो सके प्रत्येक पुरुष ओर 
ज्ली विशेष आवश्यक विषयों का विज्ञ बनने की चेष्टा अवश्य करे। 
विज्ञता प्रंथ पढ़कर ही नहीं लाभ को जा सकती । विषयज्ञों का साथ 
कर के भी बहुत कुछ सीखा जा सकता है। नायिका भेद की उपयोगिता 
के विषय में मैं बहुत कुछ लिख चुका। मेरा विवार है, कि सदुद्देश से ही 
उसको रचना हुई है। निर्दोष आमोर प्रमोद ओर सरस हास चिलास 
का उत्तेजन भी उसके सजन का हेतु हो सकता है। क्रितु यह उप्तके 
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व्यापक उद्देश का एक देश सात्र है। मैंने उपयोगिता के उदाहरण त्ज- 
भाषा के पद्मो को उठाकर ही दिये हैं, इसलिये नहीं कि संस्कृत में: इस 
प्रकार के पद्य नहीं हैं, वरन्‌ इसलिये कि जिसमें व्यर्थ भ्रंथ के कल्ेबर 
की वृद्धि न हो । 

ध्रंगार रस और ब्रजभाषा 


श्ंगार रस की रचनाएँ यदि कल्ला की कप्तौद्ी पर कसे जाने पर 
ठीक उतर जातों, तो भो किसो को उनपर डेँगली उठाने का अधिकार न 
होता, क्योंकि कत्ना की सार्थकता कल्ला तक ही परिमित है। यदि कला 
की दृष्टि से कोई कल्ना पूर्ण पाई गई 'तो उसको पूरणता प्राप्त हो गई, फिर 
उसमें कोई न्यूनता नही मानी जा सकती | नायिका भेद की रचनाएँ 
ऐसी ही हैं अतएब वे अभिनंद्नोय हैं. उपेक्षणीय नहीं। जब उनमें 
उपयोगिता भी पाई गईं, तो उनके लिये मणिकांचन योग हो गया, 
सत्र प्रकार आदरणीय हो गई । इतना ही नहीं उनकी उद्भावना ऐसे 
महापुरुषों द्वारा हुई है, जो सत्यत्रत ही'नहीं अचनीय भी हैं। भरत 
मुनि स्वयं आप्त हैं, कितु उन्होंने झंगारादिक अष्ट रसो का आविष्कारक 
जिनको माना है, उनको महात्मा विशेषण दिया है, वे लिखते हैं 'एते 
ह्शे रसाः प्रोक्ता द्रुहिणेन महात्मना! इसलिये नायिका भेद की कल्पना 
लोकहित कामना से ही हुई है, यह स्वीकार करना पड़ेगा। फिर 
भी उसके कारण अंगार रस आजकल अच्छी दृष्टि से नहीं देखा जाता। 
नायिका-भेद-संबंधिनी ऋंगार रस की अधिकतर रचनाएँ ब्रजभाष में हैं, 
अतएव इसी सूत्र से आजकल त्रजसाषा की छीछालेदर भी की जा रही है। 
विच।रणीय यह है कि इस विपय में त्रजभापा का उत्तरदायित्व कहों तक है-- 

अग्निपुराण का बचन है-- 

अ्गारी चेत्‌ कबिः काव्ये जात रसमय जगत्‌ | 
स चेत्‌ कविबीतरागी नीरस व्यक्तमेव तत्‌ || 


भाव यह है कि यदि कवि झूंगारी होता है, तो उसके काव्य से जगत 
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रसमय हो जाता है, किंतु यदि वह बीतरागी होता है, तो सब ओर 
नीरसता फेल जाती है। मैं श्वुगार रख की प्रधानता का प्रतिप'दन कर 
आया हूँ, यह भी बतला चुका हूँ कि झूंगार रस ही सब रसों का जनक 
है। यही कारण है कि संसक्ृत भाषा के साहित्य में शंगार रस का 
स्रोत बहता है। कवि कुल-गुरु कालिदास के समय से लेकर पंडितराज 
जगन्नाथ के समय तक जितने बड़े-बड़े काव्यकार हो गये हैं, जितने 
लोगों ने ७च्षण-ग्रंथ, अलंकार-ग्रंथ. अथवा छोटे-बड़े रस-पअथ, नाटक, 
चंपू, किया प्रबंध ग्रंथ लिखे हैँ, उपन्यास, कथानक या मुक्तकों की 
रचनाएँ की हैं, उनमें से अधिकांश में शृंगार रस की ही छंट। देखने में 
आती है! अन्य विषयों में भी झूंगार का पुट कुछ-न-कुछ अवश्य रहता 
है। कारण इसका यही है कि संसार रस का ग्राहक है, और घरसता 
बिना आगार के आती नहीं | पुराण, उपपुराण अथवा संहित ऐं धर्म 
दृष्टि से लिखी गई हैं, परंतु उनमें भी प्रायः #टंगार रस का मधुर 
आल्ाप श्रति गोचर होता है । प्राकृत और अपभ्रश के साहित्य ग्रंथों 
की भी यही दशा है। सातबाहन की प्राकृत गाथा सप्तशती को देखकर 
ही आचाय गोबधेन ने आयो सप्तशती' को रचना की । दोनों में ही 
श्ृंगार रस छलका पड़ता है। विरोध करनेवालों ने उस समय भी उसका 
विरोध किया ओर मूल पर ही कुठाराघात करना चाहा । काब्य की ही 
निदा कर डाली, लिख मारा-- 


“असभ्यार्थाभिधायित्वान्नोपदेश्व्य काव्यम”? 
“अश्लील भावों का द्योतक होने कारण काव्य की रचना न होनी 
चाहिये । 


सको किसी ने न सुना-यह बात नत्नक्तारखाने में तूती की 
आवाज़ हुईं, क्योकि स्वाभाविक भावों का प्रतिरोध नहीं होता। प्रयोजन 
यह कि ऋगार रस का स्रोत चिर काल से प्रवाहित है, वह ससकृत से 
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प्राकृत में आया, और प्राक्ृत से त्रजभाषा में । ऐसा होना स्वाभाविक 
था, त्रजभाषा ने स्तव्रयं इसकी उद्भावना नहीं की । 


कुछ त्लोगो का विचार है कि ख्री जाति के अंगों का वणन उचित 
नही, क्योंकि यह एक प्रकार की अमयौदा है । हास-विज्ञास और प्रिया- 
प्रियतस की क्रोड़ाओ एवं उनके रसमय कथनोपकथन का चित्रण भी 
संगत नहीं, क्योंकि उसमें अश्लीलता आ जाती है। मेरा विचार है, 
इस कथन में सार्मिकता नहीं । खोपड़ी खरोंचकर कुछ बातें कही गई 
हैं, परंतु उनमें सहृदयता का लेश नहीं । आँखें विश्व-सौंदय्य देखने 
के लिये बनी हैं, और हृदय भाव ग्रहण करने के लिये। किंतु ये बाते 
कहती हैं आखो पर पढ्टी बॉध लेने और कल्लेजे पर पत्थर रख लेने के 
लिये, सौंदय्य देखकर पशु विमुग्ध हो जाबे, चिड़िया चहकने लगें, 
परंतु मनुष्य को विशेषकर कवि को जीभ हिलाने का अधिकार नहीं ! 
यदि उसने सुंदर दाँत - देखकर उसे मोती जैसा कह दिया, मुख को 
मर्यंक-सा, आँखो को कमत्न-सा बतला दिया, तो सयौदा पर बजञ्भपात 
हुए बिना न रहेगा । यदि मर्द के दाँत मोती जैसे कह दिये जावे, तब 
तो शायद मयोदा सुरक्षित भी रह जावे, किंतु स्री के दाँत को मोती 
कहा नहीं कि उसपर बिजली गिरी नहीं | यदि योरप और अमेरिका 
की श्वेतांग लज्नाएँ अपने अंग प्रत्यंगो की बर्णना रसमयी भाषा मे कर 
अपने रूप-योवन का विज्ञापन देती रहें, समाचारपत्रों के कालम के 
कालम काले करती रहें, तो वह हमारे पाश्चात्य सभ्यतानु रागियो के लिए 
संगत होगा, क्योकि वे वत्तेमान युग की अधिष्ठात्‌ देवियाँ है। प्रिया 
प्रियतस के हास बिल्लास, क्रीड़ा एवं कथनोपकथनो से ससार का साहित्य 
क्यों न भरा हो, वे क्‍यों न नीरस जोवन की रसघारा हों, दुःख भरे 
संसार के सुख-संदोह हों, कितु उनके अश्लील हो जाने का डर है, इस- 
लिये वे वणनीय नहीं। पानी इसलिये नहीं पीना चाहिये कि चह 
खारा भी होता है, वायु सेवन इसलिये नहीं करना चाहिये कि उसमें 
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ढुगेधि भी मिलती है, व्यंजन इसलिये नहीं खाना चाहिये: कि वह रोग- 
प्रवण भी होता है ओर आग को इसलिये काम में नहीं लाना चाहिये 
कि उससे डँगलियाँ भी जल सकती हैं। ऐसे लोगों का विचार कहाँ तक 
सान्य है, इसको आपलोग स्वयं समझ सकते हैं। गुण समूह में जिनकी 
दृष्टि साधारण से साधारण दोष पर ही रहती है, वे हों कैसे ही, 
परंतु इस विचारवाले लोग भी हैं। अपने सिद्धांतानुसार वे त्रज॒भाषा 
के नखशिख वर्णन को अच्छी दृष्टि से नहीं देखते । किंतु नखशिख 
चर्णन भी परंपरा द्वारा ही तजमाषा मे गृहोत हुआ है । तके करनेवात्ों 
का यह कथन है कि उसने फारसी ओर उद से यह प्रणाली ग्रहण की 
है, कितु यह सत्य नहीं है । कवि-कुल-गुरु कालिदास ने कुमारसंभव के 
सातवें सर्ग में हिमाचल-नंदिनी के अनेक अंगों का बड़ा सुदर वर्णन 
किया है। विवाह काल में सखियो ने उनको जेसे सुसज्जित किया, 
उसका बर्णन बड़ा ही मनोमोहक है | इपके अतिरिक्त अंगों के उपमानों 
की कल्पना त्रजभाषा के कवियों को नहीं है, वे वे ही उपमान हैं, जो 
संस्कृत के आचार्यों द्वारा वर्णित हैं | कवि-प्रिया में कविवर केशवदास 
ने इस विषय का बड़ा विशद वर्णन किया है। वे यह भी लिखते हैं-- 

नख ते सिख लो बरनिये, देवी दीपति देखि । 

सिख ते नख लो मानुखी, केसवदास बिसेखि ॥ 


इस नियम का उल्लेख उन्होने प्राचीन आचाययों के मन्तव्य 
अनुसार हो किया है; इससे पाया जाता है कि नखशिख-बरण न-प्रणाली 
परंपरागत है। हाँ, यह अवश्य है कि त्रजसाषा में उसका विस्तृत रूप 
देखने में आता है। कारण इसका उदूँ एवं फारसी रचनाओ से हिंदी 
भापा का उत्कष साधन है, क्‍योंकि उस काल के अधिकांश कवियों में 
यह प्रवृत्ति पाई जाती है । उस समय अपनी भाषा की रक्ा के लि 
सेसा करना आवश्यक था | 
, अब रहे स्वकीया, परकीया और गणिका के विपय । स्वकीया की 
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कल्पना बड़ी सुंदर कल्पना है| उसमें इतनी मोहकता है कि निगुण- 
वादी संतो ने भी उसकी मसता नहीं छोड़ी। जो साकारता की चचो 
होमे पर कानों पर हाथ रखते हैं, उनको भी परमात्मा को पति और 
अपने को पत्नी सानकर मानसिक उद्गारो को प्रकट करते देखा जाता 
है | बारतव में स्वकीया का जीवन बड़ा ही उदत्त, त्यागसय एवं प्रेमसय 
है । उसकी कासनाएँ बड़ी ही सघुर और भावसय हैं, अतएव उसके 
हृदयोद्गार अनेक अवसरो पर बड़े ही आकषक होते हैं। कुछ असहृदय 
उनको सुनकर भले ही नाक-भोंह सिकोड़े, कितु संसार इस रस से 
निमग्न है । यहाँ तक कि जो संसार-नत्यागी हैं वे भी अपनी मानसिक 
व्यथाओ और आकुलताओं को पत्नी का भाव ग्रहण कर ही छोक-पति 
तक पहुँचाते हैं। कबीर कट्टर निराकारवादी हैं। जरा उनकी बाते 
सुनिये--उनकोी उक्ति कितनी मर्मर्पशिनी है; और वे किस प्रकार स्वकीया- 
हृदय के भावो को व्यंजित करते हैं'। यह वात उनके गान का एक-एक 
पद ध्वनित कर रहा है-- 


तोको पीव मिलेगे घूँघट को पट खोल रे | 

घट घट मैं वह साईं रमता कुक बचन मत बोल रे । 

धन जोबन को गरब न कीजै झूठा पचरेंग चोल रे | 

सुन्न महल में दियना वारि ले आसा सों मत डोल रे। 

जोग जुगुत सों रगमहल मे पिय पायो अनमोल रे | 
कहे कबीर! श्रनद भयो है बाजत अनहद ढोल २ ॥ १॥ 


हु ० '*। 
नह श्रह द्ह 


मिलना कठिन है कैसे मिलोगी पिय जाय | 

समुझ्ति सोचि पग घरों जतन से वार बार डिग जाय | 

ऊँची गैल राह रपटीली पॉव नहीं , ठहराय | 

लोक लाज कुल की मरजादा देखत मन सकुचाय। , » ।; 
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० 


नेहर वास बसा पीहर में लाज तजी नहि जाय । 
अधर भूमि जहेँ महल पिया का हम पैं चढो न जाय । 
धन भई बारी पुरुष भये भोला सुरत ककोरा खाय । 
दूती सतगुर मिले बीच मैं दीन्हों भेद वताय | 
साहब कबिर! गिया सो भेय्यो सीतल कठ लगाय ॥ २॥ 
न रह ने 
बालम श्राओ हमारे गेह रे। 
तुम बिन दुखिया देह २॥ 


सब कोइ कहे तुम्हारी नारी मोक्ी यह सदेह रे। 
एक मेक हे सेज न सोषे तब लगे कैशो नेह रे॥ 
अन्न न भावै नींद न आवै णशह बन घरे न धीर रे । 
ज्यों कामी को कामिनि प्यारी ज्यों प्यासे को नीर रे। 
है कोंठ ऐसा पर उपकारी पिय से कहै सुनाय रे | 
अब तो बेहाल “कबीर भये हैं बिन देखे जिउ जाय रे ॥३॥ 


दे श्ह गे 


हि । बी] (५ 
(सपने में साई मिला सोवत लिया जगाय | 
[आँख न खोले डरपती मत सपना हे जाय ॥ ४॥ 


र्ड 


स्वकीया के बिषय सें अधिक तक-वितक भी नहीं किया जाता। 
अतएव मैं परकीया और गणिका के विषय को लेता हूँ । कहा जाता है, 
इन दोनों नायिकाओ का वर्णेन करके अजभाषा ने उच्च आदशों का 
तिरस्कार किया है। प्रश्न यह है क्‍या ब्रजभाषा द्वारा ही इन दोनों 
नाथिकाओ की वर्णना हुई है ? यह भी तो संस्क्ृत-साहित्य से ही त्रज- 
भाषा में आई हैं, इसलिये इन दोनो नायिकाओ का निरूपण भी 
साहित्यशास्र के नियमानुसार परंपरागत है, इसमें श्रजभाषा.का क्या 
अनौचित्य ? जब मैं परंपरा की बात कहता हूँ तो इसका यह अर्थ न 
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सममना चाहिये कि मैं परंपरा के अंवानुऋर्ण का पक्तपावी हूँ। 
परंपरा वहीं तक ग्राह्म है, जहाँ तक वह आपत्तिजनक न ही । जब 
उसके द्वारा समाज अथवा जाति का अमंगल होता हो, जब उसके 
आधार से उनमें बुराइयाँ फेलती हों तो वह इस योग्य है कि उसको 
उपेज्ञा का जावे | इसको मैं स्वीकार करता हूँ | इसलिये जब मैं परंपरा 
की बात कहता हूँ तो उसका इतना ही प्रयोजन होता है कि प्रस्तुत 
विषय की उद्धावना व्रज़॒भाषा द्वारा नहीं हुई । कहा जा सकता है कि 
श्रजभाषा उ से छोड़ सकती थी, यह तर्क ठीक है ' अतएव अब मैं यह देखूँगा 
कि ब्रजभाषा ने उसे क्यों नहीं छोड़ा--साहित्यद्पश॒क्रार लिखते हैं-- 

उत्तमप्रकृतिप्रायों रसः श्गार इष्यते ॥ 

परोढा वजयित्वा ठु वेश्या चाननु रागिणीम्‌। 

आलम्बन नायिका: स्थुदक्षिणाद्ाश्व नायकाः ॥ 


“अधिकांश उत्तम प्रकृति से युक्त-रस #ंगार कहलाता है । पर ख्यी 
तथा अनुराग-शून्य वेश्या को छोड़कर अन्य नायिक्रायें तथा दक्षिण 
आदि नायक इस रस के आलंबन विभाव माने जाते हैं?! | 

यह लिखकर भी साहित्यद्पणुकार ने परकीया और गशिका का 
वर्णन अपने अंथ में किया है । वे लिखते हैं-- 

परकीया द्विधा प्रोक्ता परोढा कन्यका तथा । 
यात्रादिनिरतान्योडा कुलठझ गलितत्रपा ॥ 
! कन्या त्वजातोपयमा सलज्जा नवयौवना।' ' 
धीरा कल्ाप्रगल्भा स्पाह्ेश्या सामान्यनायिका || 
मर “परकीया नायिका दो प्रकार को होती है, एक अन्य विवाहिता 
आर दूसरो अविवाहिता कन्या। उनमें से यात्रा आदिक भेले तमाशों 
को शौकीन निल्ञज्जा अन्योढ़ा' कहलाती है ?। 

“अविवाहिता सलज्जा नवयोवना कन्या कहलातो है ओर धीरा 

नृत्य गीतादि ६४ कलाओ में निपुण सामानन्‍्या ल्तरी वेश्या” । 
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कन्या के विषय में लिखते हैं, अस्याश्र पित्राद्यायत्तत्वातरकीयारलम! । 
यह पिता आदि के वश में होने से परकीया कहलाती है। 
इसके बाद स्वाधीनपतिका आदि आठ प्रकार की नायिकाओं को 
गिनाकर वे यह भी कहते हैं-- 
इति साष्टाविशतिशतमुत्तममध्याधमस्वरूपेण । 
चतुराधिकाशीतियुत शतत्रय नायिकाभेदाः | 


सतलब यह कि स्वीया के १३ भेदों में जब परकीया के दो भेद और 
एक वेश्या को मिलायेगे तो उनकी संख्या १६ होगी । इसको रवाधीन- 
पतिका आदि'आठ भेदों से गुणंगे तो उनकी सख्या १२८ होगी ।उत्तमा, 
मध्यमा, अधमा के विचार से यही संख्या :८४ हो जायगी । इससे यह 
पाया गया कि स्वकीया, परकीया के समान गणिका के भी स्वाधीन- 
पतिका आदि आठ भेद हो सकते हैं और उनमें भी “उत्तमा' आदि 
का क्रम रखा जा सकता है। साहित्यदपण में गणिका अथवा परकीया 
के इन भेदों का वर्णन नहीं है । परंतु 'रसमंजरी” में इनका विलक्षण 
निरूपणु है। “रसमंजरीकार' भानुदत्त की उपस्थिति पोड़श शताब्दी 
में बतलाई जाती है। 
नाव्य-शासत्रकार ने अपने ग्रंथ में स्वीया, परकीया, एवं सामान्या 
का वर्णन इस प्रकार से नहीं किया है, जिस प्रकार से उक्त अंथो में 
पाया जाता है | किंतु उन्होने इतनी नायिकाएँ अपने पंथ में लिखी 5 
कि उनमें इन सबका अंतर्भाव हो जाता है। बाईसवों अध्याय में वे 
लिखते हैं-- '. ' 
वेश्याया कुलगाया वा प्रेष्याया वा प्रयोक्‍्तृमिः । 
एमिर्भावविशेषेस्तु कतंव्यमभिसारणम्‌ ॥२१८॥ 
तेईसवे अध्याय सें आठवें श्लोक में वे यह कहते हँ-- 
दिव्या च नजपपल्नी च कुलस्री गणिका तथा। 
एतास्ठु नायिकानेया नाना , प्रकृतिल्क्षणाः। 


श्ह्र 


- इसी अध्याय में १५, १६, १७ श्लोकों में उन्होंने ख्ियों के सत्तरह 
भेद बतलाये हैं। वे ये हैं--महादेवी, देवी, स्वामिनी, स्थापिनी, भोगिनी, 
शिल्पकारी, नाटकीया, नर्तचेकी, अनुचारिका, परिचारिका, संचारिणी, 
प्रेषणचारिका, सहत्तरी, प्रतीहारी, कुमारी, स्थविरा, आयुक्तिका फिर 
अनुरक्ता, विरक्ता आदि कुछ और नायिकाएं उन्होने गिनाई हैं और 
सबो के लक्षण बतल्ाये हैं। उनके देखने से लगभग सब नायिकाएं' 
उनमें आ जाती हैं । जिनका वर्णन उक्त प्रंथकारों ने किया है। इससे 
पाया जाता है कि परकीया अथवा गणिका को वर्णना आधुनिक नहीं 
है, वरंच बहुत प्राचीन हे । प्राचीन होने से ही कोई विषय श्लाघनीय 
अथवा अभिनंद्नीय नहीं होता, इसलिये विचारणीय यह हे कि साहित्य 
में परकीया और गणिका का ग्रहण कहाँ तक युक्ति संगत हे । 


जब मैं किसी विषय के परंपरागत अथवा प्राचीन होने पर 
जोर देता हैँ तो उसका अथ यह होता है कि उनके उद्भावक वे हैं, जो 
विश्वबंधु और सत्यत्रत कद्दे जा सकते हैं। ऐसी अवस्था में वे तके 
योग्य नहीं । फिर भी मैं प्रस्तुत विषय की ओरे प्रवृूच् होता हूँ । कहा 
जाता है कि परकीया का आदशे ही बुरा है, यह ऐसा आदशे है जो 
कुर्लांगनाओ को मार्गच्युत कर सकता, उनको आंत बना सकता और 
निष्कलंक कुल मे कलंक लगा सकता है। जो कुछ कहा गया उसमें 
सत्यता का अश है, किंतु सांसारिकता बिल्कुल्न नही प्रेम बड़ा रहस्य- 
मय है, प्रेमपरायण हृदय समाज का बंधन क्या किसी बंधन को नहीं 
मानता, ऐसे उदाहरण नित्य हमारी आँखों के सामने आते रहते हैं । 
हम आँखे छिपा सकते हैं, कितु घटना बिना हुए नहीं रहती | हृदय 
से हृदय का सम्मिलन स्वाभाविक है, सत्य है, विधि का अनुल्लंघनीय 
विधान है। लौकिक नियस उसका नियंत्रण कर सकता है, किंतु उसकी 
सीमा है। जहाँ सीमोल्लेंघन होता है बहाँ यह नियम हट जाता है। 
इन बातों पर दृष्टि रखकर ही सिद्धांतों अथवा आदुर्शों की मीमांसा हो 
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सकतो है। यदि परकीया एक सत्य व्यापार है, और समाज सें चिरकाल ' 
से गृहीत है, तो उसका उल्लेख गर्हित क्‍यों ? हिंदू समाज का वर 
संसार का सर्वोच्च आदशे स्वकीया है । परंतु उसके नीचे ही परकीया का 
स्थान है, उसका प्रेम भी उदात्त है, और एक प्रेमी ही तक परिमितत 
है। उससें त्याग की सात्रा भी न्‍्यून नहीं, उसके प्रेम-पथ में विध्न 
वाधाओं के ऐसे दुरारोह पव॑त खड़े मिलते हैं. जिनका सामना रबकीया 
को करना ही नहीं पढ़ता, तों भी वह अपने व्रत में उत्तीर्ण होती है, 
ओर, प्रेम-कस्तौटी पर कसे जाने पर उसी के समान ही ठोक उतरती है, 
फिर उसकी अवहेलना क्‍यों ९ 


परकीया नायिका में जो प्रेमजन्य व्याकुलता होती है, उसमें जो : 
अधीरता, उत्सुकता, प्रेमोन्माद और तड़प देखी जाती है, वह बड़ी ही ' 
आदस्य एवं वेदनामयी होती है । पहाड़ी नदियों की गति में बढ़ी 
प्रखरता, बड़ी ही सबल्ता, बढ़ा वेग और बड़ी ही दुददमनीयता होती 
है, क्योंकि उसके पथ में विध्न बाधा स्वरूप अनेक प्रस्तर खंड, 
अनेक संकीण मार्ग और बहुत से पहाढ़ी दरें होते हैं। परकीया' 
नायिकाओं का पथ भी इसी प्रकार विपुल्न संकटाकोर्ण होवा है। उसको 
लोक-लाज की बेड़ी काटनी पड़ती है, बंशगत बंधन तोड़ना पढ़ता है, 
गुरुजनों की भत्सेना, गाँववालों का उत्पीड़न और सखियों का 
तिरस्कार सहना पड़ता है; अतएवं उसकी गति भी पहाड़ी नदियों की 
सी उद्वेलित होती है। उसके हृदय के भावों का चित्रण टेढ़ी खीर 
'है, साथ ही बड़ा ओजमय द्रावक और मर्मस्पर्शी भी है। उसमें सत्यता 
है, सोंदय है, और है प्रेम-पथ का भीषण दृश्य। उससें बह अटलता 
है जो हथेल्ली पर सर लिये फिरनेवालत्रों में ही देखी जाती है। प्रत्येक 
भाषा की क्ेखनी का चमत्कार इस भाव के प्रदशन में देखने योग्य 
है, वह साहित्य की एक अपूर्य सम्पत्ति है। थोड़े-से पद्य आप लोगों के . 
अवलोकन के लिये यहाँ उपस्थित किये जाते हैं। . 


श्ष्टड 


अति खीन मनाल के तारहूँ ते तेंहि ऊपर पॉव दे आवनो है । 
सुई बेह ते द्वार सेकरीन तहाँ परतीत को ठाडो लदावनों है । 
कबि बोधा अनी घनी नेजहेँ ते चढ़ि तापै न चित्त डमावनो है। 
यह प्रेम को पंथ कराल सखी तरवार की धार पै धावनो है ॥ १ ॥ 


2 आफ कही कुलण, कुलीन, अकुलीन कहौ, 
धट कोऊ कहो रकिनि, कलकिनी, कुनारी, हो। 
कैसो परलोक, नरलोक, बर लोकन में, 
लीनी मैं अलीक, लोक लोकन ते न्यारी हों। 
तन जाव, सन जाव, देव गुरुजनन जाव, 
जीव क्‍यों न जाव टेक टरति न ठारी है। 
वृदाबन बारे बनवारी के मुकुद पर, 
पीतपट वारी प्यारी सूरति पे वारी है॥२॥ 
एक विजातीया परकीया को बातें सुनिये-- 
5” सुनो दिलजानी मेरे दिल की कहानी तुम 
दस्त ही बिकानी बदनामी भी सहूँगी मैं। 
देव पूजा ठानी मैं निवाज हूँ भुलानी तजे 
कलमा कुरान सारे गुनन गहूँगी मैं। 
साँवरा सलोना सिर ताज दिए कुल्लेदार 
तेरे नेह दाग मैं निदाग हो दहूँगी मैं। 
नद के कुमार कुरबान ताड़ी सूरत पे 


ताड़ नाल प्यारे हिहुआनी हो रहेँगी मैं ॥३॥ 
न 


क्यों इन आँखिन सों निरसक है मोहन को तन पानिप पीजै | 
नेकु निहारे कल्क लगे इहि गाँव' बसे कहो कैसे के जीजै | 
होत रहै मन यों सतिराम कहूँ, बन जाय बड़ो तप कीजै । 
है बनमाल हिए; लगिये शअरु है मुरली अघरा रस लीजै || ४ || 


श्ष्प 


| शः -. हे 
भेस भये बिख भावते भूखन भूख न भोजन की कछु ईछी। 
मीच की साध न सोंधे की साध न दूध सुधा दधि माखन छीछी | 
चंदन तौ चितयो नहीं जात चुभी चित माँहि चितोनि तिरीछी । 
फूल ज्यों सूल उिला सम सेज विछोनन बीच विछी जनु बीछी ॥ ५॥ 
इस भाव के कुछ फ्रेंच भाषा के पद्य भी देखिये-- 
(29 | (9७७ [भा70पा' 850 ए2778706 ! 
०, 9 78 ६8॥06 ।68 ए९7६ -छां6०, 
४ #णांड5. एींश।. ९००7967६87६6, 
०85 ४ 7728 ६9708 ॥7॥6 ए27६ 995 
शिहए9 पा ०णाएशा। [ए €&796८ 
7 तए6 ्रावा0पा €&8६ ९07७॥778706 ! 
४४5५ 8 79 (708 76 ए&70 9285, 
9908 पा. एणाए८7ए. [₹ ७76, ः 
एउ छगंछिार्श शिीप (0पा ॥65 987९5, 
[४५ 707 989 [0पा' ए8॥ ६876५ 


“आह ! प्रेम करने में कैसा सुख है| यदि मेरी चाची सिफे इसके 
लिए आज्ञा दे दे | हाय ! इस बात को मैं कितना चाहती हूँ ! यदि 
चाची ने आज्ञा न दी तो में उपासना मंदिर में जाऊँगी” 

“आह प्रेस में केसा सुख है! किंतु यदि मेरी चाची मुझे! इसकी आज्ञा 
न देगी, तो में किसी उपासना मंदिर में जाऊँगी। वहों ईश्वर से सब के 
(सब संबंधियों के) लिये प्राथेना करूँगी, पर अपनी चाची के लिये नहीं।” 

07 एशा 76 00 ६07]०0प/5, 
| हिब्वाए8.. ४णं,. पर. 76 ! 
[४०॥), 700, 7707, 27676, 

0 ]6 76 शान एॉपड धागिहा।. ० 
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(७४७ 770॥। 39370 65६ [!€६।४७९०७ 


&6 865 ४०)ी४९८ 
570 927०70०6 ६876, 


95]706६ ०00987, 07887 565 7]0763 टा०्एथआड, 
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“पिता नित्य मुझसे कहते हैं कि बेटी ! दूसरे से व्याह कर से। 
नहीं नहीं, पिता मैं फिर से दूसरे से प्रेम नहीं कर सकती, क्यों मेरे 
हृदय का देवता सेना में है ।” 

“(प्रेस्मो के लौटने की संभावना न देखकर) वालिका ने पुरुषोचित 
वेष बनाया, प्रेमी की ही सॉँति अपने सुंदर, मुलायम, घेंधरवाले बाल 
कटवा दिये | इसके बाद उसने सेना की ओर, यात्रा की ।? 
कुछ उठ के पद्मो को भी देखिये । 

गुल है जखमी बहार के हाथों । दिल है सदचाक यार के हाथों। 

दम बदम कता होती जाती है। उम्र लैलो निहार के हाथों। 
जाँ बलव हो रहा हूँ मिस्ते हुबाब । मैं तेरे इन्तज़ार के हाथों। 
इक शिगूफा उठे हैं रोज नया। इस दिले दागदार के हाथों। 
, यह जो खटके है दिल मे कॉटा सा । मिजा है नोकेख़ार है क्‍या है! 
चश्मे बददूर तेरी श्रॉखों मे । नशा है, या खुमार है क्‍या है ! 


न 


केसी वफा | कहाँ की मुहब्बत ! किधर की मेह ! 

वाकिफ ही तू नहीं है कि होता है यार क्‍या! 
संसार की जितनी प्रेम कहानियों हैं, उनमें से अधिकांश* का 
आधार परकीया है। चाहे वे भगवान्‌ श्रीकृष्ण अथवा श्रीमती राधिका 
संबंधिनी कथाएँ हों, चाहे लेला मजनूँ, चाहे शीरीं फ्रहाद आदि की 
दस्ताने । किसी भाषा के साहित्यिक प्रंथो, काव्यो, उपन्यासों ओर 
नाटकों को उठा लीजिये, उनमें से अधिकतर में प्रेसिक ,एवं प्रेयसी 
आशिक-साशुक, और लब॒र एवं बिलयेड की कथाएँ बड़ी ,रसीली, ओर 


श्श्० 


ओजस्विनी भाषाओं में लिखी मिलेंगी । कारण इसका यह ' है कि इस 
अकार की रचनाओं में बड़ी हृदयग्राहिता होती है। स्वकीया का मार्ग 
कंटकाकीर्ण नहीं होता, और न उसके मार्ग में आदिम प्रेम के पचड़े 
होते, इसलिए उसके मानस में वे भाव नहीं उदित होते जो परकीया 
के हृदय में नाना प्रकार की विष्न-बाधाओं ऋा सामना करने के कारण 
उत्पन्न होते हैं। अनेक संकटों में पढ़ने, नाना दुःख मेलने और सैकड़ों 
ऊंमटों से ढककर केने पर जो सफलता मिलती है वह बड़ी मुग्धकरी 
ओर आनंदसयी होती है। उसका वर्णन बहुत ही चमत्कारक और 
मनोहर होता है, इसलिए हृदयों को मोह लेने की उसमें अपू् सामग्री 
मिलती है। उस वर्णन में आपत्तिपतिता, ग्रेमोन्‍्मादिता, विहला 
ओर नितांत उत्कंठिता का जो द्रावक क्रंदन सुना जाता है, जो मर्मे- 
बेधौ पीड़ा देखी जाती है, जो उद्भ्रांत भाव दृग्गोचर होता है, उससे 
कौन ऐसा सहृदय है जो प्रभावित नहीं होता, ओर कोन ऐसा हृदय है 
जो द्रवीभूत नहीं बनता । यही कारण है कि उसकी कथाएँ रोचक होती 
हैं, चाव से पढ़ी सुनी जाती हैं और सब उन्हें प्यार करते हैं। यदि 
परकीया में वास्तविकता न होती, उसकी बातें सत्य न होकर कल्पित 
होतीं, तो उसमें इतनी स्वाभाविकता न मिलती। इसी स्वाभाविकता 
के कारण संसार के साहित्य में उसका आदर है, और यह व्यापक 
आदर ही उसके अस्तित्व के महत्त्व का प्रतिपादक है । 


साहित्य-दर्पणकार कहते हैं; परकीया दो प्रकार की होती है, एक 
अह अविवाहिता कन्या जो साता पिता अथवा किसी दूसरे अभिभावक 
के अधिकार में रहते किसी पुरुष से स्ववंत्र प्रेम करती है, ओर दूसरी 
वह जो पति के आधीन होते पर-पुरुषानुरागिणी बनती है । रसमंजरी- 
कार भी यही लिखते हें-- 

अग्रकटपरपुरुपानुरागा परकीया । सा द्विविधा वरोढ़ा कन्यका च | कन्यायाः 
पिचाद्रपीनतया परकीयता | 
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पहली गुरुजन का बंधन तोड़ती है, और दूसरी पतिदेब:का ।चृत्ते 

सान सभ्य जगत की ललनाएँ आज कल यही तो कर रही हैं।यूरोप ओर 
अमेरिका की कन्याएँ साता-पिता की परवा न करके आप स्वयं किसी 
पुरुष को वरण कर लेती हैं। वहाँ की पतिवती लल्नाएँ पति का त्याग 
कर जब जी में आता है किसी अन्य को प्रियतम बना लेती हैं । उन 
सभ्य देशो में ऐसा करना अनुचित नहीं समझा जाता, वरन्‌ यह ख्री जाति 
का स्वत्व समझा जाता है ओर माना जाता है कि ऐसा करने ही में 
स्री जाति की मयोदा और महत्ता सुरक्षित रहती है । क्योंकि इस प्रणाली 
से उनकी पराधीनता की चेड़ी कटती है, और स्वतंत्रता का सच्चा सुख 
उन्हें प्राप्त होता है । आज कल भारत की सुशिक्षिता ललनाएँ भी इन 
प्रथाओ की ओर सतृष्ण नेत्रों से देख रही हैं, और स्वयंवरा होने की 
ही इच्छा दिन-दिन प्रवल्ल नहीं हो रही है, पतियो के परित्याग का 
अधिकार प्राप्त करने का उ्योग भी चल रहा है | यदि वांछनीय यही है, 
तो परकीया को नायिकाओ में स्थान देकर प्राचीन साहित्यकारों ने 
खी-जाति के रवत्व की ही रक्षा तो की है, उन्होंने प्रकृति की नाड़ी टटोल- 
कर उस सभय ८्नके इस अधिकार को स्वीकार किया, उनकी वेदनाओं 
ओर उत्कंठाओ का सामिक भाषा मे उल्लेख किया, जिस समय 
समाज उनको जेसी चाहिये वैसी अच्छी दृष्टि से नही देखता था। 
इतना निवेदन करने के बाद कया यह बतलाने की आवश्यकता रही कि 
परकीया का वरशुन युक्तिसगत है या नहीं ! 


अब रही गणिका | समाज में गणशिका का भी उपयोग है | नाट्य- 
शासत्रकार महात्मा भरत ने अपने ग्रंथ में बड़े विस्तार से यह लिखा है, 
कि नाटको से गणिका की उपयोगिता से कहॉ-कहाँकौन सा लाभ छ्ठाया 
जा सकता है। एक नीतिशासख्रकार गणिका के विषय में यह कहता है-- 
देशाटनं॑ परिडतमित्र॒ता॒च वारांगना. राजसभाप्रवेशः । 
अनेक शास्राणि विलोकितानि चातुर्यमूलानि भवन्ति पंच॥ 





श्श्य 


: #देशादन, पंडित की मित्रता, वारांगना का सहवास, राजपभा-प्रवेश, 
अनेक शास्त्रों का अवलोकन, ये पॉचों चातुय्येकला सीखने के मूत्र हैं ।” 
महाराज भहरि ने नृप-नोति को वारांगना के समान लिखा 
है, इस पद्य में उन्होंने वरांगनाओं के कुछ गुणों का भी उल्लेख 
किया है। देखिये-- 
सत्याइनता च परुषा प्रियवादिनी च। 
हिंखा दयालुरपि चार्थपरावदान्या | 
नित्यव्यया प्रचुरनित्यधनागमा च। 
वारांगणेव उपनीति अनेकरूपा || 
“सत्या है, अनृता भी; परुषा है, प्रियवादिनी भी, हिंसा है, दयावती 
भी; अछु॒दारा है, वदान्या भी; नित्यव्यया है, प्रचुर धनागमा भी; वास्तविक 
बात यह है कि वारांगना के समान नृप-नीति अनेक रूपा है।” 
साहित्यद्पेणकार भी उसको 'क्कापि सत्यातु रागिणी' लिखते हैं, मृच्छ- 
कटिक की बसन्तसेना इसका प्रमाण है | वे यह भी लिखते हैं-- 
ह तस्कराः पंडका मूर्खाः सुखप्राप्तघनास्तथा | 
लिगिंनश्छन्नकामाद्या आसा प्रायेण वल्लभाः ॥ 


“चोर, नपुंसक, भूख, जिनकी अनायास धन मिल गया है वे ओर 
छुझ्म वेषधारी, प्रच्छन्न काम्मुक पुरुष प्रायः वेश्याओं के वल्लभ होते हैं ।” 
कम से कम इस पद्म से यह तो ज्ञात होता है, कि दुष्टों के एक बहुत 
बड़े दल से कुल्लांगनाएँ वेश्याओं के कारण सुरक्षित रहती हैं। कभी" 
कभी दुष्टजनों और बदमाशों का जो आक्रमण कुल्न लत्ञनाओ पर होता 
रहता है, वही इसका प्रमाण है। छावनियों के सैनिकों के लिये मिस 
प्रकार उनका उपयोग होता है, वह भी अविदित नहीं | 

इन बातों पर विचार करने से यह नहों कहा जा सकता कि समाज 
भें गणिकाओं का कुछ. उपयोग नहों । वास्तविक बात यह है कि इन्हीं 
दृष्टियों से नायिक्ाओं में उनको गणवा.है | शरोर में कुड ऐसे अंग हैं, 


श्श्रे 


जिनका नाम लेना भी अश्लीलता है, फिर भी वे शरीर में हैँ और 
उपयोगी हैं । इसी प्रकार वेश्याएँ कितनी ही कुत्सित क्‍यों न हों, पर वे 
समाज का एक अंग हैं और उनका भी उपयोग: है | इसी लिये साहित्य 
में उनकी चचो है। किंतु यह स्मरण रहे कि जहाँ उनका वर्णन है, वहाँ 
उनकी कुत्सा ही की गई है। नायिका विभेद के प्रंथों में. उनको स्वा्थ- 
परायणा ही अंकित किया गया है । उनके कपटमय मानसिक भावों के 
चित्रण में जैसी उच्च कोटि की कविताएँ की गई हैं, कंज्ञा की दृष्टि से 
उनकी.जितनी प्रशंसा की जावे, थोड़ी है। कामुकों के आँख खोलने, 
ओर ल्म्प्टों को सावधाव करने की भी पयोप्त सामग्री उन्त से पाई 
जाती है। जब एक वेश्या के मुख से कोई, कबि कहलाता है--नाथ 
हमें तुर्मँ अंतर पारत हार उतारि इते धरि राखो-उप्त समय जहाँ वह 
कवि कला का कमाल दिखलाता है, एक स्वार्थभय मानस का विचित्र 
चित्र खींचता है, वहीं यह भी बतलाता है कि किस प्रकार गणिकाओं 
की मधुरतम बातो में प्रतारणा छिपी रहती है, ओर कैसे बह प्रेम का 
कपट जाल फेल्लाकर कामुकों को फॉस लेती हैं। इस पद्म में विवेकियों 
के लिये यह सुंदर शिक्षा है, ओर असावधानों के लिये सावधानता का 
मंत्र । इसलिये जिस दृष्टि से देखा जावे साहित्य में गणिक्राओ का 
नायिका रूप में ग्रहण असंगत नहीं ज्ञात होता। 


एक बात और सुनिये | हाल में अमेरिका को किसी कॉसिल में ,यह' 
अस्ताव उपस्थित किया गया छि वहाँ की गणिकायें नगर के बाहर बसाई 
जावें, और नगर में रहने का उनका अधिकार हरण कर लिया जावे। 
प्रस्ताव उपस्थित होने पर यह तय पाया कि पहले यह निमश्चित कर लिया 
जावे कि किन आधारों से कोई स्लो गणिफ्ा मानी जा सकती है। यह 
वात स्वीकृत हुई और आधार निश्चित किये जाने लगे । क्रितु कौन 
गणिका है ओर कौन अगशिका यह निश्चित करने सें इतना विवाद 
बढ़ा कि कोई बहुसस्मत आधार ही निमश्चित न हो सका.। परिणाम यह 


श्श् 


हुआ कि प्रस्तावक को प्रस्ताव उठा लेना पड़ा । यह वर्तमान सभ्य जगत 
के सवग्रधान देश का हाल है, तके करने वाले महाशय इस रहस्य 
का उद्घाटन करके स्वयं सोचें कि गशिका का सायिकाओं में स्थान 
पाना संगत है या असंगत । 
साहित्यकारों ने स्वयं यह बतलाया है कि कौन-कौन विषय अश्लील 
ओर जुग॒प्सा-जनक हैं। यदि उन की दृष्टि में नायिका-भेद अमयौदित 
और जुग॒ुप्सा-मय होता तो कभी वे अपने ग्रंथों में उसे स्थान न देते 
र न उसे झूंगार रस मानते | प्रायः श्रजभाषा की नायिका-भेद की 
रचनाओं पर कटाज्ञ करते हुए यह कहा जाता है, कि जिस समय 
भारत का पतन हो रहा था, और वह दुव्यंसनों और भोग लिप्साओ 
में फेंस गया था, उन्हीं दुर्दिनों में नायिका भेद की कल्पना की गई, 
ओर विषय-प्रिय लोगो के उत्साह दान से वह लालित, पालित और 
परिवद्धित हुई । किंतु इतिहास से ऐसा पाया नहीं जाता । नायिका भेद 
का इतिहास आप लोग सुन चुके । जिस काल में उसको उद्भावना हुई; 
उस समय ब्रजभाषा का कंठ भी नहीं फूटा था, फिए उस पर इस प्रकार 
का कटाक्ष कहाँ तक संगत है। 


श्रृंगार रस का दुरुपयोग 


संसार में उत्तम से उत्तम और पवित्र से पवित्र कोई ऐसी वस्तु 
नहीं, जिसका दुरुपयोग न हो सके। सुधा स्वर्गीय पदाथ है, और उसमें 
जीवनप्रदान क्षमता है। कितु यदि किसी संसार-उत्पीड़क को जीवन 
दान करने के लिये उसका उपयोग होगा, तो यह उपयोग सटहुपयोग न 
होगा, दुरुपयोग कहलावेगा। जल का नाम जीवन है, थदि उसका 
उपयोग उचित मात्रा में होगा, तो वह स्वास्थ्य रक्षा का प्रधान साधन 
बनेगा, किंतु यदि वह आवश्यकता से अधिक पी लिया जावे, तो व्याधि 
का कारण और कष्टदायक होगा । इसलिये सब वस्तुओं का सदुपयोग 
ही वांछनीय है । झंगार रस क्या है, यह में बतला चुका हूँ, उसकी उप- 


श्र 


योगिता संसार-व्यापिनी है, कितु दुःख है, उसका दुरुपयोग भी हुआ । 
संस्कृत के कुछ महाकवियों ने भी ऐसा किया, और त्रजभाषा के अनेक 
' कवि एवं सहाकवियों ले भो। सहाकवि कालिदास की छुछ रचनाएँ 
अश्लील हैं। कुमारसंभव के अष्टम सग में उन्होंने पावेती देवो के साथ 
। भगवान्‌ शिव का जो विहार-वर्णेन किया है, वह अवरणेनीय था| अनेक 
। संस्कृत के विद्वानों ने इसकी निदा की है । साहित्यद्पणकार लिखते हैं- 


यो यथाभूतस्तस्थायथावर्णने प्रकृतिविपयेयो, दोष:--बथा कुमारसभवे 
। उत्तमदेवतयोः पावंतीपरमेश्वरयोः सं भोगश्श्गारवणनम्‌ । 


, “जो जैसी प्रकृति का है, उसके स्वरूप के अनुरूप वर्णन न होने से 
' प्रकृति विपयेय दोष होता है, जैसे कुमारसंभव में उत्तम देवता श्रीपावती 
' ओर महादेव का संभोग झंगार वर्णन करना ।? 
; आचाये मम्मट भी यही कहते हैं-- 
£ . _“रतिः संभोगशंगाररूपा उत्तमदेवताविषयान वर्णंनीया, तद्‌ वर्णन हि पित्रो 
! संभोगवर्णनमिवात्यमनुचितम्‌ ।?? 
; हे “उत्तम देवता विषयक संभोग शझूंगार वर्णन करना योग्य नहीं, उसका 
वर्णन माता-पिता के संभोग वर्णन समान अत्यंत अनुचित है |” 
उनका मेधदूत बड़ा ही अपू्व ग्रंथ है, कितु कभी-कभी सुरुचि पर 
उसके द्वारा भी वञ्ञपात होता है। श्ृंगार-लतिका का कोई-कोई पद्य- 
६ पुष्प भी जेसा चाहिये वैसा सुगगंधित नहीं । नेषध हो, चाहे माघ, चाहे 
# किराताजुनीय--लगभग सभी काव्य पंथो में कुछन कुछ पद्म ऐसे हैं. 
& जो परिसार्जित रुचि के नहीं कह्दे जा सकते | गीत-गोविंद की कोमल 
॥ कीत पदावली की जितनी प्रशंसा की जावे थोड़ी है, इस विषय सें कोई 
& ऊीव्य अंथ उसका समकक्ष नहीं। पद्मो को पढ़िये तो ज्ञात होता है कि 
# एक शब्द सुधा वर्षण कर रहा है। कला की दृष्टि से चह अद्वितीय 
॥ दै। कितु इस रस सरोवर में कुछ ऐसे भावकमल हैं, जिनको सुरुचि 
2 कैमनीय नहीं मानती । नाटको में प्रायः नांदी-पाठ के ऐसे पद्म मिलते 
॥ जो सुरुचि संगत नहीं कहे जा सकते । वास्तविक बात यह है कि 


श्श्द 


संस्कृत-साहित्य अश्लीलता तो मानता है, किंतु जहाँ कोई विपय किसी 
भाव के न वर्णन करने से अपूर्ण रह जाता है, अथवा जहाँ कोई 
आशय प्रसंग प्राप्त सत्य है, वहाँ वह उम्तकी पूर्ति को ही प्रवानता देव 
है। उस समय वह अश्ल्लीज्ता के फेर में नहीं पड़ता । क्योंति 
अश्लीलता की भी सीमा है। वैद्यक ग्रंथों सें ,जहाँ नाना रोगों की 
व्याख्या है, क्‍या वहाँ गुप्तांगों के रोगों का वर्णन न होगा, अवश्य 
होगा ओऔर यदि अवश्य होगा, तो उत्त अंगों के एक-एक अंश का 
क्या खुला निरूपण उससें न मिलेगा ? यदि मिलेगा, तो क्या इसपर 
पंथ सें अश्लीलता आ जावेगी ९ कोषो में वे शब्द मिलते हैं, मुख से 
जिनका उच्चारण करते संकोच होता है । उन्तसें ऐसे शब्द मिलते ही 
नहीं, उनका पूरा विवरण भी होता है, तो क्या इससे कोष निंदनीय बन 
जाता है ? ञ्री के वे अंग जो सदा गुप्त रखे जाते हैं, जिनकी ओर 
दृष्टि उठाकर देखना भी अभद्रता समझी जाती है, जिनकी चर्चा भी 
कलंकित करती है। डाक्टर उन्हों अंगों की जाँच पड़ताल करता है, 
उनका स्पशे करता है, आवश्यकता होने पर उनको टटोलता है, उनको 
चीरता-फाड़ता है, तरह-तरह से उन्हें देखता-मात्ता है, परंतु यह काये 
गर्हित नहीं माना जाता और न डाक्टर ही को कोई बुरा कहता है; 
क्योंकि उसका उद्देश्य सत्‌ है। ऐसा करने के समय वह मनोविकार- 
अस्त नहीं होता, ओर न उसकी निर्दोष मनोदृत्ति पापवासना-मूलक 
होती । विशेषज्ञ लोग कल्ना की सर्वांग पूर्णता के लिये साहित- 
कारों के अश्लीलता उपेक्ञा-संबंधी कार्य को इसी प्रकार का मानते ईं। 
मत-भिन्नता को कहाँ स्थान नहीं, परंतु एक हृद तक वह सिद्धांत 
'स्वीकार किया जा सकता है। मैं सममता हैँ, संस्क्रव-साहित्य को इस 
प्रकार की बहुत सी रचनाएँ इश् हद के अंदर आ जा सकती हैं । परत 
उसमें भी ऐसे कवि पाये जाते हैं, जिनकी काम-वासनामय ,अबृत्ति 
उससे ऐसी अश्लील रचना कराने में समर्थ हुई है, जो किप्ती भाँति 
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अनु मोदनीय तहीं। छुछ ऐसी ही रचनाएं त्रजभाषा में भी हैँ । 

श्रीमती राधिका का पद बहुत ऊँचा है, उनको वही गौरव प्राप्त है, 
जो किसी लोकाराधनीया लतनना को दिया जा सकता है। भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण यदि लोक-पूज्य महापुरुष हैं, तो श्रीमती राधिका स्वंजन 
आहता रमणी । वे यदि मूर्तिमान प्रेम हैं, तो ये मूर्तिमती प्रेमिका | वे 
यदि विष्णु के अवतार हैं, तो ये है लक्ष्मी सरूपिणी। वे यदि हैं 
देवादिदेव, तो ये हैं साज्षात्‌ स्वर्ग की देवी । अपने सच्चे प्रशय ओर 
निःस्वार्थ प्रेम के कारण ही उनके नाम को भगवान्‌ श्रीकृष्ण के पवित्र 
नाम के प्रथम स्थान प्राप्त हुआ | कहा जाता है, श्रीमद्भागवत से 
उनका नास नहीं, रामानुजाचाय्य ने भी ईश्वरीय युगल्न मूर्ति की 
कल्पना के समय उनका स्थान रुक्मिणी देवी को दिया, इसलिये उनको 
अथवा उनके नाम को वह महत्ता नहीं प्राप्त होती, जो अन्य देव- 
विभूतियों को मिलती है। भागवत में भले ही उनका नाम न हो, किंठु 
ब्रह्मवैवत पुराण के ऋष्ण-खंड ओर खिल हरिवंश पं में उनका नाम 
मिलता है। महात्मा विष्णु स्वामी और निम्बाकौचाय्य ने राधा नाम 
की प्रतिष्ठा की है, महाप्रभु वलल्‍्लभाचाय्य ने भगवान श्रीकृष्ण की 
उपासना के साथ श्रोसती राधिका के स्वर्गीय प्रेम का प्रचार भी किया है । 
रवामी हित हरिवंश ने तो राधा-वल्लभी एक संप्रदाय ही बना डाला; 
जिसमे उन्होने उन्हीं को स्वौराध्या बतलाया । चेतन्यदेव स्वयं मूतिमान्‌ 
राधा थे, उन्होने श्रीमती राधिका के उद्ात्त प्रेम का जो आदर्श उपस्थित 
किया वह अभूतपूर्व है। बंग कवि चंडीदास, मैथिल्न-कोकिल विद्यापति, 
पीयूषवर्षी महापुरुष जयदेव और ग्रज्ञाचक्लु महाकवि सूरदास ने 
जिस विश्वव्यापी स्वर में श्रीमती राधिका का गुणगान किया, वह लोक 
विश्रुत है। उत्तरीय भारत और गुजरात के लक्षाधिक मंदिरों में 
भ्रगवान श्रीकृष्ण के साथ श्रीमती राधिका की मूर्त्ति आज भी प्रतिष्ठित 
है। ल्गाभग सहस््र वर्ष से वे करोड़ों हिंदुओ के भंक्ति-संडित हृदय 
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सिहासल पर विराजमान हैं। उनके विषय में उनके संप्रदाय वाह 
आर संस्कृत के कुछ प्रधान मंथों ने जो लिखा है, बह वो उनको सब लोकों 
से उच्च गोलोर की अधिष्ठाह देवी और जगदंबिका बतलाता ही है, 
किंतु नव शिक्ञा-दीक्षा दीक्षित लोगों ने वर्तमान काल में उनके विषय में जो 
लिखा है, वह भी उनकी सहत्ता का पूर्ण योतक है--बंगभाषा ओ साहिल 
कार बाबू दीनेश चंद्र सेन बी० ए० अपने अंथ के प्ृष्ट २४४ सें यह लिखते हैं- 

“आपूब प्रेम और भक्ति के उपकरण से श्रीमती राधिका सुंदरी 
निर्मित हैं; वे आयशा अथवा कुदनंदिनी नहीं हैं--जो उनके विरहजन्य 
कष्ट की एक करिका वहन कर सके, अथवा उनके सुख-समुद्र की एक 
लहरी घारण करने में समर्थ हो, इस प्रकार का नारी चरित्र प्रथ्वी के 
काव्योद्यान में कहा है ।? 

बंग प्रांत के प्रसिद्ध विद्वान और लेखक श्रीयुत पूर्ण॑चंद्र बपु अपने 
साहित्य चिंता! नामक प्रंथ में श्रीमती राधिका के विपय में यह 
लिखते हैं-- । 

“आयों के भक्ति शाख में एक और भी आदश प्रेम है, राधा 
उस प्रेस की प्रतिमा हैं, गोपियाँ उस प्रेम की सहचरी हैं। शभिका 
सधुर गोपिका-्रेम का प्रकष्ट निद्शन हैं। पति-पत्नी का प्रेम जहाँ 
तक उन्नत हो सकता है, उस उन्नवावस्था को राधिका का प्रेम पहुँचकर 
कृष्ण भक्ति से परिपूर्ण हो गया था। इसीसे इस भक्ति का नाम ग्रेमा" 
भक्ति है। दास्पत्य प्रेम को परिपूर्णता को भगवद्पेण करना ही इसका 
उद्देश्य है; क्योंकि भगवान्‌ ही प्राणवल्लभ हैं। राधिका और गोपियो के 
अतिरिक्त और कोई नहीं कह सकता कि भगवान्‌ हमारे प्राणवल्लभ 
हैं। सत्यभामा ने ऐसा कहा था, पर राधिका-ग्रेमी कृष्ण ने उन्तका यह 
दर्प चूर्ण कर दिया था। सत्यभासा का प्रेम दुर्पित भक्ति का रूप था, वह 
शधिका की आत्मसमर्पण-कारिणी प्रेमाभक्ति की ठुलना नहीं कर सकता 
रुक्मिणी की भक्ति में प्रेस की मघुरता दाम्पत्य प्रेम की सधुरता में मिल 
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गई थी, जिससे उनका प्रेम पूर्णता को प्राप्त हो चुका था। राविका उसी 
प्रेम भक्ति में उल्लासिनी ओर ऋष्ण-लीलामयी हो गईं थीं.। उन्तके 
लिये कृष्ण का प्रेम. ही संखार था, वही उनका स्ेस्व था। कृष्ण ही 
राधा के धन, सुख ओर चिता थे, वे श्याम के प्रेम में ही सत्त थीं ।” 

श्रीमती राधिका की इस सहिसासयी मूर्ति को त्रजभाषा' के थोड़े से 
ही कवियो अथवा महाकवियों ने पहचाना, अधिकांश ने उनकी एवं 
भगवान्‌ श्रीकृष्ण की लीलाओं को साधारण दृष्टि से ही देखा और 
साधारण दृष्टि सेही उनको अंकित किया । इस प्रकार के कविगण 
भी अधिक उपाल्ंभ योग्य नहीं, क्‍योंकि फिर भी उनकी रचनाएँ 
असयोदित नहीं । दुःख उन कवियो के कृत्य पर है, जिन्होंने साधारण 
विषयी पुरुष ख्री के समान उनके चरित्रो को अंकित किया ओर इस 
प्रकार पवित्र झूंगार रस का दुरुपयोग करके त्रजभाषा को भी कलंकित 
वनाया। माता पिता की बिहार-संबंधी अनेक बातें ऐसी हैं, जिनको 
युत्र अपने सुख पर भी नहीं ला सकता, उनके विषय में अपनी जीभ भी 
नही हिला सकता, क्योकि यह अमयादा है | देखा जाता है, आज भी 
कोई पुत्र ऐसा करने का दुस्साहस नहीं करता । फिर भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
ओर श्रीमती राधिका के हास-विलास का नग्न चित्र क्यो अंकित किया 
गया ? क्या वे जयत्‌ के पिता साता नहीं और हस लोग उनके पुत्र 
नही ? कया ऐसा करके बड़ा ही अनुचित कार्य नहीं किया गया २ 


- खेद है कि ऐसी घृष्टता उन्हीं कवियों के हाथ से अधिकतर हुई 
न्होने नायिका भेद के अथ लिखे ।_ उन्हीं लोगों के कारण ही आज- 
कल्न नायिका भेद की रचनाओ की इतनी कुत्सा हो रही है। नायक 
के रूप में मुरली-मनोहर और नायिका के रूप में श्रीमती राधिका का 
महण किया जाना, उनके लिये अनर्थों का मूल हुआ । इस अविव्ेक 
'का कही ठिकाना है कि करते हैं. छीछालेदर जगत्‌ के माता-पिता की 
। और सममते हैं, उसको पवित्र भगवत्‌ सुयश-गान ! उत्तर काल में यह 
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भाव इतना प्रबल हुआ कि सत्‌-असत्‌ का ज्ञान ही जाता रहा। मंदिरों 
में भजन,करने के लिये बेठे हैं, श्रोत्मंडली भगवत्‌ गुणानुवाद सुन- 
कर पुण्य-संचय करने के लिये एकत्र है। किंतु हम प्रारंभ करते हैं, 
ऐसे गान और पढ़ने लगते हैं. ऐसी कविताएँ, जिनको सुनकर निलंज्ञता 
के कान भी खड़े हों । परंतु सोचते हैं यही कि स्व का द्वार उन्मुक्त 
हो रहा है ओर हम पर पुष्प-वृष्टि करने के लिये गगन-पथ में देवताओं 
के विमान चले आ रहे हैं । इससे बढ़कर दूसरा अज्ञान क्या होगा! 
कहते मर्मपीड़ा होती है कि यह अज्ञान हम लोगों में इतना घुसा कि 
उससे समाज का बहुत बड़ा अपकार हुआ, आज भी हो रहा है, ढिंतु 
हमारी आँखें ठीक-ठीक कहाँ खुली ! । 


यह में स्वीकार करता हूँ कि प्रेम-देव भगवान्‌ श्रीकृष्ण और 
प्रेम प्रतिमा श्रीमती राधिका को लाभ कर ब्रजभाषा-साहित्य में 
वह जीवन आया और उसका ऐसा खंगार हुआ कि न भूतो न भवि- 
व्यति । त्रजभूमि ने यदि उसे भव्य बनाया, तो कल्िदतनया ने ्ु्समे 
वह रस-धारा बहाई, उसको उन ललित लहरियों से लसाया, उन कह- 
कल रवों से ओर मनोहर दृश्यों से सुशोमित किया कि जिसकी 
प्रशंसा शत मुख से भी नहीं हो सकती । कहाँ हे वृन्दा[व॒न-सा वन और 
कहों हैं त्रज की कलित कुंजो-सी कुजे । किस भाषा की कविता मे वह 
अलोकिक सुरत्षिका बजी, वह विश्व विम्ुग्धकर गान हुआ, जिसके 
सुन पशु पत्ती तक विमुग्ध हो गये, इक्त का पत्ता-पत्ता पुलकित हो गया। 
किस काव्य-संसार को मनमोहन-सा रसिक शिरोमणि, माधव-सा मधुर 
हृदय, कोटि काम कमनीय कृष्ण-सा लोकमोहन ओर अखिल-कल्नाकुशत 
केशव सा कामद कल्पतरू प्राप्त हुआ। किस साहित्य ने श्रीमती राधिका: 
सी लोकललाम स्मणी, वृषभानु-नंदिनी-सी प्रमपरायणा, सरल-हंदया। 
त्यागमग्नी, आनंद की मूर्ति, युवती पाई । कितु ढुःख है कि कुछ अविवेकी 
कवियों ने इस,महत्त्व को नहीं समझा और उलटी ही गंगा बहाई | 
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मैं यह भी सानता हैँ कि जिस समय अपने सूफी धरम के प्रेम की 
मधुरता और मोहकता की ओर कुछ मुसलमान धरम के उन्नायक हिंदुओं 
के हृदय को आकर्षित कर रहे थे, मलिक मुहम्मद जायसी जैसे सत्कवि 
प्रेम कहानियाँ हिंदी में लिखकर हिदुओ के मानसचित्रपट पर लेला- 
मजनेँ, शीरी फरहाद एवं यूसुफ-जुलेखा की प्रेम प्रणाली का चित्र अकित 
कर रहे थे | जब निर्गुशवादी संतों के चेले खंजरी पर विराग के गीत 
गा-गा हिंदू जनता को घर-बार छोड़ने के लिये उत्सुक बना रहे थे, 
उसके हृदय में देवी देवता की अग्रीति उत्पन्न कर उसे निरुद्देश्य बनाने 
मे दत्त-चित्त थे, उस समय विष्णु स्वामी, निम्वाकोचाय्य और विशेष 
कर महात्मा वल्लाभाचाय्य ने प्रेममय श्रीकृष्ण की उपासना के लिये 
श्रीमती राधिका का अन्नुराग और त्याग-पूण-आदश उपस्थित कर जो 
उपकार हिंदू-जाति का किया वह स्वर्णौक्षरो में लिखने योग्य है। उसके 
प्रभाव ने जहाँ ऐसे लोग उत्पन्न किये, जिन्होंने समझा कि भगवद्ूभक्ति 
अथवा ईश्वरानुराग प्राप्ति के लिये यृह-त्याग आवश्यक नहीं, वहाँ चेतन्य 
देव जेसे महापुरुष ओर मीराबाई जैसी पवितन्र-चरित्रा रमणी को भी 
जन्म दिया। जिन्‍्होने श्रीमती राधिका के आदशे पर प्रेमसय जीवन 
व्यतीत कर अपना ही नहीं, भारतवप के अनेक प्राणियों का उद्धार 
किया। आज भी बंगाल-प्रांत में करोड़ो ख्री-पुरुष चेवन्य देव के आदशें 
पथ के पथिक हैं । मीराबाई के हृदय मे प्रेम की केसी प्रबल्लधारा बही, 
उसको निम्नलिखित पद्यों मे देखिये-- 


बसो भेरे नैनन में नंदलाल। 


सोहनी मूरति साँवरी सूरति नयना बने विसाल | 
अधर सुधारस मुरली राजित उर बेजती माल | 
छुद्न घंटिका कटितट सोमित नूपुर सब्द रसाल। 


सीरा प्रश्मु संतन सुखदाई भक्तबछल गोपाल ॥ १ ॥ 
११ 
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मेरे तो गिरिधर गोपाल दूसरों न कोई। 
दूसरों न कोई साधो सकल लोक जोई। 
भाई तजा बंधु तजा तजा संग सोई। 
साधुन संग. बैठि-बैठि लोकलाज खोई। 
भगत देख राजी भई जगत देख रोई। 
असुवन जल सीचि-सींचि प्रेम-वेलि बोई। 
अब तो बात फेल गई जाने सब कोई। 
मीरा को लगन लगी होनि हो सो होई॥२॥ 


कृष्णगढ़ के महाराज सावंतसिंह उपनाम नागरीदास ने राधाक्ृष्ण- 
प्रेम-पथ के पांथ बनकर ही राज्य को तृण समान त्यागा और प्रेम-रस 
निचुड़ती हुई ऐस्ती सरल कविताएँ कों, जिनको पढ़ कर आज भो सुधा- 
रस का आरवादन होता हे। रसखान जाति के मुसत्लमान थे, उन पर 
युगल-स्वरूप की माधुरी ने ऐसा जादू डाला कि वे अपना धर्म त्याग 
कर वैष्णव बन गये और ऐसी सच्ची वेष्णबता दिखलाई कि गोखामी 
विद्॒ल्ननाथ ने अपनी २५२ बेष्णुवों की बातो में उनको भी सादर 
स्थान दिया । देखिये, निम्नलिखित पद्मों में उनके हृदय का सच्चा प्रेम 
केसा छल्लका पड़ता है--- 

मानुस हों तो वही रसखान बसों ब्रज गोकुल गाँव के गारन। 

जो पसु हों तो कहा बस मेरो चरो नित नद की घेनु मस्सारन | 

पाइन हों तो वही गिरि को जो घच्यों कर छत्र पुरंदर धारन | 

जो खग हों तो बसेरो करो मिलि कार्लिंदी कूल कदम्ब की डारन ॥९॥ 

भर डे ने शः 

या लकुटी अरू कामरिया पर राज तिहूँ पुर को तजि डारौ। 

आठड्ठेँ सिद्धि नवो निधि को सुख नद की गाय चराय बिसारौ। 

आँखिन सों, रखखान कबै ब्रज के बन बाग तड़ाग निहारो। 

कोटिन, हूँ. कलघौत के धाम करीर के कुंजन ऊपर वारौ॥१॥ 

(; 


दर 


यह राघा-कृष्ण-प्रेम की प्रवाह हिंदी-साहित्य संसार में इतना रवान+ 
है कि जो प्रेम के रंग में सचे जी से रेंगा, वही इस युगल्न-मूर्ति की प्रीति 
डोरी में बँध गया । हित हरिवंश ओर हरिदास आदि महात्मागण, अः 
छाप के वेष्णव ओर घनआनंद आदि सुकविगण ने इस रंग से रेंगकर 
जो रचनाएँ की हैं वे बड़ी ही भावमयी एवं सधुर हैं; स्थान-त्थान पर 
उनमें सच्चे प्रेम का सुंदर चित्रण पाया जाता है--कुछ रचनाएं 
घनआनंद की देखिये-- 


गुरुनि बतायो राधा मोहन हैँ गायो सदा । 
सुखद सुहायो बृदाबन गाढ़े गहु रे। 
अदभुत अभूत महि मडन परे ते परे ह 
जीवन को लाहु हा | हा! क्‍यों न त्ाहि लहु रे। 
आनंद को घन छायो रहत निरतर ही 
सरस सुदेय सों पपीहापन बहु रे। 
जमुना के तीर केलि कोलाहल भीर 
ऐसे पावन पुलिन पै पतित परि रहु २ ॥ 
नह रह हज ५ 2 ८] 

(अति सूघो सनेह को मारग है जहाँ नेको सयानप बॉक नहीं । 
तहाँ साचे चलें तवजि आपनपी म्रिसकै कपठी जो निसॉक नहीं। 
घन आनेंद्‌ प्यारे सुजान सुनो इत एक ते दूसरो श्रॉक नहीं। 
तुम कौन सी पाटी पढ़े हो लला मन लेहु पै देहु छुटॉक नहीं ॥ 


$ ५४ 


8५ जज म् 
चई हर हा मै 


हमसों हित के क्रितकों नित ही चित बीच बियोगहि पोइ चले । 
सु अखैबट बीज लौ फैलि पन्‍्यों बनमाली कहाँ धौ समोई चले | 
घन आनेंद छॉह बितान तन्‍्यो हमे ताप के आतप खोइ चले | 
कबहूँ तेहि मूल तो बैठिये आइ सुजान जो बीजहि बोइ चले | 
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इतना ही नहीं, इस युगल मूर्ति के श्रम और मधुर लीलाओं के रस 
का प्रवाह सयौदित एवं संयत रामावत संग्रदाय मे भी बहा । पहले पहल 
“हरि! नामक संस्कृत के एक सुकवि ओर सहृदय विद्वान ने 'जानकीगीतम्‌' 
नामक एक गीति काव्य लिख कर “गीतगोविद्‌” का सफल अनुकरण किया। 
अभी इनका काल निश्चित नहीं हुआ, कितु इन्हें विल्ास वर्णन और 
खसरस पद विन्यास में गीतगोविदकार का समकक्ष कहा जा सकता है। 
उनका एक पद देखिये--यह पद्य गीतगोबिद के 'लत्तित लवंगलता परि- 
शीलन कोमल मलय समीरे? गीत के आधार पर लिखा गया है-- 
मृदुल रसाल मुकुल रसतुदिल पिकनिकरस्वन्न भासे । 
माधविका सुसना नव सौरभ निर्भर संकलिताशें ॥ 
ने बैह हे श्र 
बिलसति रधुपति रति सुख पुजे । ु 
निमल मलयज कुंकुम पकिल तचुरिह्र वरतनु पुजे। 
विषम विशिख कर नखर निचय सम किशुक कुसुम कराले । 
मानवतीगणमानविदारिणि चञ्जलमधुकरजाले ॥ 
घृत मकरन्द सुगंध गंधवह भाजि विराजित शोभे। 
विविध वितान कान्ति परिशीलन जनित युवति जन लोमे । 
हरि. परिरचितमिदं मधुवर्शन मनु रघुनाथमुदारम । 
विवत बुधा मधु सधुर पदावलि निरुपस भजनसुधारम्‌ ॥ 
ऐसा करना उचित हुआ अथवा अनुचित, यह्‌ अन्य विषय है। किए 
इसका अनुकरण बहुत हुआ । साकेतपुरी--लक्ष्मण टीला के शसिद्ध 
सहंत युगलानन्यशरण इसके प्रभाव से विशेष प्रभावित हुए। उन्होंने | 
श्रीमती जानकी देवी ओर उनकी सखियों को लेकर भगवान्‌ रामचंढ्र 
का रास-मंडल तक लिख डाल्ञा। उनकी एवं उन्ही की मंडली के कतिपय 
सहृदय कवियों की रचनाएँ अप्टछाप के वैष्णवों की रचनाओं-सी 
ही सर॒स हैं । किंतु उनमें वास्तविकता कहाँ, काया काया है ओर छाया 


१६५ 


छाया | हाँ, राधा कृष्ण की माधुय उपासना का रंग उनसे लवालब 
भरा है। 

यह सब जानते और मानते हुए भी यह कहना पड़ता है कि ब्ज- 
भाषा में कुछ ऐपी रचनाएँ हैं जिनमें बीभत्स कांड की पराकाछ्ठा हो 
गई है। मैं उदाहरण के लिये कुछ ऐसी कविताएँ उद्धृत कर सकता हूँ, 
किंतु ऐसा करना युक्तिसं गत नहों ज्ञात होता । जिस अश्लीलता को निंदा 
की जा रही है, उसी से इस ग्ंथ के कलेबर को कलंकित करना क्‍या उचित 
होगा ? ऐसी रचनायें प्रायः नायिका भेद के रीति ग्रंथों में पाई जाती हैं। 
प्रेम के रंग में रेंगकर केवल प्रेम के निरूपण अथवा वन में जो 
कविताएँ की गई अथवा मंथ रचे गये उनमें इस प्रकार का दोष बहुत 
कम मिलता है। 

हृदय के उद्गार मानसिक भावों के चित्र होते हैँ । मनुष्य जैसा 
सोचता विचारता है, बसे ही भाव अवसर आने पर प्रकट करता है। 
जो व्यसन-प्रिय है, जिसको नग्न चित्र अंकित करना ही प्यारा है, उससे 
यह आशा नहीं हो सकती, कि वह परमार्जित रुचि की बातें लिखेगा; 
अथवा कहेगा। संसार विचित्रतामय है, उसमे सभी प्रकार के लोग है। 
इसलिये यह नहीं सोचा जा सकता कि कभी इस प्रकार के ल्ोग प्रध्वी 
में न रहेंगे । यदि यह सत्य है तो यह भी सत्य है, कि अश्लीलता का 
किसी काल में लोप न होगा, वह सदा रहेगी, समयानुकूल उसमे थोड़ा 
बहुत परिवतेन भत्ते ही होता रहे । कोई देश ऐसा नहीं जिसमे इस प्रकार 
के मनुष्य न हो, कोई समाज ऐसा नही, जिसमे यह रोग न लगा हो, और 
कोई साहित्य-सुमन ऐसा नहीं, जिसमें यह कंटक न हो । विश्व में सुरुचि 
के लिये ही जगह है, कुरुचि के लिये नहीं, यह नही कहा जा सकता | 
'त्यागभूमि! के तीसरे वर्ष के छठे अंक पृष्ठ क८३ में महात्मा गांधी का 
एक लेख 'नव-जीवन' से उद्धृत हुआ है, उसमे वे लिखते हैं--- 

कोई देश और कोई भाषा गदे साहित्य से मुक्त नहीं है । जब तक 
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स्‍्वार्थी और व्यभिचारी लोग दुनिया में रहेंगे, तब तक गंदा साहित्य 
प्रकट करनेवाले और पढ़नेवाले भी रहेंगे! । 
उद्-साहित्य अश्लीलतामय है, उसमें चिरकी और जाफर जटल ऐसी 
कुत्सित प्रवृत्ति के कबि हो गये हैं, कि जिनकी जितनी कुत्सा की जावे 
थोड़ी है। चिरकी का एक दीवान है, जो मल्लमृत्र के वर्णन से भरा पड़ा 
है। जाफर जटल भो उनसे पीछे नहीं है, गंदा मज़मून लिखने में 
वह अपना सानी नहीं रखता । इसीलिये मौलाना हाली यह लिखने के 
लिये व्विश हुए-- ' 
, [छैरा शेर कहने की गर कुछ सजा है। 
अबस भूठ बकना अगर नारवा है। 
तो वह महकमा जिसका काज़ी खुदा है। 
मुकरर जहाँ नेको बद की सजा है। 
गुनहगार वॉ छूट जावेंगे ,सारै। 
जहन्नुम को भर देगे शायर हमारे। 
जब इन बातों पर दृष्टि डाली जाती है, तो बत्रजभाषा के अपरिमार्जित 
रुचि के कवियों के अपराध की मात्रा अपेक्षाकृत न्‍्यून हो जाती है, क्योंकि 
उनका इतना पतन नहीं हुआ । फिर भी वे क्षमा नहीं किये जा सकते | 
क्योंकि जिनको जगत्‌ का पिता माता माना, उनका सुरत वर्णन करते 
उनकी लेखनी कुंठित नहों हुईं । साहित्यद्पण॒कार ने यह लिखा है-- 
सुरतारम्भगोष्ज्यादावश्लीलत्व तथा पुनः ,? 
जहाँ कामगोष्ठी हो वहाँ अश्लीलत्व गुण होता है! 
कुछ लोग इस सूत्र के आधार से यह अनगेल ग्रलाप करते हैं, कि 
जब कामगोष्ठी में अश्लोत्त्व गुण होता है, तो सुरत वर्णन में जो 
अश्लीलता मिले, वह सदोष नहीं कही जा सकती । ज्ञात होता है संस्कृत 
के कुछ साहित्यकारों ने सुरत वर्णन में जो अनुचित स्वतंत्रता ग्रहण को 
है, उसका आधार इसी प्रकार का कोई प्राचीन सूत्र होगा । परंतु वास्त- 
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विक बात यह है कि साहित्यदर्षण के सूत्र का यह भाव कदापि नहीं है। 
वह तो यह कहता है कि यदि सुरत वर्णन के समय गुप्त स्थानों का खुला 
नाम अश्लीलता बचाने के लिये न लिखकर उसका पयोयवाची ऐसा 
कोई शब्द उसके स्थानपर लिख दिया जावे, जिसका दूसरा अथ भी हो 
तो वह शब्द अश्लील न समझा जावेगा, क्योंकि उसका प्रयोग दोष 
दूरीकरण के लिये ही हुआ । ऐसी अवस्था में साहित्यदर्षण का उक्त 
सूत्र सुरत वर्णन में अश्लीलता का प्रतिपादक नहीं, वरन्‌ विरोधी है । 
दूसरी बात यह कि जब स्पष्ट शब्दो में कह दिया गया कि-- 
ग्रश्लीलत्व त्रीड़ाजुगुप्साइ्मंगलग्यजकत्वात्‌ त्रिविधम 


#लज्जा, घुणा ओर अमंगल व्यंजक होने से अश्लील तीन प्रकार 
का होता है।” --साहित्यदर्पण । 

तो फिर बात गढ़ कर उस पर पद डालने से हास्यार्पद ही बनना 
होगा, इष्ट सिद्धि न होगी । अश्लीलता का रूप इतना व्यापक है कि जो 
वर्णन लब्ञाजनक, घुणाव्यंजक, और अमंगलमूलक होगा, वह सब 
अश्लीलता दोष से दूषित हो जावेगा । सुरत का वर्णन ही लज्जाजनक 
ओर घृणाव्यंजक है, यदि साहित्य का अंग समझ कर उसका वर्णन 
किया जावे ही तो उसको सयत से संयत होना चाहिये, न यह कि खुल 
खेला जावे, और कोढ़ मे खाज पैदा की जावे | यह तो साधारण सुरत 
वर्णन की बात है। माता-पिता का सुरत वर्णन तो हो ही नहीं सकता। 
नायिका के अंग प्रत्यंग और उनके हास-विल्ञास और क्रीड़ादि का वर्णन 
भी किसी किसी कवि ने असंयत भाव से कर अपनी रचना को 
कामुकता का अखाड़ा बना दिया है। ये ऐसे दोष है. कि इन पर पदों 
नहीं डाला जा सकता। फिर क्यों न कहा जावे कि इस प्रकार की 
रचनाओ में शूृंगार रस का दुरुपयोग हुआ । 

भुंगार रस और वत्तेमानकाल 
एक दिन था, ज़ब भारतवर्ष मुसलमान सम्रादों के प्रबल प्रभाव से 
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प्रभावित था, ओर उनकी सभ्यता धीरे-धीरे उसके अंतस्तत्न में वैसे ही 
प्रवेश कर रही थी, जैसे आजकल पाश्चात्य रहन-सहन की प्रणात्री 
उसके हृदय में स्थान महुण कर रही है। मुसलमानों के साम्राज्य का 
सबसे अधिक प्रभाव भारतवर्प पर अकबर के समय में पड़ा ; जहॉगीर 
ओर शाहजहों के समय सें वह अच्तुएण रहा, औरंगजेब के समय में 
उसका ह्ास प्रारंभ हो गया | व्रजभापा के प्रसार, विस्तार और समुन्नति 
का प्रधान काल यही है । इन डेढ़ सो बरसों में जैघा उसका खूंगार हुआ, 
जैसा वह फूली फली, जैसे सहृदय कवि उसमें उत्पन्न हुए, फिर बेसा नहीं 
हुआ। जेसा आजकल के शासको का प्रभाव उनकी सभ्यता रंग-ढंग 
एवं उनकी रीति नीति का असर भारत को साषाओं ओर साथों पर पढ़ 
रहा है उस समय बेसा हो प्रभाव मुसलमान शासकों की प्रत्येक वात 
का त्रजभाषा के साहित्य पर पड़ा था। कारण यह कि --यथा राजा तथा 
प्रजा । मुसलमान जाति विज्ञास-प्रिय है । उप्तका साहित्य विज्ञासिता के 
भावों से मालामाल है। प्रेम की कहानियों ओर प्रेमो एवं प्रेमिकाओं के 
रंग रहस्यों, ओर चोचलों की उसमें भरमार है । फारसी को कविताओ 
भें क्या है, इस वाव को आप मुसत्धानो को उद कविताओं को पढ़कर 
जान सकते हैं, क्योंकि वही इसको उद्गम भूमि है। दढूँ में जो हास, 
विज्ञास, जो प्रेम के ढकोसले, पचड़े, बखेड़े मित्रते हैं, उसमें जो लंपटता 
कामुकता, लिप्सा और वासनाओ के बीभत्स कांड दृष्टिगत होते हैं, वे 
सब फारसी ही से उसे मिलते हैं, फारसी के म्रंथ ही मुसलमान साहिल 
के सर्वस्व हैं। उसपर अरबों की संस्कृति का भो बहुत बड़ा प्रभाव है; 
परंतु पारस की संस्कृति का रंग ही उसका निजस्व है। इन दोनों संस" 
वियों से जैसो खिचड़ी पकी, उसका आस्वाद फारसी के साहित्य प्रंथी 
में खूब मिलता है। वास्तविक बात यह है कवि मुसलमान उनसे प्रभावित 
हैं, और वे उनकी विर संस्कृतियों के दपण हैं । जो अकबर बड़ा सम्य 
ओर शिष्ट समझा जाता है, उसके सोनाबाज़ार को बातों को सुबकर 
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विल्ञासिता भी कंपित होती है। जहॉगीर और शाहजहों की बाते किससे 
छिपी हैं। औरंगजेब जो बड़ा मज़हबी आदसी समझा जाता है, उसकी 
सेना के वर्णन में एक अंगरेज़ ने लिखा है कि वह रंडी, भड़वो से भरी 
रहती थी। प्रिपहसालारों ओर सिपाहियो को यह अवस्था थी कि 
हथियार पीछे रह जावे तो मुजायका नहीं, पर क्या मजाल् कि 'साज़ेतरब” 
हाथ से छूटे । प्रायः लोग नशे में चूर और मखमूर मिलते । सुबह को 
दवा खाते, और रात में नींद न आने की शिकायत करते पाये जाते । 
परिणाम यह हुआ कि औरंगजेब की आँख बंद होते ही राजकुल् की 
विज्ञासिता इतनी बढ़ी कि उसने बादशाही को ही निगल लिया। 
असलमानों की विज्ञासिता की पराकाष्टा वाजिदअलीशाह में दृष्टिगत होती 
है, जिसने उसपर अपने 'तख्तोताज” तक को निछावर कर दिया । 


यह विलासिता त्रजभाषा मे भी घुसी, ओर उसने उसके साहित्य 
अंथों के कुछ अंगों को उपहास योग्य बना दिया । कारण सामयिक प्रभाव 
ओर उस काल के लोगों का मनोभाव है। जेसा समाज होता है, अधि- 
कांश साहित्य का रूप बेसा ही होता है। शासक जब विलासिता-प्रिय है, 
ओर उसके साधनो को प्रश्नय देता है, तो अनेक कारणो से शासित मे 
उसका प्रसार हुए विना नहों रहता । शासित को कुछ तो उसकी सन- 
'सतुष्टि के लिये उसके जेसा बनना पड़ता है, कुछ अपने रवाथ-साधन के 
लिये ओर कुछ उसके संसर्ग प्रभाव से प्रभावित होकर । औरंगजेब के 
वाद का सो वर्ष का काल ले ले, तो ज्ञात हो जावेगा कि इन सौ वर्षों मे 
भी त्रजभाषा को लांछित करनेवाल्ी कम कविताएँ नहीं हुईं । मैं यह 
स्त्रीकार करूँगा कि इस प्रकार की कुदड कविताएँ अपनी भाषा की सान 
रक्षा के लिये भी हुई हैं, क्योंकि प्रतिद्ंद्चिता का अवसर आने पर कोई 
कितना ही दवा क्यो न हो पर अपने धन मान की रक्षा का उद्योग करता 
डी है। कहा जाता है कि कविवर विहारीलाल के अधिकांश दोहे उदे 
अथवा फारसी शेरों की बलंदपरबाजियों को नीचा दिखाने के लिये ही 
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लिखे गये हैं | यह सत्य भी हो सकता है, क्योंकि उनकी नाज कखयाली 
बद्श, मुहावरों की चुस्ती, ओर कलाम की सफाई बड़े-बड़े उ् शोभरा 
के कान खड़े कर देती है। फिर भी यह स्वीकार करना पड़ेगा कि ब्रज- 
भाषा की अधिकांश असमयोदित रचनाएँ सासयिक प्रवृत्तियों और प्रवाहो 
का फल हैं । . 


एक वह समय था, जिसने ब्रज़भाषा की इस प्रकार की कविताओं 
को जन्म दिया, आज वह समय उपस्थित है, जब ऐसी कविताओं की 
कुत्सा की जा रही है, साथ ही त्रजभाषा को भी भला बुरा कहा जा रहा 
है ओर झंगार रस का नाम सुनते ही नाक-भों सिकोड़ी जा रही है। 
किंतु यह भ्रांति है | त्रजभाषा साहित्य बहुत विस्तृत है, कबीर साहब के 
समय से लेकर आज तक जितने संत हो गये हैं, उन सब संतों की वाणी 
लगभग त्रजभाषा में है। जिस मुसलमान शासन काल में त्रजसाषा 
में अवांछित कविताएँ हुईं, उसी काल में देश में महाराणा प्रताप, गुर 
गोबिद्सिह, और वीर छत्रसाल आदि ऐसे-ऐसे नरकेशरी उत्पन्न हुए, 
जिन्‍्होने निगले हुए कौर को शज्नु के गल्ले में उँगली डालकर निकाक्ष 
लिया | इतना ही नही, उनके उत्तेजन से त्रज़भाषा साहित्य में वीर रप्त 
तथा अन्य रखों के ऐसे उत्तमोत्तम ग्रंथ बने, जिनका जितना गौरव किया 
जावे थोड़ा है। झूंगार रस की ही पवित्र प्रेम-संबंधिनी इतनी अधिक ओर 
अपूर्व कविताएँ उस समय हुई हैं, जिनके सामने थोड़ी-सी अमयौदित 
कविताएँ नगण्य और तुच्छ है, फिर क्या अजभाषा की कुत्सा करना 
उचित है ? रहा झूंगार रस--उसका नाम सुनकर जो कान पर हाथ 
एखता है, वह आत्म-प्रतारणा करता है, वह जानता ही नहीं कि हंगार 
एस किसे कहते हैं । में जानता हूँ कि समय क्या है ? और इस समय 
छम्राज और देश को किन बातो की आवश्यकता है, परंतु आंत बनने 
पे काम नहीं चलेगा, उचित पथ ग्रहण करने से ही सिद्धि माप 
होगी। देशानुराग के गीत गाये जावे, सोये देश को जगाया जावे, सूखी 
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धमनियो में उष्ण रक्त का प्रवेश कराया जावे, बंद आंखें खोली जावें, 
भूलो को रास्ता बतलाया जावे, देशद्रोहियो को दबाया जावे, ओर एकता 
मंत्र का अपूर्व घोष किया जावे । ऐसी ओजमयी रचनाएँ की जावें, ऐसे 
मार्मिक पद्म लिखे जावें, ऐसे उत्तेज्ञित करने वाले कवित्त बनाये जाबें, 
ऐसे भावमय ग्रंथ रचे जावे ओर ऐसो ज्वल्लंत उत्साहमयी प्रंथ-मात्ाये 
निकाली जावे जिनसे इष्ट-सिद्धि हो, उद्देश की प्राप्ति हों और भारतीय 
भी संसार सें अपना मुख उज्ज्वल कर सकें, इसमें किसको आपत्ति है? 
वरन्‌ आजकतल्ञ का यह प्रधान कत्ते्य है। किंतु बातुल बनकर न तो 
सुधा को गरत कहा जावे, न चितामणि को कॉँच | शूगार रस जीवन 
है, जिस दिन आप उसका त्याग करेगे, उसी दिन आप का ख्वरणे-मंद्रि 
ध्वंस हो जावेगा, और आप रसातल चले जावेगे। आवश्यकता है कि. 
आप ख्गार रस के मर्म को समझें, ओर दूसरे को समकावे । शहंगार 
रस ही वह रस है, जो निर्जीव को सजीव, नपुंसक को वीर, क्रियाहीन 
को सक्रिय ओर अशक्त को सशक्त बनाता है। शृंगार रस ही वह भंच 
है, जिसपर चढ़कर आप उन मर्मस्थलो को देख सकेगे, जिनकी रक्षा 
से आप समुन्नति सोपान पर चढ़ उस श्रेय को प्राप्त कर सकेंगे, जो सानव 


' जीवन का प्रधान उद्देश है। में यह स्वीकार करूँगा कि शृंगार रस के नास 


पर कुछ ऐसे काय हुए हैं, जो हमको अविहित मार्ग को ओर अग्रसर 


' करते हैं। परंतु परमात्मा ने बुद्धि-विवेक किसलिये दिये हैं? वे 


|] 
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किस दिन काम आवेंगे ? जो देश का अथवा लोक का उद्धार करना 
चाहता है, और बुद्धि विवेक को ताक पर रख देता है, बह चाहता 
तो है स्वर्ग सोपान पर चढ़ना, कितु उसके पास वे दोनो आँखे कहाँ हैं, 
जिनके बिना संसार की यात्रा भी नहीं हो सकती । 


आजकल हिंदी काव्य-क्षेत्र में तीन प्रकार के कवि देखे जाते है । 


' एक वे हैं, जो बिलकुल प्राचीनता के प्रेमी हैं। आज भी वे उसी रंग मे 


| 


रंगे हुए हैं, जिसमे कविवर देव, सहृदयवर बिहारीलाल एवं रसिक- 


श्र 


प्रवर पद्माकर आदि रंगे हुए थे। त्रज्रणाषा ही उनकी आराध्या देदी 
है, ओर वे उप्को अच ना सें ही मिरत हैं । उनकी अधिकांश रचनाएँ 
नायक नायिकाओं पर हो होती हैं, या वे अपने ढंग पर भगवान कृषा 
चंद्र अथवा सयौदा पुरुषोत्तम रामचंद्र का गुण गा-गाकर अपनी संघ्तारः 
यात्रा समाप्त कर रहे हैं। आजकल देश की क्‍या दशा है, देश में क्या 
हो रहा है, देशवासियो पर क्या बीत रही है, और किस प्रकार दिन- 
दिन हिंदू जाति का पतन हो रहा है, उन्तको इन बातों से प्रयोजन नहीं। 
देख कर भो इन बातों को वे नहीं देखते, ओर सुनाने पर भी उनको 
सुनना नहीं चाहते । वे अपने रंग में मस्त हैं, अपने घुन के पक्षे हैं, 
उनको दुनिया के मगड़ों से प्रयोजन नहीं | खड़ी बोली की कविता 
फितनी ही सुदरर क्यो न हो, परंतु उनकी दृष्टि में उसका कोई आदर 
नहीं, वे उसे रूखी-सूखी भाषा सममते हैं, फिर अपनी रसमयी त्रजभाष ' 
को छोड़ कर उसकी ओर क्यो दृष्टिपात करें। वे अपनी शांति को भी 
करना नहीं चाहते | परंतु जब कोई प्राचीन कब्रियों पर आक्रमण कर 
है, त्रजभाषा को खरो-खोटी सुनाता है, तब उन्तके थैय का बॉप हू 
जाता है, ओर उस समय जो कुछ मुँह में आता है कह डालते हैं। * 
छायाबाद की कविताओं को फूटी आँखों से भी देखना नहीं चाहते 
चाहे उनमे स्वरग-सोंदर्य हो क्यो न भरा हो। वे छायावादियो को की 
भी नही मानते, क्योकि वे समभते हैं. कि ऊटपटांग बकने के सिंवे 
उन्तको आता हो क्या है | उनमें अजब बेपरवाई है, और कुछ ऐसी अंक 
भरी हुई है, कि वे अपनी रूई सूत में ही उल्लके रहते हैं, दूसरी बातो र 
ओर आँख उठाकर भी देखना नहीं चाहते । इस समय देश के 
समाज के प्रति, जाति के प्रति और मानव समुदाय के प्रति उनका दी 
कर्तव्य है, इन बातों को वे विचारना भी नही चाहते, या विचार ही नहीं 
सकते । वे किसी राह के रोड़े भी नहों, यदि कोई दूसरा उनको अपनी 
राह का रोड़ा न बना ले | इस दल में अधिकतर वयोबृद्ध हैं जो निर्शि! 


१७३ 


भाव से रहकर अपने स्वच्छुंद जीवन को व्यतीत कर देना चाहते हैं । 

दूसरे दल में अधिकतर वे अल्पवयस्क अल्हड़ कविजन हैं, जो इस 
समय हिंदी साहित्य क्षेत्र में नवीनता का आह्वान कर रहे है। उनके 
हृदय में उमंगे लहर मार रही हैं, उत्साह उनमें कूट-कूट कर भरा है, 
'ूत्नम्‌ नूत्नम पढ़े पदे! उनका महामंत्र है। वे प्राचीन लकीरो को पीटना 
नहीं चाहते, वे अपना एक प्रशस्त सागे अलग निर्माण करने की ही 
धुन में हैं। उनको प्राचीनता से घुणा है, चाहे वह भारतीय आदशे 
रन का भंडार ही क्‍यों न हो। थे प्राचीन प्रतिष्ठित कवियो 'की पगढ़ी 
उछालते रहते हैं, ओर प्राचीन त्रजभाषा को रसातल पहुँचाकर ही दस 
लेना चाहते हैं। उनकी भाषा नई, उनका भाव नया, उनकी सूक नई, 
उनका विचार नया, रंग नया, ढंग नया, छांद नया, प्रबंध नया, रीति 
नई, नीति नई, कोष नया, व्याकरण नया, उनका जो-कुछ है सब नया- 
ही नया है--चाहे यह सच न हो । वे हिदी-भाषा के प्रेमी हैं, कितु बह 
भी प्राचीना है, शायद इसी लिये उसको बे-तरह नोच खसोट रहे हैं । 
पुराने मुहावरे लिखना पसंद नही, या लिख ही नहीं सकते, कितु नये 
मुहावरों का ढेर लगा रहे हैँं। वाक्‍्यो का कुछ अथे हो या न हो, परंतु वे 
गढ़े जायेंगे अवश्य । यदि अह्मा भी आकर कहें यह क्या, तो उनका कान 
भी मसल दिया जावेगा ; यदि किसी संकोच से ऐसा न किया जा 
सकेगा तो कान सत्नने को हाथ तो अवश्य उठ जावेगा। बात करते 
समय उससे भले ही काम लिया जावे, पर कविता लिखने के ससय 
क्या सजाल कि बोलचाल की कोई कत्ल ठीक रहने पावे। वे बाते 
करेगे बड़ी लम्बी लम्बी, तोड़ेंगे आसमान के तारे ही, चाहे वे किसी 
की समम में भत्ते ही न आबे, और उनका हाथ भल्ते ही यहाँ तक न 
पहुँच सके। वे प्राचीनो की रचनाएँ सुनकर कान पर हाथ रखेंगे, 
होठ कार्टेंगे, चाहे उनकी कविताएँ इस योग्य भी न हों कि किसी के 
कानो में पड़े । देश-प्रेम से उनका मी कोई संबंध नहीं; ऐसा करना के 
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विश्वबंधुत्व के विरुद्ध समभते हैं । वे कौड़ी बड़ी दूर की लाना चाहेंगे, 
पर घर की लुटती सुहरों के बचाने से बचेंगे। आँसू की लड़ियों को 
लेकर मोती पिरोबेंगे, पर भारतमाता के ऑसुओं की उन्हें परवा नहीं। 
वे राग गायेगे संसार भर के श्रादृभाव का, कितु अपने भाई का गत 
कटता देखकर आंखें बंद कर लेगे। वे शिक्षा देंगे. अहिसा वृत्ति की 
परंतु उनके हृदय मे ग्रतिहिसा-बृत्ति ही चक्कर लगाती रहती है । जाति 
का स्वर बिगढ़ जावे, देश का गल्ला न चले, समाज की घिग्घी बँध जावे, 
तो वे क्‍या करेगे; वे वो अपनी टूटी वीणा उठावेगे, ओर मस्त होकर 
इसे बजाते रहेंगे, चाहे उसको कोई सुने या न सुने । यदि कहीं से वाह- 
वाह की आवाज आ गई तो फिर क्या मॉँगी मुराद मिल जावेगी। 


तीसरे दल में कुछ प्राचीन ओर कुछ युवक कवि हैं। उनकी 
संख्या थोड़ी है, परंतु मातृ-भाषा के सच्चे सपूत वे ही हैं । वे त्रजभाष। 
को सर आँखों पर रखते हैं,ओर खड़ी बोली को गले लगाते हैं, उनको 
दोनों से प्यार है। वे हिद्दी-भाषा की दोनो मूर्तियों को सर नवाते है, 
ओर दोनो को ही अचेनीय समभते हैं। उनका विचार है, प्रतिभा 
किसी एक की नहीं, अजमाषा सें भी उसका विकाश देखा जाता है 
ओर खड़ी बोली में भी । उन्हें भाव चाहिये, चाहे वह त्जभाषा मे 
मिले, चाहे खड़ो बोली सें। वे त्रजभाषा के प्राचीन कवियो को गुए 
सानते हैं, और कहते हैं कि ये ही वे महापुरुष हैं, जिन्होने हिंदी-भाषा 
को अलंकृत क्रिया, उसे रत्नों से सजाया, उसमे जीवन डाला, उसको 
सुधामयी बनाया, और उसकी वह सेवा की जो अलोकिक कही जा 
सकती है। ये उन नवयुवक ,सुकाबियों का भी आदर करते हैं जो खड़ी 
बोली को सुरभित सुमन प्रदान कर रहे हैं; उसे सरस, मधुर ओर 
भावमयी बना रहे हैं, उसमें वह शक्ति ला रहे हैं, जिससे वह ज्योतिर्मयो, 
नव-सव उतक्तिमयी, अनुपसयुक्तिमययी, रागमयी और देशाठराग्र्मा। 
बस सके वे सोचते हैं, माठ-भाषा के सेवकों में परस्पर कलह-विवाई 
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अच्छा नहीं, ये तो भाई-भाई हैं। उनके क्षीर-नीर समान मिले रहते में 
ही भत्ताई है। प्राचीनों के लिये यदि स्थान है, तो आधुनिक लोगों के 
लिये भी | यदि गुरु का स्थान है, तो शिष्य का भी । किसी काल में गुरु 
भी शिष्य था, काल पाकर शिष्य भो गुरु हो सकता है। योग्य शिष्य 
ससार में कभो कभी गुरु से भी अधिक चमके, पर वे गुरु की गुरुता 
को कभी नहीं भूले । परमात्मा ने जिनको प्रतिभा दी है, वे प्रकाशमान 
होकर ही रहे । उनको यह इच्छा कभी नहीं हुई कि गुरु की कीर्ति को 
लोप कर हम अपना मुख उज्ज्वल करे । जो भ्राचोनो की कुत्सा इसलिये 
करते है कि उनकी कीर्ति को मत्रिन कर अपनी कीति का विकाश करें, 
ये भूलते हैं। मयंक यदि सूय के प्रकाश की महत्ता स्वीकार न करेगा 
तो उसकी सत्ता ही न रह जावेगी, उनका विचार है कि जो सहृदय 


है, उप्तकी असहृदयता अच्छी नहीं, जो रस-धारा वहा सकता है, वह 
नीरस क्यो बने ? 


इन तीनो दलो में केसा रुचि वैचित्र्य है, और केसी विचार 
भिन्नता। परंतु शंगार रस के प्रभाव से तीनो ही प्रभावित हैं । पहले 
दृत्ववाले आज भी उसी नशा की झोक मे हैं, जिस नशा ने उन्तकी परंपरा 
वालो को आज से 'तीन 'चार सौ बरस पहले बदमस्त बनाया था। न 
आज्ञ वह महफिल है, न वह साक्नी, न वह पेमाना है,- न वे दूसरे 
सासान। फिर भो उनको नशा आता है, और वे ऐसी बाते बक जाते 
है, जिनको अब जबान पर न आती चाहिये। सगवदुगुणानुवाद गाये 
जाय, नीति की बातें कही जावे, श्गार रख का सयत भाव से वर्णन 
किया जावे, इसमें किसको कया आपत्ति हो सकती है; परंतु अब ऐसी 
रचनाएं न को जावें, जो झूंगार रस के साथ त्रजभाषा को भी कलंकित 
करती हैं। सात-भूमि की सेवा करना सब का धर्म है, उसके गाढ़े दिलों 
काम आता प्रधान कत्तेग्य है। यदि यह न हो सके ओर लेखनी इस 
भकार का विचार लिखने मे कुंठित हो, तो समाज में गंदगी फैलाने से 
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बचा जावे । जो बात किसो विशेष काल में विशेष कारणों से हो गई, जो 
चूक विषयासक्त राजा-महाराजाओं के संसर्ग से, . थोड़े या बहुत धन के 
लालच से की गई, उसकी पुनराबूत्ति व्यर्थ न होनी चाहिये । परंतु वे 
आज भी सावधान नहीं हैं, वही अपना पुराना राग गाये जा रहे हैं। 


दूसरे दलवाले ऋंगार रस के नाम से ही चिढ़ते हैं, त्रजभाषा से 
उनको विशेष घृणा इस लिये है कि वे उसको उसकी जननी सममते हैं। 
उनकी इस चिद की उत्पत्ति विशेषकर झऋंगार रस की उन असंयत रचनाओं 
के कारण हुई, जो सर्वेसाधारण में प्रायः उन्होंने सुनी या शंगार रस की 
प्राय: प्रचलित पुस्तकों में देखी । जिस झूंगाररस पर वे खड्गहस्त हैं, 
वह #ंगाररस का बीभत्स रूप है। खशूंगार रस का वास्तविक रूप वह है, 
जो स्वयं उनकी सब से अच्छी रचनाओं में पाया जाता है, परंतु इस 
बात की वे समझ नहीं पाते | वे न समझें, परतु झऋंगार रस से उनकी 
रचनाएँ ओतग्रोत हैं। उसको मैं ही नहीं कहता, आजकल के अधिकांश 
हिंदी के स|हित्य सेवियों की यही सम्मति है। इन लोगो के जो दस-बीस 
ग्रंथ प्रकाशित हो चुके हैं, उनमे से किसी को उठा लीजिये, उस समय 
यह ज्ञात हो जावेगा कि मेरा कथन कहाँ तक सत्य है। उसके अधि- 
कांश भाग में अवलोकन करने पर खंगार रस की धारा ही बहती मिल्लेगी | 


अब रहा तीसरा दल, इस दल में ही, सामयिकता अधिक हे। 
युवकजन ही देश के प्राण हैं, उन्‍्हींका मुख अवलोकन कर माठ्भूमि 
की सूखी नसों में गर्म लोहू प्रवाहित होता है | फिर यदि वे ही इस 
महामंत्र का मर्म न समझे, तो इससे बढ़कर दुःख की बात दूसरी कोन 
होगी ? यह दल ही इस बात को सल्लीभोति समझता है, ओर इसीलिये 
उसकी सेवा में तनमन धन से रत रहता है । उसकी अधिकांश कवि- 
ताएँ भी देशालुरागमयी होती हैं, फिर भी वह झ्‌ंगार रस की कविताओं 
का अनादर नहीं करता। वह यथावसर उसकी सेवा भो करवा 
रहता है, और ऐसी रचनाएं उपस्थित करता है, जिनसे हदें की 
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कलिकाएं खिल जाती हैं, क्योंकि वह जानता है कि मनुष्य-जीवन 
से उसका कितना सरस संबंध है। 


आजकल हिंदी-साहित्य के सामने एक और विषम समस्या 
उपस्थित है, चाहे गद्य हो चाहे पद्म, उसमें इन दिनों एक विचित्र ऊघम 
मचा हुआ है । कुछ स्वतंत्र विचार के जीव इस उच्छृंखलता के विधाता 
हैं । उनका संबंध इन तीनों दलो में से किसी से नही है, वे निरंकुश हैं, 
ओर हैं अपने सन के, परतु देश प्रेम के पर्दे मे अपने को छिपाये हुए 
है । किसी के पास जाति-सुधार का बल है, और किसी को समाज- 
सेवा की लगन । कोई प्रचल्नित रूढ़ियो के मिटाने का दीवाना है, और 
ई हिटदुओ की वंशगत बुराश्यो के दूर करने का काम्ुक। एक॑ 
स्कूल-कोलेजों के अध्यापको और छात्रो के दुश्चरित्रों की आलोचना 
करता है, तो दूसरा सत्री-जाति की दुदशाओं का हृदय-विद्यरक चित्र 
अंकित करने में लग्न है। कोई जाति-बंधन तोड़ना चाहता है, 
कोई अछूतो के उठाने का प्रयत्न करता है; परंतु इनमें कितने प्रति- 
हिंसापरायण हैं, ओर कितने अथलोलुप । कितने वृत्ति के दास हैं, 
कितने कुचरित्र। कितने दुजेन ओर दुष्ट-प्रकृति हैं, कितने अपवित्र हृदय 
ओर लंपट। कितने नाम चाहते हैं, कितने दाम। कितने अपने पत्र का 
प्रचार चाहते हैं, कितने अपनी पुस्तकों का प्रसार । वेष उनका भरात्र 
का है, परंतु चाल बगलो की। वे मुख से ओर लेखनी से सदुदेश 
का प्रचार करते हैं, परंतु हृदय से हैं वायसबुत्ति, सत्रिन पदार्थ को 
ही प्यार करते हैँ । उनके हाथ में झंडा है उपकार का, कितु उनका ब्रत 
है अपकार | ऐसे लोगो के हाथो में पड़ कुछ पत्नो और पत्रिकाओ में 
आजकल ऐसे लेख निकल रहे हैं, जिससे ख्री पुरुष के इंद्व की मात्रा 
प्रति दिन बद्धेनोन्मुख है, किंतु इन दिनो ऐसे लेख लिखना समाज-सेवा 
समभा जाता है। यदि कुछ स्लियों पुरुषो के अत्याचार के लेख लिख- 
लिखकर कालम के कालम काले करती हैं; तो स्रेण पुरुष उनका कान भरी 
श्र 


श्ज्८ 


काटते हँ--वे पुरुष जाति को भरपेट गालियाँ दे डालते हैं । इस तरह 
के लेख आदयोपांव अश्लीलतामय होते हैं, परंतु यह है इस काल का 
प्रधान कत्तेठ्य, ओर पुरुष जाति को निष्पक्षपातिता का प्रमाण पत्र ल्ञाभ 
करने का प्रधान अवसर । चाहे समाज ध्वंस क्‍यों न हो जावे, और 
पाश्चात्य देश के समस्त दुगुश पवित्र भारतव्षे में क्‍यों न फैल जावें। 
इतना ही नहीं, आजकल कुछ ऐसे गंदे उपन्यास निकलत् रहे हैं, और 
उनमें ऐसे कुत्सित और घृणित चरित्र अंकित होते हैं कि अश्लीतता 
उनको स्पशें नहीं कर सकती, और बेहयाई उनको ओर आँख उठाऋर 
देख नहीं पाती | परंतु उनमें है हिंदू जाति की बुराइयों का कच्चा चिट्ठा, 
जिनके प्रदशन बिना सुधार हो ही नहीं सकवा, फिर उनको क्‍यों न फड- 
क॒ते शब्दों मे लिखा जावे; कोई पागल्न 'घासलेटी” “'घासलेटो” भत्ते ही 
चिल्लाये, उसकी सुनता कौन है। ऐसी और बातें बतल्ाई जा सकती 
हैं, जिनसे दिन दिन हिंदी-साहित्य की समस्या जटिल हो रही है, किंतु 
क्या उसका उचित प्रतीकार हो रहा है। ब्रज्ञभाषा में श्ंगार रस का 
दुरुपयोग हुआ, और यह निस्संदेह सामयिक दुर्गुण था, जो विलास- 
प्रिय बादशाहों, राजाओ, महाराजाओं के कारण उसमें आया। इस एक 
दुगुय के कारण, अनेक गुण गौरवशालिनी त्जभाषा को निंदा हो रही 
है, ओर वत्तंसान काल का पठित समाज यह कार्य कर रहा है। परंतु 
ध्राज यह क्या हो रहा है? उस समय में जिस समय विश्वमोहिनी पाश्चात 
सभ्यता की विमुग्धकर ज्योति से भारत वझुंघरा प्रकाशित है, यह मह्दा 
अश्लील साहित्य का घना अंधकार उसमें क्‍यों फेल रहा है ? 


मैं समभता हूँ सामयिक्त दुर्गुणों का ज्ञान प्रायः समय पर नहीं होता। 
काल पाकर जब दुगुणों के दोष प्रकट होने लगते हैं, उस समय उसका 
यथाथे ज्ञान होता है। मुसलमान राज्य के कारण जो दुरगुण त्रजभाषा 
में आये, उस समय कई कारणों से वे ही उपयोगी जान पढ़े, इसी लिये 
वे अधिकांश लोगों में ग्हीव हुए। क्या उस समय दुगुणों के विरोधी यहां 


श्ष्६ 


औे? अवश्य थे, परंतु खार्थ मनुष्य को अंधा बहरा बना देता है। स्वार्थी 
मनुष्य स्वार्थ के सामने रहने पर न तो दुगुणो को देखता है, और न किसी 
हित की बातें सुनता है। यह स्वार्थ कई प्रकार का होता है, यह्‌ घन 
सम्पत्ति की प्राप्ति तक ही परिमित नहीं होता, इसमें यश, मान की 
कामना, सयोदा की रक्षा, कार्योद्धार, गौरव-लाभ, एवं विपत्ति 
निवारण आदि सभी बातें, सम्मिलित रहती हैं | दूसरो बात यह कि जब 


समाज के अग्रणी अथवा प्रधान किन्हीं कारणों से उनकी ओर आकर्षित 
हो जाते हैं, तो साधारण मनुष्य उनका निराकरण समष्टि रूप में नहीं 
कर सकते, व्यष्टि रूप में भत्ते ही कर लें । आजकल की भी यही अन्रस्था 
है। अंग्रेज जाति हमारी शासक है, पाश्चात्य शिक्षा-दीक्षा से ही इन 
दिनो अधिक लोग शिक्षित दीक्षित है, नाना रूप और नाना मार्गों से 
पाग्चात्य भाव यहाँ के लोगो के हृदय में स्थान पा रहे हैं, इस लिए वहाँ 
की सभ्यता ही लोगो को पसंद आ रही है, और चहों को रहनसहन प्रणात्ी 
ही प्यारी लग रही है। आज का नव शिक्षित समाज, स्त्री ख्तंत्रता, 
युवती-विवाह, सहभोज, विघधवा-विवाह आदि का पक्ष-पाती, ओर बाल- 
विवाह, जाति-पॉति, एवं धर्म-बंधन आदि का विरोधी है, यह यथातथ्य 
शासक जाति ओर पाश्चात्य भावों का अनुकरण है। ये बातें जिस 
रूप में गृहीत हो रही हैं भारत की हितकारिणी हैं, या नहीं, इनका क्या 
परिणाम होगा, इसको बतलाने पर भी आज कोई नहीं खुनता । समय 
का प्रवाह आज इन बातो के अनुकूल है, अतणव इन्हीं विचारो में उन्नति- 
शील या सुधारकजन बह रहे हैं. ओर दूसरों को भी अपना साथी बना 
रहे हैं। जो लोग इनका विरोध कर रहे हैं, उनकी गत बनाई जा रही 
है, और उनके प्रतिकूल घृणित से घृरित बातें कही जा रही हैं। समा- 
चार-पत्नों में उनके विरुद्ध जो कार्टून निकाले जा रहे हैं, होली इत्यादि 
। के अवसरो पर जेसी गालियाँ उनको पत्रो में दी जाती हैं, जेसा उनको 
। कीसा जाता दे, जेसी बेहूदा बाते उन्हें. कही जा रही हैं, उनमें अश्ली- 


श्प््० 


लता की भरमार होती है, और निलेज्जता की ही पराकाष्ठा | इसी प्रकार 
शिक्षा दोष अथवा नवीन सभ्यता के संसर्ग से जो दुव्यसन और चरित्र 
गत कुसंस्कार छात्रों, मास्टरों, एवं नव शिक्षितों में प्रतिदिन वद्धनोन्मुख 
हैं, समाज के प्रबंधकों के आचार-व्यवहार से जो निद्नीय बाते देश मे 
फेल रही हैं, असंयत, उच्छृंखल, और ढोंगियो के प्रप॑चों से जो बुराइयोँ 
जाति में स्थान पा रही हैं, रंगे सियारो और नाम के नेताओं के कारण 
जो अपकार हिंदुओं का हो रहा है, उनका वर्णन आजकल जिन शब्दं 
में होता है, जिस प्रकार उनका खुला चिट्ठा जनता के सामने रखा जात 
है, जैसे उनके कुत्सित कार्यों का पदोफाश किया जाता है, उसकी 
अधिकांश प्रणाली भी बड़ी ही घुणित और हेय है। परंतु सुधार का उन्माव 
ओर जातिगत एवं व्यक्तिगत द्वेष इन बातो के विचारने का अवसर हू 
नही देते | लेखनी हाथ में आने पर पेट का कुल मल बाहर निकाल देने 
में ही चेन आता है, चाहे पत्र के कालम कितने ही कलंकित क्यो न हे 
जावें। जी की कुढ़न अश्लील से अश्लील वाक्यों में ही निदनीयो को 
स्मरण करती है, चाहे वे नरक-कुंड भत्ते ही बन जावें। 


जो सच्चे और ईमानदार होते हैं, उनका भाषण परिमित होता है, 
आर उनकी लेखमाला मयोदित । पर ऐसे लोग कितने हैं ? अधिकतर 
ऐसे ही लोग दुनियोँ में देखे जाते हैं, वे हवा का रुख देखकर चलते हैं, 
ओर पेट पालने के लिये, चार पेसा कमाने के लिये, अपना मतलब 
गॉठने के लिये, दिल की कसर निकालने के लिए, या मूठमूठ की वाहवाही 
लूटने के लिये, कुछ से कुछ बन जाते हैं। वे लोग अपना कच्चापन 
अथवा नकली भाव छिपाने के लिये अपनी बातों को इतना रंजित करते 
हैं, उनमें इतना नमक-मिच लगाते हैं, कि असलीयत गये के सींग की 
तरह गायब हो जाती है । ये बातें यदि हजो की, निदा की अथवा भई 
प्पन की होती हैं, तो वे उनकी इन काररवाइयों से इतनी निदनीय वेग 
जाती हैं, कि -मूतिमान्‌ बीसत्स का अकांड तांडब उनमें दृष्टिगव 





श्र 


लगता है। परंतु किसमें शक्ति है कि आज की इस अनावश्यक बहक॑ को 
धता बता सके । आज जो इसके सामने पड़ेगा, उसीका कचूमर निकल 
जावेगा । जो इससे टकरायेगा वही चूर-चूर हो जायेगा । ख्री-स्वतंत्रता 
के पक्त ओर विपक्ष मे इन दिनों कुछ पत्र-पत्रिकाओ में ऐसे गंदे लेख 
निकल रहे हैँ, कि अगला समय होता, तो कोई उनको अपनी बहु-वेटियों 
को छूने भी न देता । परतु आजकल बे पत्र-पत्रिकाएँ मूल्य देकर मेंगाई 
जा रही हैं और आदर के साथ कुल्लांगनाओं को अपण की जा रही हैं। 
कारण इसका सामयिक प्रवाह और वत्तेमान काल का उत्तेजित मनो- 
भाव है । इस समय उनका विरोध करना, असफलता को निमंत्रण देना 
है। यह समय न रहने पर और प्रचलित आंदोलनो का दोष प्रकट होने 
पर ही उनके दुगुशों का यथार्थ ज्ञान हो सकता है। चाहे जो हो, इस 
समय इन बातो के कारण हिंदी-साहित्य कितना कलुषित हो रहा है, यही 
प्रकट करना, इन विषयो की चर्चा का उहदश है। 


आशा है, मेरे भावों के समभने में भूल न की जावेगी। मैंने जो 
कुछ लिखा है, उसका सतल्ब उचित आंदोलन की निंदा नहीं है । सुधार- 
संबंधी अथवा देशोद्धार मूलक जितने आंदोलन ईमानदारी से सच्चे 
लोगो के द्वारा हो रहे हैं, न तो वे निदनीय हैं, न आत्षिप योग्य। बाल- 
विवाह का विरोध अथवा विधवा-विवाहादि का जो प्रचार मर्यादित रीति 
से किया जा रहा है, वह स्धा अनुमोदनीय है। मैं स्वयं उनसे सहालु- 
भूति रखता हूँ। मैंने निंदा को है भंडाचार की, और उस प्रणाली की जो 
घुणित भावों से भरी है। मैंने बुरा कहा है, उन लोगो को जो बनते हैं. 
सुधाकर परत हैं राहु, जो वेप रखते हैं साधु का, परतु हैं कालनेमि । 
जो आय-संस्क्ृति के शत्रु हैं, कितु सुधार के बहाने उसके मित्र बनते हैं । 
मेरा लक्ष्य उस नीति को कदर्थना है, जिसके आधार से पाश्चात्य दुर्गुण, 
सदूगुण के रूप में ग्रहोत हो रहे है, और विजातीय भाव समाहत होंकर 
जातीयता को ठोकरें जमा रहे हैँ । जो मेरे भाव को न समझकर व्यर्थ 


रण 


आरफाल न करेंगे, अथवा ट्ट्टी की श्रोट में शिकार खेलना चाहेंगे, वे 
अपने चित्त के कल्मष को प्रकट करेंगे, मेरे मानस के उद््‌गारों को नहीं। 


क्या लिखते क्‍या लिख गया, विषयान्तर हो गया । परंतु अपने 
वक्तव्य को स्पष्ट करने के लिये ही मुझको इस पथ का पथिक होना पड़ा। 
कहना यह है कि प्रायः सामयिकता के नाम पर बहुत-सी बुराइयों, 
अलाइयाँ बनकर समाज में गृहीत हो जाती हैं. । वत्तमान काल का हिंदू 
समाज ओर उसका आधुनिक कुत्सित साहित्य इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। 
वास्तविक बात यह है कि जितना कलुषित आजकल हिदो-साहित्य का 
कुछ अंश हुआ अथवा हो रहा है, त्रजभाषा उतनी कलुषित कभी नहीं 
हुई। घृणित बाल-प्रेम के आधार से शृंगार रस की इन दिनों जैसो मिट्टे 
पलीद हो रही है, उसके जैसे नारकीय चित्र उपन्यासों में अंकित किये 
जा रहे हैं, मासिक पत्रों और पुरतकों में हिंदू जाति के घर की भीतरी 
बातों का जेसा कच्चा चिद्ठां लिखा जा रहा है, वे रोमांचकर हैं, उनको 
इस रूप में देश और समाज के सामने त्ञाना अनुचित है । बिना दोष 
प्रदर्शन किये दोष का ज्ञालन नहीं हो सकता, यह सत्य है, परंतु जुगुप्सा 
का नम्न नृत्य कदापि वांछनोय नहीं। उसके द्वारा वत्तेमान हिंदी-साहित्य 
जितना लांछित हुआ, त्रजभाषा वैसी कलंकित कभी नहीं हुईं। ब्रज- 
भाषा में जो ूंगार रस का दुरुपयोग हुआ, और उसमें अश्लील रचनाएँ 
हुई, इसका कारण समय है। उस समय उसको अपनी इस प्रकार को 
रचनाओं से सुरक्षित रखना असंभव था, उसी प्रकार जैसे कि आजकल 
खड़ी बोली के गद्य पद्य अपने को उन सामयिक दोषों से नहीं बचा रहे हैं, जो 
उसमें सुधार के बहाने प्रवेश कर रहे हैं। ब्रजभाषा में जो दोष हैं--हैं, उन- 
पर जँगली उठाना व्यथ है, उनसे यह शिक्षा क्‍यों नहीं ली जाती, कि खड़ी- 
बोली भी चहले में न फेंसे | त्रजभाषा पर कीचड़ किस मुख से उछालाजा 
रहा है, जब खड़ीबोली उससे भी गई बीती बन रही है। दोनो अपनी ही 
सम्पत्ति हैं, उनकी उज्ज्वलता हमारा मुख उच्ज्वल्ञ करेगी, उनकी कालिमा 


१८३ 


हमें कलंकित बनावेगी । आपस का वितंडावाद अच्छा नहीं, पांरध्परिक 
कलह बुरा है। त्रजभाषा के सेवकों की संख्या आज भी कम नहीं है, 
उनका धर्म है कि वे प्राचीन बुरी प्रणाली को त्यागकर उसको उत्तमोत्तम 
नवीन आभरणो से सजावें। हिदी-साहित्य-च्षेत्र आजकल खड़ीबोली 
के उन्नायको के हाथ में है, उन्हें चाहिये कि वे जिस प्रकार उसको 
सुसज्नित कर रहे हैं, उसी प्रकार उसको कूडे-करकट, से भी बचावें। 
डचित दृष्टि होने पर एक दूसरे के मार्ग का कंटक न बनेगी, और अपना 
डचित स्थान लाभकर समुचित कीर्त्ति प्राप्त करने मे समथ होगी। 
वर्तमान समय झूंगार रस के अपने वास्तविक रूपमें विक्रसित होने का है, 
इस तत्व को हिंदी संसार जितना सममेगा, उतना ही शंगारित और 
सुसज्जित होगा और वह स्थान लाभ कर सकेगा, जिसको संसार की 
समुन्नत भाषाएं प्राप्त कर सकी हैं । कत्ञा के साथ उपयोगिता सम्मिलित 
होकर कितना उपकारक बन जाती है, मैं समझता हूँ इस विषय में 
विशेष कुछ लिखने की आवश्यकता नहीं । 


वात्सल्य रस 


बालक परमात्मा का अधिक समीपी कहा जाता है, उससें 
सांसारिक प्रप॑च नहीं पाया जाता । जितना वह सरल होता है, उतनाही 
कोमल । छलत्न उसे छूता नहीं, कपट का उसमें लेश नहीं। उसके भुखडढ़े 
पर हँसी खेलती रहती है, और उसकी चमकीली आँखों से आनंद की 
धारा बहती जान पड़ती है। उसके मुसकुराने मे जो माधुय्य है, वह 
अन्यत्र दृष्टिगत नहीं होता । वह जितना ही भोला-भाला होता है, उतना 
ही प्यारा । उसकी तुतली बातें हतंत्री मे संगीत उत्पन्न करती हैं, ओर 
उसके कलित कंठ का कलनाद कानो में सुधा बरसाता है। चह्‌ दांपत्य 
सुख का स्वेस्व है, भाग्यवान्‌ ग्रहस्थ-ग्रृह का उज्ज्वल प्रदीप है, और है 
स्वर्गीय लीजञाओ का ललित निकेतन । परमात्मा का नाम आतनंद्रवरूप 
है, बालक इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है | एक उत्फुल्ल वालक को देखिये, इस 


रप 


मधुर नाम की सार्थकता उसके प्रत्येक उल्ज्ञाप्त से हो जावेगी । बात्कों 
की इस आनंदसयी मूर्ति का चित्रण अनेक भावुक कवियो ने बड़ी ही 
मार्मिकता से किया है। इस रससमुद्र में जो जितना ही डूबा, वह उतना 
ही भाव-रत्न संचय करने सें समर्थ हुआ । एक अंग्रेज सुकवि की 
लेखनी का लालित्य देखिये | बह लिखता है-- 
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मेरा नामकरण अभी नहीं हुआ है, मैं दो दिन का बच्चा हूँ। वो 
हम तुमको क्या कहकर पुकारें ? मैं मूतिसान्‌ उल्लास हूँ, मेरा नाम 
आनंद है । तो तुमको मधुरतर आनंद प्राप्त हो ! 

मेरे प्रियतर आनंद ! भेरे मधुरतर आनंद ! मेरे दो दिन के प्यारे 
बच्चे ! तुमको सधुर से मधुर आनंद प्राप्त हो ! 

तुम मधुर हँसी हँसो, सुस कुराओ, में भी स्वर्गीय गान आरंभ करता 
हँ--भोले-भाले बचे, तुमको अधिकाधिक आनंद प्राप्त हो ! 

बालभावों का चित्रण करने में, उनके आनंद ओर उल्लासो के 


श्पश्‌ 


बरणणन में कविकुलशिरोमणि सूरदासजी की सुधावर्षिणी लेखनी ने बड़ी 
मार्मिकता दिखलाई है--आहा ! देखिये-- 
सोभित कर नवनीत लिए | 
घुटुइन चलत रेनु तनु मडित मुख दधि-लेप किए । 
चारु कपोल लोल लोचन गरोरोचन तिलक दिए । 
लट लट्कनि, मनो मत्त मधुपगन मादक मदहि पिए। 
कठुला कंठ, बचज्र, केहरि नख, राजत रुचिर हिए। 
धन्य सूर! एको पल या सुख का सत कल्प जिए. || १॥ 
नैह मर नेह 
हो बलि जाऊँ छबीले लाल की । 
धूसर धूरि घुठुरवनि रेंगनि, बोलन बचन रसाल की। 
छिटिक रहीं चहुँ दिसि जु लट॒रियाँ लटकन लटकति भाल की । 
मोतिन सहित नाछिका नथुनी कठ कमल-दल-माल की। 
कछुकै हाथ कछू सुख माखन चितवनि नैन विसाल की। 
सूर' सु प्रभु के प्रेम मगन मई ढिग न तजनि ब्रज बाल की | २ || 
नह नह मेड 
हरिजू की वाल छुबि कहो बरनि | 
सकल सुख की सींव कोटि मनोज-सोभा-हरनि । 
मजु मेंचक मदुल तनु अ्रनुहरत भूखन भरनि। 
मनहूँ सुभग सिंगार सुरतरु फन्‍यो अदभुत फरनि। 
लसत कर प्रतिबिव सनि आँगन घुटुझवनि चरनि। 
जलज संपुट सुमग छबि भरि लेत उर जनु घरनि | 
पुन्य फल अनुभवति सुतहिं बिलोकिकै नेंदघरनि। 
'सूर! प्रभु की बसी उर किलकनि ललित लरखरनि || ३ ॥ 
हिंदी-साहित्य-गगन-मयंक गोस्वामी तुलसीदा पज्ी का कबित्व-संबंधी 
सर्वोच्च सिहासन बाललीला-वर्णन में भी सर्वोच्च ही रहा है । कया भाव- 


श्र 
सौंदर्य, क्या शब्दविन्यास, सभी बातों में उनकी कीर्तिपताका भगवती 


वीणाप।णि के उच्चतर करकमलों में ही विद्यमान है । देखिये, रससमुद्र 
किस सरसता से तरंगायित है-- , 


नेक बिलोकि धो रघुबरनि | 


चारि फल नबिपुरारि तोको दिये कर दनृपधरनि। 
बाल भूखन बसन तन खुदर रुचिर रज भरनि | 
परसपर खेलनि अजिर उठि चलनि, गिरि गिरि परनि | 
झुकनि माँकनि छाँह सों किलकनि, नंटनि, हठि लरनि | 
तोतरी बोलनि, बिलोकनि, मोहनी मनहरनि। 
चरित निरखत वि्वुध ठुलसी” श्रोद दे जलधरनि । 
चहत सुर सुरपति भयो सुरपति भएः चहैँ तरनि॥ १॥ 
भें कर मे 
५/ छेगन मेंगन ऑंगना खेलत चारु चाय्यो भाई। 
सानुज भरत लाल लखन राम लोने लरिका लखि मुदित मात समुदाई ॥ 
वाल बसन भूखन धरे नखसिख छबि छाई। 
नील पीत सनसिज सरसिज मजुल मालनि मानो है देहनि ते छुति पाईं। 
डुम्रक ठम्रुक पग धरनि नठनि लरखरनि सुहाई। 
अंजनि मिलनि रूठनि तूठनि किलकनि अवलोकनि बोलनि बरनि न जाई। 
सुमिरत भीरघुबरन की लीला लरिकाई। 
धुलसिदास” अनुराग अवध आरनेद अनुभवत तब को सो अजहें अधघाई ॥ ९ 


; भेह श्र शेह 

«छोटी छोटी गोड़ियाँ अंगुरियाँ छबीली छोटी 
नखजोति मोती मानो कमल-दलनि पर । 

ललित अश्रॉगन खेले, ठुम्रक ठम्र॒क चले, 
समन, मुँमनु पाय पैजनी मद मुखर ॥ 


श्पछ 


किंकिनी - कलित कटि हाटकजटित मनि, 

मजु कर कजन पहुँचियाँ . रुचिरतर | 
पियरी भीनी मेंगुली सॉवरे सरीर खुली, 

बालक दामिनि ओढी मानो बारे बारिधर | 
उर बघनहा, कठ कठला, फूँड्ले केस, 

मेढी लटकन मसि बिंदु सुनि सनहर । 
अजन रंजित नैन, चित चोरे, चितवनि मुख- 

सोमा पर वारो अमित कुसुमसर ॥ 
चुटकी * बजावति नचावति कौसल्या माता 

बालकेलि गावति मल्हावति सुप्रेम भर। 
किलकि किलकि हँसे, हे है दतरियाँ लसे 

घुलसी? के मन बसे तोतरे बचन बर॥६॥ 


कैसा सरस और अदूभुत बाल-केलि-वर्णन है। ऐसे और क 
एक पद गीतावलो मे हैं, किंतु सबके उद्धृत करने का स्थान कहाँ! 
इच्छा होने पर भी उनको छोड़ता हूँ । कुछ रचनाएँ खड़ीबोली की भी 
देखिये । सामयिक रुचि की रक्षा के लिये ही ऐसा किया जाता है, नहीं 
तो अमृतरस-पान कराकर इक्षुरस पिलाने का उद्योग कौन करेगा ९ 

हर लड़कपन 

अ्भोला-माला बहुत निराला लाखों आँखों का उेजियाला | 

खिले फूल सा खिला फबीला बडे छबीले मुखड़ेवाला ॥ १ ॥ 

हंसी खेल का पुतला प्यारा बडा रेंगीला नोखा न्यारा। 

जगमग जगमग करनेवाला उगा हुआ चमकीला तारा॥ २॥ 

स्वर्ग लोक में रहनेवाला रस सोतों में बहनेवाला। 

जी को बहुत लुभानेवाला बात अनूठी कहनेवाला॥ ३ ॥ 

रस के किसी पेड से हृत फल उसम्रग हाथों का लूठा । 

समय बड़ी सुथरी चादर पर कढा सुनहला खुंदर बूठा॥ ४॥!' 


श्प्ज़ 


महँक भरे फूलों का दोना हँसती हुई आँख का ठोना। 
लेनेवाला मोल मनों का खरा चमकनेवाला सोना ॥५॥ 
साथ रंग-रलियों के खेला मीठा बजनेवाला बेला। 
मनसानापन का सतवाला बड़ा लड़कपन है अलबेला || ६॥ 


'चंद-खिलोना 
चंदा मामा दौड़े आओ दूध कटोरा भरकर लाओ। 
उसे प्यार से हमे पिलाओ मुझपर छिड़क चॉदनी जाओ ॥|१॥ 
में तेरा मगछोना लूँगा उसके साथ हॉसू बेलूँगा। 
उसकी उछल कूद देखूँगा उसको चाहँगा चूमूँगा ॥२॥ 
तू है अगर चॉदनीवाला तो मैं भी हूँ लाल निराला । 
जो तू अमृत है बरसाता तो मैं भी रस-सोत बहाता ॥३॥ 
जो तेरी किरणों है न्यारी तो मेरी बातें हैं प्यारी। 
तू है मेरा चंद खिलौना मैं हूँ तेरा छुत्ना मुन्ना॥४॥ 


बाल-विभव 


बालकों में कैसी आकर्षणी शक्ति होती है, उनके भाव कितने 
भोले होते हैं, उनमें कितनी विनोद्प्रियता, रंगनकारिता ओर सरसता 
होती है, ऊपर की रचनाओं को पढ़कर यह बात भलत्नी-भोंति हृद्यंगम 
हो गईं होगी। ऐसे बालक किसके वललभ न होगे, कौन उन्हें 
देखकर उत्फुल्ल न होगा, कौन उन्हें प्यार न करेगा, और वे किसके 
उल्लास-सरोवर के सरसीरुह न बनेंगे सॉबाप के तो बालक 
सर्वेस्ष होते हैं, ऐसी अवस्था में उनको देखकर उनके हृदय में अलुराग 
संबंधी अनेक सुंदर भावो का उदय होना स्वाभाविक है । मॉ-बाप अथवा 
गुरुजनों का यह भाव परिपुष्ट होकर विशेष आस्वाय हो जाता है, वही) 
कुछ सहृदय जनो की सम्मति है कि वात्सल्य रस कहलाता है। अधिक- 
तर आवचार्य्यों ने नो रस ही माने हैं, वे वात्सल्य भाव को अलग रस 
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नहीं मानते | इंस भाव ही को नहीं, बड़ों का छोटों के प्रति जो अनुराग 
होता है, उन सबको वे वात्सल्य कहते हैं और '“रति? स्थायी भाव में 
उनका श्ंतभाव करते हैं। उन लोगों का विचार है कि रस का जितना 
परिपाक श्वगार में होता है, वात्सल्य में नहीं, अतएवं इसको वे भाव? 
ही मानते हैं, रस नहीं | कुछ सम्मतियों देखिये-- 


काध्यप्रक!शकार ने रसो का नाम उल्लेख करने के पहले लिखा है--- 
“तद्विशेषानाह? । इसकी व्याख्या करते हुए, 'बाल्बोधिनी” टीकाकार 
लिखते हैं-- 

“केचिदाहुरेक एवं श्गारो रस इति। केचिच्र प्रेयासदातोद्धतैः सह वच्यमाणा 
नवेति द्वादशरसाः । तत्र स्नेहप्रकृतिकः ग्रे यासः | अ्रयमेव वात्सल्य इति बोध्यम | 
घैय्ये स्थायीमावकों दात:, गवस्थायीमावक उद्धतः | तनन्‍्मतनिरासाय सामान्य- 
ज्ञानोत्तर विंशेषजिनासोदयाच्च वृत्तिकृदाइ--तदह्विशेपानाहेति--तद्विशेषान्‌ तस्य 
रससस्‍्य विशेषान्‌ भेदान्‌ | रससामान्यलक्ष॒णं तु रसत्वमेव, न च तन मानाभावः, 
रसपदशक्यतावच्छेदकतया ततूसिद्धेः” | 


किसी की सम्मति हे कि एक शंगार रस ही रस है। किसी ने प्रेयांस 
दांत, उद्धत के साथ वर्णित नवरस को द्वाद्श रस माना है। जिस रस 
का स्थायी स्नेह हो उसको श्रेयांस कहते हैं, इसीका नाम वात्सल्य है। 
जिसका स्थायी घेय्य है, उसको दांव, जिसका स्थायी गये है उसको उद्धत 
कहा गया है। इन मतो के निरसन के लिये ओर सामान्य ज्ञान के 
उपरांत विशेष जिज्ञासा उदय होने पर वृत्तिकार कहते हैं “तद्विशेषानाह??--- 
उस रस के विशेष भेदों को बतलाता हूँ । रस का सामान्य लक्षण रसत्व 
है, इसके लिये प्रमाण की आवश्यकता नही है, रस्त पद की शक्यता से 
ही वह सिद्ध है । 


एक दूसरे स्थान पर वे लिखते हैं-- 
“प्रेयांसादित्रयस्तु भावातर्गता इति भावः | एतेनाभिलापस्थायिको लौल्यरसः:, 


१६० 


अद्धास्थायिको भक्तिरसः स्पृह्स्थायिकः कार्पण्याख्यों रसोडतिरिक्त इत्यपास्तम। 
अयाणामपि भावांतगंतत्वात्‌ | 

८६९)... का » 6 

प्रयांसादि तीनों को 'भाव' के अंतर्गत माना है। जिसका स्थायी 
अमभिलाष है उसको लोल्य रस, जिसका स्थायो श्रद्धा है उप्तको भक्ति रस, 
जिसका स्थायी स्पृह्या है उम्तकों कार्पट्य रख ऋहा है, कितु ये तीनों भी 
भाव ही के अंतगत हैं? । 

सोमेश्वर की सम्मति निम्नलिखित बतलाई गई है-- 

“स्तेद्दो मक्तिवत्सल्थमिति रतेरेव विशेषा)। तेन तुल्पयोरन्योन्यं रतिः स्नेह, 
अनुत्तमस्योत्तमे रतिभंक्तिः, उत्तमस्यानुत्तमे रतिवात्सल्यम्‌ इत्येवमादी भावस्थे- 
वास्वाय्त्वमिति? | 

स्नेह, भक्ति, वात्सल्य, रति के ही विशेष रूप हैं । तुल्यों की अन्योन्य 
रति फा नाम स्नेह, उत्तम में अनुत्ताम की रति का नाम भक्ति ओर 
अनुत्तम में उत्तम की रति का नाम वात्सल्य है। आरस्वाद्य की दृष्टि से 
ये सब भाव? ही कहे जाते हैं | 

एक अन्य विद्वान को अनुमति यह है-- 

“स्नेहो भक्तिवॉत्सल्यं मैत्री आवंध इति रतेरेव विशेषाः | ठुल्ययोर्मि थोरतिः स्नेह 
प्रेमेति यावत्‌ | तथा तयोरेव निष्कामतया मिथो रतिमें त्री, अवरस्य वरे रतिमंक्तिः 
सैव विपरीवा वात्सल्यम्‌ | सचेतनानामचेतने रतिरावध इति ।” 

स्नेह, भक्ति, वात्सल्य, मैत्री, आबंध, रति के ही विशेष रूप हैं । 
तुल्य लोगों की परस्पर रति, स्नेह अथवा प्रेम, उनकी परस्पर निष्काम 
शति भैत्री) श्रेष्ठ में साधारण की रति “भक्ति, छोटों से बढ़ों की रति 
धवात्सल्य' और अचेतन में सचेवन की रति “आबंध” कहलावी है। 

उपर के अवतरणो के देखने से यह बात स्पष्ट हो जाती है, कि 
बात्सल्य को रति का ही रूप माना गया है, और यह बतल्लाया गया 
कि वह “रप्त” नहीं भाव” है। साहित्यद्पणकार भाव? का लक्षण यह 
बतलाते हैं--- ; 


श्६१ 


“संचारिणः ' प्रधानानि देवादिविषया ' रतिः। ''' 
उदबुद्धमात्र: स्थायी च भाव इत्यमिघीयते ॥” 

“प्रधानता से प्रतीयमान निर्वेदादि संचारी तथा देवता, गुरु आदि 
के विषय में अनुराग एवं सामग्री के अभाव से रस रूप को अप्राप्त 
उद्बुद्धमात्र रति, हास, आदिक स्थायी, ये सत्र 'भाव” कहाते हैं? | 

दूसरे स्थान पर वे लिखते हैं-- 

“देव-मुनि-गुद-हपादिविषया च॑ रतिददूबुद्धमात्रा विभावादिभिरषरिपुष्टतया 
रसरूपतासनापचमानाश्र स्थायिनों भावा भावशब्दवाच्याः ।? 


“देवता, मुनि, गुरु और नृपादि-विषयक रति (अनुराग) भी प्रधान- 
त्तया प्रतीत होने पर 'भाव! कहलातो है, और उद्बुद्धमात्र अथौत्‌ 
विभाचादि सामग्री के अभाव से परिपुष्ट न होने के कारण रस रूप को 
अप्राप्त हाख, क्रोधादि भी “भाव! ही कहलाते है” । 

काव्यप्रकाशकार की भी यही सम्मति है। वे लिखते हैं-- 

“रतिदेवादिविषया व्यमि चारी तथाजितः--भावः प्रोक्तः ।” 


बालबोधिनी टीकाकार की व्याख्या यह है-- 

“रतिरिति सकलस्थायिभावोपलक्षणम्‌ । देवादिविषयेत्यपि अप्राप्तरसावस्थोप 
लक्षण॒म्‌॥। तथा शब्दश्चाथथ। तेन देवादिविषया सर्वप्रकारा, काँतादिविषयापि 
अपुष्टरतिः, हासादयश्च अप्रासरसावस्था३, विभावादिमिः प्राधान्येनांजितो व्यंजितो 
व्यमिचारी च भावः प्रोक्तः मावपदाभिधेयः ।” 


भावाथे इसका यह है कि देवता, मुनि, गुरु, तप अथच पुत्रादि- 
विषयक झनुराग ( रति ) कांतादि विषयिणी अपुष्ट रति, विभावादि के 
प्राधान्य से व्यज्षित व्यभिचारी, और रस अब॒ध्था को अग्राप्त हासादिक 
स्थायी की 'भाव' संज्ञा होती है। 
भाव! का लक्षण आप लोगो ने देखा, अब 'रस' का लक्षण देखिये। 
नाव्यशासत्रकार भरत मुनि लिखते हैं--- 
'विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्तिः! । रा, 
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विभाव, अन्लभाव, और व्यभिचारी भाव के संयोग से रस की 
निष्पत्ति होती,है । 
काव्यप्रकाशकार की यह सम्मति है-- 
“कारणान्यथ कार्याणि सहकाराणि यानि च। 
र्ादेः स्थायिनो लोके तानि चेन्नाव्यक्राव्ययोः || 
विभावा अनुभावास्तत्‌ कथ्यंते व्यमिचारिणः । 
व्यक्तः स तैविभावायेः स्थायी भावों रसस्मृतः ॥? 
नाव्य और काव्य में रति आदिक स्थायी भावो के जो कारण, कार्य 
ओर सहकारी होते हैं, उनको विभाव, अनुभाव और व्यमिचारी क्रम 
से कहते हैं । इन विभावादि की सहायता से व्यक्त स्थायी, भाव की रस 
संज्ञा होती है । 
विभावादिकों की व्याख्या 'बालबोधिनी” टीकाकार ने यह की है-- 
धासनारूपतया तिसूक्ष्मरूपेणावस्थितान्‌ रत्यादीन. स्थायिनः विभावयत्ति 
आस्वादयोग्यतां नयंतीति विभावाः |? 
वासना रूप से अति सूक्ष्म आकार में स्थित रति आदिक स्थायी भावों 
को जो आस्वादन योग्य बनाते हैं, उनको विभाव कहते है--यथा नायक 
नायिका, पृष्पचाटिकादि । 
, रित्यादीन्‌ स्थायिनः अचुभावयंति अनुभवविषयीकुवंतीति अनुभावाः ।” 
रति आदिक स्थायी भावों को जो असुभव का विषय बनाते हैं, उन 
को अनुभाव कहते हें--यथा कटाक्षादि | हु 
“विशेषेणामितः ( सर्वागव्यापितया ) रत्यादीन्‌ स्थायिनः काये चारयति 
संचारयति मुहुमहुरभिव्यजयतीति वा व्यभिचारिणः ।” “स्थायिन्युन्मस्ननिमस्नाः 
कल्लोला इव वारिधों ।? 
सर्वाग में व्यापित होकर जो रति आदि $ स्थायी भाषों के शरीर में संच- 
रण करते है, समुद्र में कललोल-समान उठते और बविलीन होते हैं, उनको 
संचारी भाव कहते हैं--हष,, उद्ठेग, चपलता आदि इसके उदाहरण हैं। 
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रस की यह परिभाषा अथवा लक्षण साहित्यिक है, इससे जैसा 
चाहिये वैसा प्रकाश प्रस्तुत विषय पर नहीं पड़ता । काव्यप्रकाशकार ने 
रस की जो निम्नलिखित व्याख्या की है, वह स्वोबोधगम्य एवं मानव 
अवस्था की सूचक है । 

“पानकरसन्यायेन चर्यमाणः पुर इव परिस्फुरन्‌ हृदयमिव प्रविशन सर्वागीण- 
मिवालिगन्‌ श्रन्यत्‌ सर्वमिव विरोदधत्‌ ब्रह्मास्वादमिवानुभावयन्‌ अलोकिक- 
चमत्कारकारी श्ट्गारादिको रसः |”? 


“पानक रस के समान जिनका आस्वाद होता है, जो स्पष्ट भलक जाते 
हृदय में प्रवेश करते, व्याप्त होकर सांग को सुधारससिचित बनाते, 
अन्य वेद्य विषयो को ढक लेते, और त्रह्मानंद के समान अनुभूत होते 
हैं, वे ही अलोकिक चमत्कारसंपन्न झंगारादि रस कहलाते हैं |”? 

भाव किसे कहते हैं ? रस में क्‍या विशेषता है ? ऊपर के अवतरणों 
को पढ़कर यह बात आप लोगो ने समझ ली होगी । वास्तविक बात यह 
है कि विशेष उत्कर्षप्राप्त, हृदयग्राही, व्यापक, अनिवंचनीय आनंद्भ्रद्‌ 
अधिकतर मनोमुग्धकर भाव ही रस कहलाता है। दुग्ध की स्वाभाविक 
सरसता और मधुरता कम नहीं, कितु अबट जाने पर जब वह अधिक 
गाढ़ा हो जाता है, सुरवादु मेवो के साथ जब उसमें सिता भी सम्मिलित 
हो जाती है, तो उसका आस्वाद कुछ और ही हो जाता है, रसों की भी 
कुछ ऐसी ही अबस्था है। नाव्यशाब्र-प्रणेता कहते हैं-- 

“न मावहीनोडस्ति रसो न भावों रखवजितः । 
परस्परकृता 8िद्विस्तवोरभिनये. भवेत्‌ ।?? 


“रस के बिना भाव नहीं ओर भाव के बिना रस नहीं होते । इन 
रस और भावों की सिद्धि एक दूसरे पर निभर है ।” 
रस ओर भावों में इतनी स्पष्टता होने पर भो रस और भाव के 
निरूपण में एकवाक्यता नहीं है । विभिन्न मत इस विषय में भी हैं, और 
अब तक कोई ऐसा सिद्धांत निश्चित नहीं हुआ, जो सवमान्य हो | ऊपर आप 
१३ 
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यह वाक्य देख चुके हैं, 'केविदाहुरेक एवं शंगारो रस इति” जिससे पाया 
जाता है कि कोई-कोई आचाय गार रस को ही रस मानते हैं, और 
किसी रस को रस सानना हो नहीं चाहते । साहित्यदर्पणकार लिखते हैं 
कि उनके पितामह पंडितप्रवर नारायण श्रदूभुव रस को ही रस मानते 
हैं अन्य रसों को वे स्वोक्ार ही नहों करते । यथा-- 

“रसे सारश्रमत्कारः सर्वत्राप्यनुभूयते । 

तब्चमत्कारसारत्वे सर्वत्राप्यद्धतो रसः ॥ 

तस्माद्धुतमेत्राह कृती नारायणो रसम्‌।” 


“सब रसों में चमत्कार साररूप से प्रतीत होता है। और चमत्कार 
(विस्मय) के साररूप (स्थायी) होने से सब जगह अद्भुत रस ही प्रतीत 
होता है, अतः पंडित नारायण केवल एक अद्भुत रस ही मानते हैं ।” 

उत्तररामचरितकार करुण रस को ही प्रधान मानते हैं, वे लिखते हैं-- 

एको रसः करुण एवं निमित्तमेदाद्धिन्रः प्रथक्‌ प्रथगिवाश्रयते विवर्त्तान्‌ 
आवत्तबुदूबुदतरंगमयान्‌ विक्ारान्‌ अम्मो यथा सलिलमेव हि तत्समस्तम्‌ ॥ 
८एक करुण रस ही निमित्तभेद से मिन्न होकर प्रथक्‌-प्थक्‌ परिणामों 
को ग्रहण करता है। जल्न के आवत्ते, बुदुबुद, तरंगादि जितने विकार 
हैं, वे समस्त सलिल ही होते हैं |?” 

नाव्यशास्रकार ने आठ ही रस माने हैं। यथा-- 

“शंगारहास्यकरुणरौद्रवीरभयानकाः । 
बीमत्सा्भुतसंजे चेत्यथ्टों नाव्ये रसाः सुघताः ॥” 

५त्ञाख्य में आंगार, हास्य, करुण, रौद, वीर, भयानक, बीभत्स ओर 
धडद्भत आठ रस माने गये हैं ।” 

_ क्राव्यप्रकाशकार ने नवाँ शांत रस भी माना है। यथा-- 
“तिवेदस्थायिमावोडस्ति शांतोडपि नव॒सों रसः ।”! 

“त्वस रस शांत है जिसका स्थायी भाव निवेद है |” 

रसगंगाधरकार कहते हैं-- 
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“अथ कथमेत एवं रसाः ! भगवदालबनस्थ रोमांचाश्रुपातादिभिरनुभावितरुष 
हर्षादिभिः परिपोषितस्य, भागवतादिपुराणअ्रवणसमये मगवद्धक्तैरुभूयमानस्य 
भक्तिरसस्थ दुरपहवत्वात्‌। मगवदशुरागरूपा भक्तिश्ात्र स्थायिभावः। न चासौ 
शांतरसेडन्तर्भावमहति, अनुगगस्य वैराग्यविरदधवात्‌ । उच्यते--भक्तेदेवादि- 
विषयरवित्वेन भावातर्गततया, रसत्वानुपपत्तेरिति ।”? 


“क्या रस इतने ही हैं भगवान्‌ जिसके आलंबन हैं, रोमांच अंश्रु- 
पातादि जिसके अनुभाव हैं, भागवतादि पुराणश्रवण के समय भगवद्धक्त 
भक्तिरस के उद्रेक से जिसका अनुभव करते हैं, वही भगवद्लुरागरूपा 
भक्ति यहाँ स्थायी भाव है। शांत रस मे इसका अंतभोव नहीं हो 
सकता, क्योकि अनुराग और बैराग्य परस्पर विरोधी हैं। कितु भक्ति 
देवादि रति विषय से संबंध रबती है, अतएवं वह भाव के अंतर्गत है, 
उसमें रप्तत्व नहीं साना जा सकता ।” 


रसगंगाधरकार पंडितराज़ जगन्नाथ असाधारण विद्वान थे। के 
स्वयं प्रश्न॒ उपस्थित करते हैं कि कया रस इतने ही हैं ? प्रश्न उपस्थित 
करने के उपरांत पूर्व पक्ष का प्रतिपादन बड़ी योग्यता से करते हैं । जिन 
विभाव, अनुभाव एवं संचारी भावों के आधार से स्थायी भाव रसत्व 
को प्राप्त होता है, उसका निरूपण भी यथेष्ट करते हैं, उनकी पंक्तियों 
को पढ़ते समय ज्ञात होने लगता है कि आप भक्ति को रस स्वीकार 
करेगे, किंतु उन्होंने उत्तको देवादि-विषयिनी रति कहकर 'भाव' ही साना 
ओर यह भी नहीं बतलाया कि देव-विषयक रति को रसत्व क्यो नहीं 
प्राप्त होता । परसात्मा का नास रस है, श्रुति कहती है, 'रसो वै सः”। रस 
शब्द का अर्थ है, 'यः रसयति आनन्दयति स रसः? । वेष्णवों की माधुये 
उपासना परम प्रिय है, अतएव भगवद्नुरागहृूपा भक्ति को वे रस मानते 
हैँ। यह विषय पंडितराजजी के लक्ष्य में था, इसलिये उन्होने पूर्व-पक्त 
में उसको ग्रहण किया, कितु प्राचोतत आचार्यों की सम्मति को प्रधान 
मानकर उसको भाव ही बतलाया | 
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अआगे के पृष्ठों में आप पढ़ चुके हैं कि कुछ रसनिर्णायक्रों ने प्रेयांस, 
दाँत, उद्धत, लोल्य, भक्ति और कार्पण्य को भो रस माना है। ज्ञात होता 
है कि इन लोगों का विचार भी पंडितराजजी के ध्यान में था, और इस- 
लिये भी सबसमें भक्ति को प्रधान समझकर उन्होंने उसके रस होने के 
विरुद्ध अपनी लेखनी चलाई । जो हो,. मेरे कथन का अभिप्राय यह है 
कि रस-निरूपण का विषय निविवाद नहीं है। जेसा आप लोग देख चुके, 
इस विषय में भी भिन्न-भिन्न आचार्यों के भिन्न-भिन्न मत हैं। हा, यह 
अवश्य हे कि अधिक सम्मति नवरस संबंधिनी है । जिस प्रकार यह सत्य 
है, उसी प्रकार यह भी सत्य है कि कुछ भान्य विद्वानों ने वात्सल्य रस को 
भी दूसवाँ रस माना है। उनमें मुनींद्र और साहित्यद्पशणकार का नाम 
विशेष उल्लेख योग्य हे । साहित्यद्‌पेणकार लिखते हैं-- 

“स्पष्ट चसत्कारक होने के कारण वत्सल को भी रस कहा गया है।” 

“स्फुट चमत्कारितया वत्सलं च रस विदु। # |? 

भारतेंदु बाबू हरिश्वंद्र ने भी अपने नाटक नामक पंथ में “बत्सल' 
को रस माना है। उन्होंने रसों के नामों का उल्लेख इस प्रकार किया है-- 

८४अंगार, हास्य, करुण, रोद्, वीर, मयानक, अद्भुत, बीभत्स, शांत, 
भक्ति वा दास्य, प्रेम वा साधुय्य, सख्य, वात्सल्य, प्रमोद वा आनंद |” 

अ्कृवतिवाद' बेंगला का एक प्रसिद्ध कोष है। उसके रचयिता बग भाषा 
के एक प्रसिद्ध विद्वान हैं। वे रस शब्द का अथ बतलाते हुए लिखते हं-- 


# भोजदेव ने भी अपने “श्गारप्रकाश” नामक अथ में 'वत्सल? को रस 
माना है, और रसों की संख्या दस बतलाई है। वे लिखते हैं--- 
श्र्गारवीरकरुणाद्श्व॒तहास्थरोद्रबीमत्सवत्सलमयानकशातनाम्नः । 
आश्नाछ्युदशरसान सुधियो वर्दंति शंगारमेव रसनाद्रस मामनामः || 
; ” शुंगार, वीर, करुण, अद्भुत, हास्य, रौद, बीमत्स, वत्थल, भयानक, और 
शांत नामक दश रस बुड्धिमानों ने बतलाये है, किन्तु आस्वादन पर दृष्टि 
रखकर श्रृंगार ही रस माना जा सकता है | 
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“केहो केहो वात्सल्यकेओ रस बलियाथाकेन, तन्मते रस दश 
अकार।”--“कोई-कोई वात्सल्य को भी रस कहते हैं, उनके मत से रस 
दश प्रकार का होता है ।” ं 5 5 


साहित्यद्पणुकार ने वत्घल को रस मानने के कारण उसका स्पष्ट 
चमत्कारक हो ना वतलाया है, साथ ही उसको मुर्नींद्रसम्मत भो लिखा है । 
मेरा विचार है कि वत्सल में उतना स्पष्ट चमत्कार नहीं है, जितना भक्ति 
में, कितु उसको उन्होंने भी रस नहों माना । बाबू हरिश्वंद्र ने भक्ति वा 
दास्य लिखकर उसको दास्य तक परिमित कर दिया है, किंतु भक्ति बहुत 
व्यापक और उदात्त है, साथ ही उसमें इतना चमत्कार है, कि #ऋंगार 
रस भी उसकी समता नहीं कर सकता। वैष्णव विद्वानों ने भक्ति को रख 
माना है, और अन्य सब रसो से उसको प्रधानता दी है। आचायबर 
अधुसूदन सरस्वती अपने 'भक्तिरसायन! नामक प्रंथ मे लिखते हँ-- 
“रसातरविभावादिसकीर्णा भगवद्रतिः । 
चित्ररूपवदन्याइग्रसता प्रतिपद्यते ॥ 
रतिद्वादिविषया व्यमिचारी तथाजित, | 
भावः प्रोक्तो रसो नेति यदुक्त रसकोविदेः ॥ 
देवातरेषु जीवत्वात्‌ 'परानदाप्रकाशनात्‌ । 
तथ्ोज्यं--परमानदरूपेण परमात्मनि || 
कातादिविषया वा ये रसाद्यास्तत्र नेहशम। 
रसत््व॑ पुष्यते पूर्णखास्पशित्वकारणात्‌ ॥ 
परिपूर्णरसा. छुद्रससेम्यो. भगवद्रतिः | 
खद्योतेभ्य इवादित्वप्रभेव._बलवत्तरा ॥” | 


“अन्य रसों के समान विभावादि से युक्त होकर भक्ति,चित्र-फलक 
के सदश मनोरंजन बनकर रसत्व को प्राप्त होती है। रसकोविदों ने 
देवादिविषयक रति और अजित व्यभिचारी कों भाव बतलाया दै--रस 
नहीं, किंतु इस चिचार को अन्य देवताओं तक ही परिसित समकना 


श्ह्दा 


चाहिये, क्योंकि उन लोगों की रति अलौकिक आनंददायिनी नहीं होती, 
परमानंदस्वरूप परमात्मा की भक्ति के. विषय में यह बात नहीं कही जा 
सक्रती। कांतादिविषयक रखों में: रसत्य का पोषण यथेष्ट नहीं होता, 
क्योंकि उनको पूर्ण-सुख स्पशे नहीं करते । प्राकृत छ्लुद्र रसों से परिपूर्णरसा 
भगवद्धक्ति वेसी ही बलवती है, जैसी खद्योतों में आदित्य की प्रभा। 


संभव है, इस उक्ति को रंजित माना जावे, किंतु अभिनिविष्ठ चित्त से 
विचार करने पर वह सत्य समभी जावेगी । भक्ति नव प्रकार की होती है। 


“अवरण कीत॑ने विष्णोः स्मरणं पादसेवनम । 
अचेने वदन दास्यं सख्यमात्मनिवेदनम्‌ |? 

भारतेंदुजी ने जिन नवीन र॑सों की चर्चा अपने लेख में की है, 
लगभंग उन सब का अंतर्भाव भक्ति से हो जाता है। भक्ति दास्य ही नहीं 
है, यह बात इस श्लोक में स्पष्ट हो गईं। आचारयप्रवर मधुसूदन 
सरस्वती की उक्ति का समर्थन भी अधिकांश में नवधा भक्ति करती है । 
पाद्सेवनं से लेकर दास्यं, सख्यं, आत्मनिवेद्नं तक भक्ति का चमत्कार 
रे ९ ९ और तार 
है। दाम्पत्य धर्म का सवस्व भी दास्य, सख्य ओर आत्मनिवेद्न है। यों 
तो भगवदाज्ञा है, कि “ये यथा मां प्रपच्यते तास्तयैव म॑ंजाम्यहम?, किंतु व्यापक 
भगवदुपासना तीन ही रूप में होती है । १--पितां-पुत्र भाव, २--स्वामी- 
सेवक भाव ओर ३--पति-पत्नी भाव में । झंगार रस में प्रधान नायक 
पति ओर नायिका स्वकीया होती है। ऐसी अवस्था में शृंगार स्सका 
भी अ्रधिकांश "भक्ति के अंतर्गत आ जाता है। कबीर साहब निर्गुण 
उपासक माने जाते हैं। कुछ लोग उनको आधुनिक संत मत के निमुण 
उपासकों का आंचाये भी सममते' हैं । निशुण उपासना का अधिकांश 
संबंध ज्ञानमार्ग से है, उसका आध्यात्मिक उत्कष बहुत कुछ बतलाया 
जाता है। कितु जब भक्ति अथवा प्रेम का उद्रेक हृदय में होता ० तब 
सगुण उपासना ही सामने आती है, और उपासना के। उक्त तीनों रूपों 
में से,किसी एक का अथवा तीनों का आश्रय चित्त की वृत्ति के अनुसार 
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ग्रहण करना पड़ता है। निर्गुणवादी होकर भी कबीर साहब को इस 
पथ का पथिक होना पढ़ा है। उनको तीनो रूपो में परमात्मा को स्मरण 
करते देखा जाता है, कितु पत्नी भाव की उनकी उपासना बहुत ही 
हृदयग्राहिणी है। यह उपासना माधुयमयी है, इसकी वेदनाएँ समे- 
स्पशिनी होती हैं, अतएवं उनमें विचित्न रस-परिपाक पाया जाता है। 
कबीर साहब की निम्नलिखित रचनाओ में कितनी मार्मिकता है, आप 
लोग स्वयं उसका अनुभव कीजिये-- 

देय सेंदेसरा सुनो हमारे पीव। 

जल बिन मछली क्यों जिए पानी में का जीव ॥ 

८“श्रेंखियाँ तो झाई परी पथ निहार निहार। 

जीहडियाँ छात्रा पड़ा नाम पुकार पुकार ॥ 

(“बिरहिन उठि उठि भुट्ट परै दरसन कारन रास | 

मूए. पाछे देहुगे सो दरसन केहि काम ॥ 

मूए. पाछे मत मिलो कहे कबीरा राम। 

लोहा माटी मिल गया तब पारस केहि काम ॥ 

-/ सब रग तॉत रबाब तन बिरह बजावै नित्त । 

आर न कोई सुन सके कै साई के चित्त ॥ 

पिया मिलन की आस रहों कब लो खरी। 

ऊँचे नहि चढि जाय मने लज्जा भरी॥ 

पॉव नहीं ठहराय चढ़ें, मिरि गिरि परूं। 

फिरि फिरि चढहुँ सम्हारि चरन आगे घर्रूँ॥ 

अंग अ्रग थहराय तो बहुबिध डरि रहेँ। 

करम कपट मग घेरि तो श्रम मे परि रहेूँ ॥ 

बारी निपट अनारि तो स्रीनी गेल है। 

अटपठ चाल तुम्हार मिलन कस होइ है।॥ 
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अंतर पथ दे खोल सब्द उर लावरी। , 
दिल बिच दास कबीर मिलें तोहि बावरी | 


इन पंक्तियों में केसा आत्मनिवेदन है, उसे बतलाना न होगा । प्रत्येक 
शब्द में वह व्यंजित है। आत्मनिवेदन का अथ आत्मोत्सर्ग लीजिये, 
चाहे आत्मद्शानिवेदन, दोनों ही भाव उनमें मोजूद हैं। अतणएव उनमें 
भक्ति रस का प्राचुय स्पष्ट है। काव्य-प्रकाशकार ने रस का जो व्यापक 
ओर मानसिक अवस्था-प्रद्शन संबंधी लक्षण लिखा है, भक्ति में वह 
जितना सुविकसित पाया जाता है, अन्य रस में उसका उतना विकाश 
नहीं देखा जाता । वे लिखते हें--'पानक रस के समान रस को आखाय 
होना चाहिये” उनके कहने का भाव यह है कि जैसे पीने का रस चीनी, 
दूध, केवड़ा, इलायची आदि भिन्न-भिन्न पदार्थों से बनकर उन सबसे 
प्रथक्‌ एक विचित्र स्वाद रखता है, ओर अधिक स्वादिष्ट भी होता है, 
उसी प्रकार, विभावादि के सिश्रण से जो रस बनता है, उसका श्रास्वादन 
भी अपूव और विलक्षण होना चाहिये। भक्ति में यह गुण ओर रसों से 
अधिक पाया जाता है। जब भद्वदू-प्रेम विषयक स्थायी भाव, परमानंद- 
स्वरूप परमात्मा आलंबन विभाव को पाकर पुलक, अश्रुपात आदि 
अनुभावो एवं हष, आवेग, विबोध, ओत्सुक्य आदि संचारी भावों के 
सहारे भक्ति में परिणत होता है, उस समय भक्त जनों के हृदय में जिस 
अलोकिक रस का आविभभाव होता है, वह कितना लछोकोत्तर तथा दैवी 
विभूति-सम्पन्न देखा जाता है, क्या यह अविद्त है। क्‍या उसीके 
आस्वादन-जनित आम द का वर्णन इन शब्दों में नहीं है ९-- 

“लत्साक्षात्करणाह्वादविशुद्धान्धिस्थितस्य में । 
सुखानि गोष्पदायन्ते >ग्म__ममन_न०५०- # + #*०० ॥--भागवत 

“तुम्हारे साक्षात्करण आह्वाद के विशुद्ध समुद्र में स्थित होने के कारण 
मुमको समस्त सुख गोष्पद समान ज्ञात होते हैं ।” 

क्या उसी रसास्वादनकारी को अद्भुत दशा का उल्लेख यह नहों है (- 
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क्वचिह्रुदन्त्यच्युतचितया क्वचिद्धसंति नंदंति वर्दृत्यलौकिकाः । 
उत्यति गायंत्यनुशीलयंत्यज॑ भवति वृष्णी परसेत्य निदृताः ॥ 


“अ्रच्युत का चिंतन करके कभी रोते हैं, कभी हँसते, आनंद्व होते 
ओर अलोकिक बाते कहते हैं। कभी नाचते, गाते, भगवान्‌ का 
अनुशीलन करते ओर परमात्मा को प्राप्त कर संतोष लाभ करने के 
उपरांत मोन हो जाते हैं ।” 

क्या उसी रस का प्याला पीकर भक्तिमयी मीरा ने यह नहीं गाया १- 

मेरे तो गिरिधर गोपाल दूसरो न कोई। 

जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई। 

साधुन सेंग बैठि बेंठि लोकलाज खोई। * 

अब तो बात फैल गई जाने सब कोई। 

असुवन जल सीचि सीचि प्रेम वेलि बोई। 

मीरा को लगन लगी होनि हो सो होई॥ 
क्या उसी रस की सरसता के स्वाद ने उनके समस्त राजभोगों को 

भो नीरस नहीं बनाया था ? 

क्या उसी रस का भांड लेकर भक्ति-अवतार गौरांग ने बंगाल शांत 
को प्रेमोन्मत्त नहीं बनाया ९स्वयं उस रस से सिक्त होकर क्‍या उन्होने 
वह रस-सावन नहीं किया, जिसमें भारत का एक विशात्न प्रांत आज 
भी निमरन है? आज से चार सो वर्ष पहले इस पुण्यभूमि ने जो स्वर्गीय 
गान सुना, जो त्रिज्षोकमोहन नतेन देखा, जो अभूतपूर्व भक्तिउद्रेक 
अवलोकन किया, क्‍या वह उसी रस की महत्ता नहीं थी ९ 

क्या उसी रस से सराबोर मंसूर ने सूली पर चढ़कर यह नहीं पुकारा-- 

यह उसके बाम का जीना है आए जिसका जी चाहे ।! 


कि हे उस रस के रोस-रोस में, रग रग में भीनने का.ही यह निरूपण 
नहों है-- , ., | ह 
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“ “बाद मरने के हुआ सनसूर को भी जोशे इश्क़ । है 
' खून कहता था अनल हक दार के साया तत्ले॥”  , 
हा सामने आये और बताये कि दूसरे किस रस का आस्वाद 
साहे।! 
रस की और विशेषता क्या है ? यह कि वह स्पष्ट कलक जाता है, 
हृदय में प्रवेश कर जाता है, सबांग को सुधारस-सिचित बनाता है और 
अन्य वेद्य विषयो को तिरोहित कर देता है। अन्य रसों पर भी यह 
लक्षण घटित हो सकता है, दूसरे रसों में भी यह विशेषता पाई जा 
सकती है, कितु भक्ति रस में तो इस लक्षण और. विशेषता की पराकाष्ठा 
हो जाती है, वरन्‌ कहना तो यह चाहिये कि भक्ति रस में ही इन 
विशेषताओं की वास्तविक साथकता होती है। जब भक्ति अन्य वेद्य 
विषयो को तिरोहित कर देती है, तभी तो वह स्पष्ट कज्षक जाती है, 
तभी तो हृदय में प्रवेश करती है और तभी तो सवाग सुधारस-सिंचित 
होता है। यदि ऐसा न होता तो यह क्‍यों कहा ज्ञाता--प्रिम एवं परो 
धम्म;? “(500 (8 ।07०, [07० 5 5००” ? क्यों गोस्वामीजी महाराज 
कहते 'जेहि जाने जग जाय हेराई” ओर वेद्य विषयों की बात ही क्या, 
जब भक्ति रस के प्रभाव से 'रसो वै सः का ज्ञान हो जाता दे, तो ससार 
स्वयं तिरोहित हो जाता है, रबयं खो जाता है, क्योकि जिसको उसको 
खबर हो जाती है, उसको स्वयं अपनी खबर नहीं रहती | “आऔँरा कि 
खुबर शुद खबरशबाज्‌ नयामद” | और तो और, बेचारी मुक्ति को भी 
कोई नहीं पूछता। जब भक्ति हृदय में प्रवेश कर गईं तो मुक्ति को 
उसमें स्थान कहाँ | उसका तिरोधान तो हो ही जावेगा-- 
“राम-उपासक मुक्ति न लेहीं | तिन कहेँ राम भक्ति निज देहीं।” 
श्रीमद्भाग़व॒त का भी यही वचन है | सुनियेन्‍-  - 
“न किचित्‌ साधवो धीरा भक्ता ह्ेकांतिनो सम । 


वाछुन्यपि मया. दत्त कैवल्यमपुनभवम्‌ | 


२०३ ' 


भेरे एकांत भक्त धीर साधुजन कुछ नहीं चाहते, मम प्रदत्त केवल्य 
ओर अपुनर्भव की भी कामना नहीं रखते ।! रहा सर्वाग का सुधारस- 
सिंचित होना, इसका अनुभव किस भावुक पुरुष को नहीं है ? जिस 
समय किसी देवात्षय तथा किसी सात्विक स्थान-विशेष में भक्तिमय 
भगवद्‌-सुयश का गान प्रारंभ होता है, अथवा जब किसी भक्तिरस-पूर्ण 
हृदय के मुख से उन्नकी कथाम्रत की वर्षों होने लगती है, उस समय 
कौन है जो सुधाख्रोत मे निमग्न नही हो जाता ? परम भागवत राजा 
परीक्षित भक्ति-अवतार श्रीशुकदेवजी से कया कहते हैं; सुनिये-- 


“सैधातिदुःसहा क्लुन्मा त्यक्तोदमपि बाघते। 
पिबतं त्वन्मुखाम्भोजच्युत हरिकथामृतम |” 


“परम दुःसह छुधा और पिपासा भी मुमको बाधा नहीं पहुँचा रही 
है, क्योकि आपके कमल-मुख से निःस्तत सुधा मैं पान कर रहा हूँ ।? जो 
चुधा अंग-अंग को शिथित्र कर देती है, शरीर को निर्जीव बना देती है, 
जो पिपासा यह बतला देती है, कि जीवन का आधार जीवन ही है, 
राजा परीक्षित कहते हैं, कि वही ज्ुधा और वही पिपासा, सो भी साधा« 
रण नहीं, परम दुःसह, उनको बाधा नहीं पहुँचाती है, उनकी आकुलता 
अथवा निरानंद का कारण नहीं होती है, इस कारण कि वह एक भक्ति- 
भाजन महात्मा के मुख से निकले हरिकथास्त का पान कर रहे हैं। 
आपने देखा, भक्ति-रस का सवाग में सुधा-सिचन। यदि भक्ति में 
यह शक्ति न होती तो कया राजा परीक्षित के मुख से ऐसी पूर्व बात 
कभी निकल सकती १ आपकमें यदि कभी भक्ति का «द्वेक होता है, या 
यदि कभी आपने किसी भक्ति-उद्विक्त प्राणी.को अभिनिविष्ट चित्त से 
देखा है, तो आपको इस बात का अनुभव होगा कि जिस समय हृदय 
में भक्ति-स्रोत प्रवाहित होता है, उस समय उसकी क्‍या दशा होती है । 
क्या उस समय समस्त अंगों में अलोकिक रस-सिंचन नहीं होने लगता, 
क्या यह नहीं ज्ञात होता कि शरीर पर कोई अम्रत-कलस ढाल रहा है, 
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कोई रग-रग में किसी ऐसे आनंद की धारा प्रवाहित कर रहा है जिसका 
आस्वादन सत्रथा लोकोचर है ? यही तो सवाग में सुधारस सिचन 
है। ब्रह्मानंद का अनुभव ऐसे ही अवसरों पर तो होता है। भक्ति रस 
पु 

के अतिरिक्त दूसरा कोन रस है, जिसके द्वारा ब्रह्मानंद की प्राप्ति यथा- 
तथ्य हो सके ? रस को ब्रह्मानंद-सहोद्र कहा है, ऊिंतु भक्ति रस में ही 
इस लक्षण की व्याप्ति है। सांख्यकार ने त्रिविध दुःख की अत्यंत निगृत्ति 
को परम पुरुषार्थ कहा है। किंतु भक्तिरस-सिक्त मनुष्यों को दुःख का 
अनुभव होता हो नहीं, क्योंकि 'अह्मविद्‌ बल्व भवति! । वह जानता है, 
सर्व खल्विद ब्रह्म । वह समसतता है आनंदाये न खल्विसानि भूतानि जायते 
श्रानंदेन जातानि जीवति आनंद प्रयानत्यमिसविशंति! । आनंद ब्रह्मणो विद्वान” 
+तस्वैवानदस्यान्ये मात्रामुपजीवति' और किस रस में इस सिद्धांत के अनुभव 
की शक्ति है ? भक्ति ही वह आधार है जिसके आश्रय से इस भाव का 
पिकाश होता है । भक्तिमान को छोड़कर कौन कह सकता है, 'राम-पिया- 
मय सब जग जानी | करहूँ प्रणाम जोरि युग पानी ॥! कोन कह सकता है-- 
बगें दरख्तान सब्ज दरनजरे होशियार । हरवरक्ते दफुतरेस्त सारफृते किदंगार ॥! 
'द्रष्टा की दृष्टि में हरे वृत्तों का एक-एक पत्ता परमात्मा के रहस्य-अंथ का 
एक-एक पन्ना है!। कितनी गहरी भक्तिमचा है। गुरु नानक देव कहते हैं- 

गगन तल थाल रवि चद दीपक बने तारकामंडला जनुक मोती | 

धूप मलयानिलो 'पवन चेंवरो करे सकल बनराय फूलत जोती ॥ 

कैसी आरती होय भव खडना | 


“गगनतल्न के थाल में तारकमंडल मोती के समान जगमगा रहे हैं; 
सूय्य चंद्र उसमें दीपक सहश शोभायमान हैं | मंज्रयानिल धूप का काम 
देता है, समीर चमर मलता है; समस्त तरु पुष्प लेकर खड़े हैं, इस प्रकार 
भवभयनिवारण करनेवाली परमात्मा को अखंड आरती होती रहती हे 

केसी उदाच और आनंदमयी कल्पना है । जिसकी भक्ति के उच्छूवास 
ने संसार को परमानंदमय बना दिया है, उसी के पफुल्ल हृदय,का 
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यह द्वार है। त्रह्मानंद का अनुभव यही तो है। यही है वह भक्तिभाव 
जिसे पाकर कुबंति कृतिनः केचिच्रठ॒वेंग तृणोपमम? | 
अब रही चमत्कार की बात । भक्ति का चसत्कार और विलक्ञण है | 
भक्तिर्स के रसिक ही के विपय में यह कहा गया है-- 
«८त पारमेष्ठथ न महेद्गरधिष्एयय न सावभौम न रसाधिपत्यम्‌ | 
न योगसिद्धीरपुनर्भव वा वाज्छन्ति यत्पादरजः प्रपन्नाः ॥-.भागवत 
परमात्मा के चरणशरज के प्रेमिक न तो कैलाश की कामना करते 
हैं, न स्वर्ग की, न सार्वभौम की, न राज्य की, न योगसिद्धि की, न 
अपुनभव की ।” केसा अलौकिक्र चमत्कार है ! ओर सुनिये भगवान्‌ 
उद्धव से क्या कहते हैं-- 
“त् साधयति मां योगो न साख्य धर्म उद्धव 
न स्वाध्यायस्तपरूयागो यथा भक्तिममोजिता ॥”--भागवत 
वन तो मैं योग से सिलता हूँ न सांख्य धर्म से, न स्वाध्याय से, न 
तप से; लोग मुझे ऊर्जित भक्ति से ही पा सकते हैं ।! ऐसा चमत्कार 
किस रस का है ? और भो सुनिये | भगवद्वाक्य है-- 
“यस्कमंमियत्तपसा ज्ञानवैराग्यतश्र यत्‌ | 
योगेन दानधर्मंण  श्रेयोमिरितरैरपि ॥ 
सब मद्भक्तियोगेन मछ्तो लभतेझ्लसा ।--मागवत 


जो कर्म से, तप से, ज्ञान से, बैराग्य से, योग से, दान से, धर्म से 
एवं दूसरे श्रेयों से पाया जा सकता है, वह सब मेरा भक्त एक भक्ति- 
योग द्वारा ही पा जाता है ।? भक्ति की कैसी अपूर्व चमत्कृति है । 

वैदिक काल से प्रारंभ करके पौराणिक काल तक का जितना साहित्य 
है, उसके बाद के जितने काउ्य अथवा अन्य धार्मिक किंवा ऐतिहासिक 
प्रंथ हैं, वे समस्त भक्ति के चमत्कार से भरे पड़े हैं। वेदिक साहित्य के 
प्राकृतिक देवतों ओर'ईश्वर की भक्ति का चसत्कार ही संसार के ज्ञान - 
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भआाँडार का विकाश है। महाभारत, रामायण और पुराणों के महामहिम 
पुरुषों की उदात्त देवभक्ति, गुरुभक्ति, पितृभक्ति आदि का चमत्कार क्‍या 
भारतवर्ष का पवित्र और जगदादश भूत महान्‌ आत्मत्याग और अलौकिक 
सदाचार नहीं है। बुद्धदेव और बौद्धधर्स में अशोक की अनन्य 
भक्ति का चमत्कार उसका वह बोद्धधर्म-प्रचार है, जिसके आलोक से 
लगभग समस्त एशिया महादेश आलोकित है, ओर जिसकी छाया आज- 
कल्ल दूरवर्ती यूरोप और अमेरिका आदि अन्य महादेशों पर भी पड़ रही है। 
महात्मा इंसा की, जगत्पिता की, उदात्त भक्ति का चमत्कार वह ईसवी 
धर्म है, जिसके माननेवालों की संख्या आज संसार मे सबसे अधिक है। 


संसार के अनंत घर्मंमंदिर अपने गगनस्पर्शी गुंबदों और मीनारों 
द्वारा क्या इश्वरभक्ति के चमत्कारों का ही उद्घोष नहीं कर रहे हैं ? 
कया उसी के गुणगान में धर्म-सबंधी विविध बाजे और गगन भेदी गंभीर 
निनाद नहीं संलग्न है ? संसार के तीथों को अपार जनता का समारोह, 
धार्मिक अस्लंख्य काय्य-कल्लाप, धमयाजकों अथच उपदेशकों का विश्व- 
व्यापी धर्मग्रचार क्‍या किसी अरचित्य शक्ति की भक्ति के चमत्कार का ही 
परिणाम नहीं है ? संसार में आजकल जो नाना परिवतंन हो रहे हैं, 
विविध आविष्कार और उद्योग किये जा रहे हैं, क्या वे विश्वभक्ति, 
देशभक्ति, समाजभक्ति जाति-भक्ति ओर आत्मभक्ति के ही चमत्कार 
नहीं हैं ? यदि इन बातो का उत्तर स्वीकृति है, तो यह स्पष्ट है कि भक्ति 
जैसा चमत्कार किसी रस में नहीं है, इस दृष्टि से भी उसकी सब रसों 
ज्पर प्रधानता है । 
काव्यप्रकाशकार ने जो व्यापक लक्षण रसों के बतलाये थे, उसके 
आधार से विचार करने पर भी भक्तिरस का स्थान उच्च ही नहीं उच्च- 
तर सिद्ध हुआ । भक्ति-साहित्य भी किसी अन्य रस के साहित्य से अल्प 
नहीं, हिदी-संसार में तो संतों की वारियों ने उसका भांडार भत्ती-भोति 
भर दिया है। फिर भी भक्ति को भाव ही माना जाता है, उसे रस नहीं 
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कहा जाता | इस विषय में पंडितराज जगननाथजी ने भी उसका पक्ष 
नहीं लिया । तो भी अनेक बेष्णव विद्वानों ने उ्तके रस-प्रतिपादन का 
उद्योग किया है ओर यह बड़े हष की बात है । 


वात्सल्य रस के प्रसंग में भक्तिरत पर कुछ लिखना विषयांतर था । 

कितु मैंने वात्सल्य रस का पक्ष पुष्ट करने के लिये ही यह काय्य किया है। 
मैं कहना यह चाहता हूँ कि जब भक्ति जैसे' प्रधान रस की उपेक्षा हो 
सकती है, तो वात्सल्य रस का उपेक्षित होना आशम्रयजनक नहीं । में 
पहले दिखला आया हूँ कि वात्सल्य को कुछ प्रसिद्ध विद्वानों ने रस माना 
है। अब में देखूँगा कि उसमें रस होने को योग्यता है या नहीं। किसी 
भाव को रस सानने के लिये यह आवश्यक है कि वह विभाव, अपुभाव 
ओर संचारी भावों द्वारा परिपुष्ट हो । यह बात वत्सल रस में पाई जाती 
है। साहित्यद्पणुकार लिखते हैं-- 

#सफुट चमत्कारितया वत्सल च रस विदुः॥ 

स्थायी वत्सलतासनेहः पुत्राद्यालबन मतम्‌ ॥ 

उद्दीपनानि तब्चेश विद्याशोर्यद्यादयः | 2४ 

आलिंगनागसप्पर्शाशिरश्चुबनमीक्षणम्‌ ॥ 

पुलकानदवाष्पाद्या अनुभावाः प्रकीतिताः | 

सचारिणोडनिष्टशंकाहषंगर्वादयो सता: ॥” 


“प्रकट चमत्कारक होने के कारण कोई-कोई वत्सत्लरस भी मानते 
हैं। इसमें वात्सल्य स्नेह स्थायी होता है । पुत्रादि इसके आलबन ओर 
उसकी चेष्टा तथा विद्या, शूरता, दया आदि उद्दीपन विभाव हैं । आलिं- 
गन, अंगरपश, सिर चूसना, देखना, रोमांच, आनंदाश्रु आदि इसके 
अनुभाव हैं। अनिष्ट की आशका, हर्ष, गव आदि संचारी साने जाते हैं।” 

यदि कहा जावे कि अपने विभाव, अनु भाव आदि के' द्वारा स्थायी 
वत्सलता स्नेह उतना परिपुष्ट नहीं होता जो रसत्व को प्राप्त हो तो यह 
बात स्वीकार नहीं को जा सकती । यह सच है कि उद्बुद्धमात्र फोई 
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स्थायी भाव तव तक रस नहों माना जा सकता जब तक उसमें स्थायिता 
ओर विशेष परिपुष्ठि न हो, कितु जो रस माने जाते हैं, उनसे वत्सलरस 
किसी वात सें न्यून नहीं है, उसमें भी विशेष स्थायिता और रस- 
परिपुष्टि है। काव्यप्रकाशकार ने रस के जो व्यापक और मनो भावद्योतक 
लक्षण बतलाये हैं, उनपर मैं वात्सल्य रस को कसता हूँ। आशा है 
उससे प्रस्तुत विषय पर यथेष्ट प्रकाश पड़ेगा । वे लक्षण ये हैं-- 

(१) रसों का आस्वाद पानक रस समान होता है, (२) वे स्पष्ट कलक 
जाते हैं, (३ ) हृदय में प्रवेश करते हैं, (४ ) सर्वांग को सुधारस- 
सिचित बनाते हैं, (५ ) अन्य वेद्य विषयों को ढक लेते हैं, ( ६ ) ब्रह्मा- 
नंद के समान अनुभूत होते हैं ओर (७ ) अलौकिक चमत्कृति रखते हैं। 

पानक रस किसे कहते हैं, पहले मैं यह बतला चुका हूँ। श्रनेक 
वस्तुओ के सम्सिलन से जो रस बनता है, उसका खाद जैसे उन भिन्न- 
भिन्न वस्तुओं से भिन्न और विलक्षण होता हे उसी प्रकार विभाव, अलु- 
भावादि के आधार से बने हुए रस का आस्वाद भी उन सबों से अलग 
ओर विलक्षण होना चाहिये | वात्सल्य रस में यह बात पाई जाती है । 
बालकों की बालक्रीड़ा देखकर माता पिता में जो तन्मयता होतो है, वह 
अविदित नहीं । उनकी तोतली बातों को सुनकर उनके हृदय में जो रस- 
प्रवाह होता दे, क्या वह अपू्व और विलक्षण आपत्वादमय नहीं होता 
माता पिता को छोड़ दीजिये, कौन मनुष्य है जिसे बाललीला पिमोहित 
नहीं करती ? देखिये, निम्नलिखित पद्म में इस भाव का विकास किस 
सुंदरता से हुआ है-- 

[हर दंत की पंगति कुंदकली अघराघर पहलव खोलन की। 

चपला चमके घन बीच जगै छुव्रि मोतिन माल अ्रमोलन की । 
घुघुरारी लगें लटके मुख ऊपर कुडल लोल कपोलन की | 
निवछावर प्राण करे तुलसी बलि जाडें लला इन बोलन की ॥ 


दात्सल्य स्नेह विभाव, घुधुरारी लटे, बोलन आएि उद्दीपन, मधुर 
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छवि-अवलोकन आदि अनुभाव, और हे संचारी भाव के मिलन से जिस 
रस का आस्वाद आस्वादनकारिणी को हुआ है, जो पद्म के प्रति पर्दों में 
छुलक रहा है, क्या पानचक रस के आस्वाद से कहीं बिलक्षण नहों है ९ 
क्या विमुग्धता का स्रोत उसमें, नहीं बह रहा है ९ 
सरित्‌ , सरोवर आदि में लहरें उठती ही रहती हैं किंतु सच लहरें 
न तो स्पष्ट होती हैँ, न यथातथ्य दृष्टिगोचर होती हैं । यही बात मानस- 
तरंगों अथवा हृदय के भावों के विषय में भी कही जा सकती है | 
अनेक लहरें हृदय में उठती हैं, ओर तत्काल विलीन हो जाती हैं । 
कितु कुछ भावों की लहरें ऐसी होती हैं, जो स्पष्ट फत्षक जाती हैं, ओर 
उनमें स्थायिता भी होती है । रस प्राप्त भाव ऐसे ही होते हैं.। वात्सल्य- 
रस भी ऐसा ही है। सहृदय शिरोमणि सूरदासजी के निम्नलिखित 
पद्म में उसका बड़ा सुंदर विकाश है। अंतिस वाक्य 'कोन्हें सात निहोरे: 
ने तो इस पद में जान डाल दी है-- 
जेवत नंद कान्ह इक ठौरे। 

कछुक खात लपणात इुहूँ कर वालक हैं अति भोरे | 

बड़ो कोर मेलत मुख भीतर मिर्च दसन ठुक तोरे । 

तीछुन लगी नयन भरि आए रोबत बाहर दौरे । 

फूँकति बदन रोहिनी माता लिये लगाई अकोरे। 

सर स्याम को मधुर कौर दे कीन्हे सात निहोरे ॥ 


वालक समान हृदयवल्लभ कौन है ९ वही तो कल्तेजे की कोर है, 

चद्दी तो कलेजे का टुकड़ा (लख्त-जिगर) है, फिर उसके भोले भाले भाव 

हृदय में प्रवेश क्‍यों न करेंगे। घालकों के समान हृदयविमोहन, संसार 

में कोन है ९ कुसुमचय भी बड़े मनोहर होते हैं, कितु बालकों जैसी 

सजीवता उनमें कहाँ। देखिये हृदय-प्रविष्ट भाव की सरसता ! गोस्वामी 

जी निम्नलिखित पद्य लिखकर, मैं तो कहूँगा कि, रस को रसता भी 
छीने लेते हैं-- 
श्श। 
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पौढ़िए लालन पालने हों झुलावों । 
कर पद सुख चख कमल लसत लखि लोचन भेंवर भुलावों 
बाल बिनोद सोद मंजुल मनि किलकनि खानि खुलावो। 
तेह अनुराग ताग शुहिबे कहें मति मृगनयनि बुलावों। 
तुलसी भनित मल्ी भामिनि उर सो पहिराय फुलाबों | 
चारु चरित रघुबर तेरे तेहि मिलि गाइ चरन चित लावो | 


बालक का मयंक सा मुखड़ा आँखों में सुधा बरसाता है, उसकी 

छुतली बातें कानों सें अम्रत की बूँद टपकाती हैं, उसके चुम्बन के 
आस्वाद के संसुख पीयूष ऊख बन जाता है, और उसका आलिगन 
ऋंग अंग पर चाँदनो छिड़क देता है। जब वह हँसता-खेलता आकर 
शरीर से लपट जाता है, या किलकारियाँ भरता हुआ गोद में आ बैठता 
है, तब क्या उस समय सर्वागीणमिवालिगन? का दृश्य उपस्थित नहीं हो 
जाता ? यह वात्सल्यभाव की रस में परिण॒ति ही तो है, और क्या है। 
देखिये सुधा निचोड़ती हुई एक माता क्या कहतो है-- 

मेरे प्यारे बेटे आओ 

मीठी मीठी बाते कहके मेरे जी की कली खिलाश्ो। 

उम्ग उसग कर खेलो कूदो लिपट गल्ले से मेरे जाओ | 

इन मेरी दोनों आँखों में हँसकर सुधा बूँद ठपकाओ ॥ 


जिसने कभी बालकों के साथ खेला है, वह जानता है कि उस समय 
कितनी तन्‍्मयता हो जाती है। बालक उस समय जो कहता है, वही 
करना पड़ता है। उस समय वास्तव में अन्य वेद्य विषय तिरोहित हो 
जाते हैं, यदि न हों तो खेल का रंग ही न जमेगा । यदि खेल का रंग 
न जसा तो बाल-विलास का आनंद ही जाता रहेगा। प्रसिद्ध राजनीतिज्ञ 
ब्लाडस्टोन एक दिन अपने पौत्र के साथ खेल रहे थे। आप घोड़ा बने 
हुए थे, और पौत्र उनकी पीठ पर सवार होकर उनसे घोड़े का काम 
ले रहा था । उसी समय उनसे मिलने के लिये एक सब्जन आये, और 
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उनका यह चरित्र देखकर उनके पास ही कुछ दूर पर खड़े हो गये। 
किंतु वे अपनी केलि-क्रीड़ा मे इतने तन्‍्सय थे, कि बहुत देर तक उनका 
ध्यान ही उधर नहीं गया । खेल समाप्त होने पर जब यह बात उनको 
ज्ञात हुईं, तो वे हँस पड़े | बोले, आशा है आपके यहाँ भी लड़के होंगे। 
इसीको कहते हैं वेद्व विषय का तिरोभाव। इसी तनन्‍्मयता का चित्र 
महात्मा सूरदासजी किस सहृदयता से खीचते हैं, देखिये | अंतिम पद्म 
में श्यास को मुख टरत न हिय ते? बढ़ा सार्मिक है-- 


आँगन स्थाम नचावहीं जसुमति नेंदरानी। 
तारी दे दे गावहीं मधुरी मद बानी। 
पायन नूपुर वबाजई कि किंकिनि कूजै। 
नन्‍्हीं एड़श्रेन अयनता फलबिब न पूजै। 


जसुमति गान सुने खबन तब आपुन गावै। 
तारि बजावत देखिके पुनि तारि बजावै। 
नचि नचि सुतहिं नचावई छवि देखत जिय ते। 
सूरदास प्रभु स्थाम को सुख दरत न हिय ते॥ 


रस का परिपाक ब्रह्मानंद समान अनुभूत होता है, इसकी वास्तवता 
चिंतनीय हे। वीभत्स रस एवं भयानक ओर रौद्र रस में इसको 
चरिताथता तादश नहीं होती । हॉ ! शांव, झूृंगार, करुण, अद्भुत और 
विशेष दशाओं में हास्य और चीर में भो इस लक्षण की साथकता दो 
सकती है। भक्तिरस में तो यह लक्षण पूर्णता को पहुँच जाता है; 
वत्सलरस सें भी उसका पयोप्त विकाश दृष्टिगत होता है। संसार मे 
जो आनंद-स्वरूप परमात्मा का कोई मूर्तिमान्‌ आकार है, तो बह वालक 
है । तरह्म हे संसार से निलिप्त होने का भाव जो कहीं मिलता है, तो 
चाज्षक सें मिलता है । दुःख सुख मे सम बालक ही देखा जाता है, 
निरीहता उसीमें मिलती है। फिर वात्सल्य रस ब्रह्मानंद-सहोद्र क्‍यों 
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न होगा। गोस्वामी तुलसीदासजी का इसी भाव का एक बड़ा सुंदर पद्‌ 
है, जो अपने रंग में अट्ितीय है-- 


माता ले उछग गोबिद मुख बार बार निरखे। 
पुलकित तनु आनंद घन छन छुन मन हरखे | 
पूछत तोतरात बात मातहिं जदुराई। 
अतिसय सुख जाते तोहिं मोहि कहु समुझाई | 


देखत तब बदन कमल मन अनंद होई। 
कहै कोन ? रसन मौन जाने कोई कोई। 
सुंदर मुख मोहि देखाउ, इच्छा अति मोरे । 
मस समान पुन्यपुज बालक नहि तोरे। 


तुलसी प्रश्च॒प्रेमबस्य मनुज रूपधारी | 
बाल-केलि-लीला-रस ब्रज जन हितकारी || 


तुतत्ञाकर लीलामय ने माता से पूछा, तुमको अपार सुख किसमें 
है ? माता ने कहा--तेरा कमलवदन देखकर मन आनंदित होता है। 
केसा आनंद होता है, इसको कौन कहे, रसना ठो चुप है, इसको कोई- 
कोई जानता है। लीलासय ने कहा--वह सुंदर मुखड़ा मुझे दिखला । 
माता ने कहा-मेरे समान तेरा पुण्यपुंज कहाँ ! यहाँ पर त्ह्मानंद को 
भी निछावर कर देने को जी चाहता है । संसार में बालक के मुख अब- 
लोकन के आनंद का अनुभव माता ही को हो सकता है। और कोई संसार 
में इस अनुभव का पात्र नहीं, पिता भी नहीं | बालक-कृष्ण भी पिता 
ही के वर्ग का है, इसीलिये माता ने कहा तेरा पुण्यपुंज ऐसा कहाँ! 
फिर जो आनंद ऐसा अलौकिक और अनिवंचनीय है, कि जिसको 
रसना भो नहीं कह सकती, जिसको कोई-कोई जानता ही भर है, किंठु 
कह वह भी नहीं सकता, उसे वे कैसे कहें । यही तो त्रह्मानंद है ! जिस- 
की अधिकारिणी कोई कोई यशोदा जैसी भाग्यशालिनी माता ही दैं। 
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रव॒यं अवतारी बालक ३८ण भी नहीं । अपने मुख को आप कोई कैसे 
देख सकता है, जब तक विमल बोध का दर्पण सामने न होवे । 


चमत्कार के विषय मे तो वात्सल्य रस वैसा ही चकितकर है, जेसा 
कि स्वयं बालक । जब बालक-सूर्ति ही चमत्कारमयी है. तब उससे संबंध 
रखनेवाले भाव चमत्कृतकर क्यो न होगे | बालक का जन्मकाल कितना 
चमत्कारमय है और उस समय चारो ओर केसा रस का स्त्रोत उमड़ 
पड़ता है, इसका अनुभव प्रत्येक हृदयवान्‌ पुरुष को प्राप्त है। उस समय' 
के गीतों के गान में जो मंकार सिलती है, सोहरो मे जो विमुग्धकरी 
ध्वनि पाई जाती है, वह किसी दूसरे अवसर पर श्रुतिगोचर नहीं होती । 
संतान ही वंश-वृद्धि का आधार, पिता का आशास्थत्न, माता का जीवन- 
सर्वेर्व ओर संसार-बीज का संरक्षक है। उसीमें यह चमत्कार है कि 
जैसी ममता उसकी पशु पक्ती कीट पतग को होती है बेसी ही देवता 
मनुष्य ओर दानवों को भी। उसकी लीलाएँ जितनी मनोरंजिनी है, 
जितनी उसमें स्वाभाविकता और सरलता मिलती है, मानव जीवन की » 
किसी अवस्था में उतनी मनोरंजन आदि की सामग्री नहीं पाई जाती । 
ये बाते भी चमत्कारशून्य नहीं, तो भी नीचे में वात्सल्य रस के कुछ पद्म 
देता हँ। आप देखें, इनमे केसा स्वभाव-चित्रण और कविता-गत- 
चमत्कार है । बालक जेसे सरल ओर कोमल होते हैं, वेसे ही उनके 
भाव ओर विचार भी सरल ओर कोमल होते हैं, उद्धत कविताओं में 
आपको उनका बड़ा ही मनोहर स्वरूप दिखलाई पड़ेगा। 

मैया ! मैं नाहीं दधि खायो | 


ख्याल परे ये सखा सबै मिलि मेरे सुख लपठायो। 
देख तुही छीके पर भाजन ऊँचे घर लटकायो। 
ठ॒ही निरखि नान्हे कर अपने मैं कैसे करि पायो | 
मुख दधि पोंछि कहत नदनदन दोना पीठ दुरायो। 
डारि साँट मुसुकाइ तबहिं गहि खुत को कठ लगायो | 
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' बाल बिनोद मोद सन मोह्यो सगति प्रताप दिखायो | 
सूरदास प्रभ्ु जसुमति के सुख सिव बिरचि बोरायो ॥ 
शिव विरंचि बावले बने हों या न बने हों, कितु महात्मा सूर- 
दासजी का बड़ी ही सजीब भाषा में सहज बाल-स्वभाव का चित्रण 
अत्यंत मार्मिक और हृदयग्राही है। एक-एक चरण में विमुग्धकारो 
भाव हैं ओर उनको पढ़कर रसोन्माद-सा होने लगता है। चमत्कार के 
लिए इतना ही बहुत है । शिव विरंचि का उन्साद तो बड़ा ही चमत्कारक 
है, संभव है हमारे द्व्यचन्नु सहाकवि ने इसको अवलोकन किया हो। 
बालक कृष्ण की विचित्र लीला क्‍या नहीं कर सकती ! 
अबहिं उरहनो दे गई बहुरो फिरि आईं | 
सुनु मैया ! तेरी सो करो याकी टेव लरन की सकुच वेंचि सी खाई॥ 
था ब्रज में लरिका घने हो ही श्रन्याई। 
मुंहलाए मूँड़हि, चढ़ी अतहु अहिरिन तोहि सूधी कर पाई॥ 
सुनि सुत की अति चातुरी जसुमति मुखुकाई । 
तुलतिदास ग्वालिनि ठगी, आयो न उतर कछु कान्ह ठगौरी लाई॥ 
अहीरिन ने भी अच्छे घर बैना दिया था, बेचारी दो दो बार 
'उल्लाहना देने आई, पर फिर भी उसीको मुँह की खानी पड़ी। उसने मुंह 
की ही नहीं खाई, भोले-माले बालक द्वारा ठगी भी गई । दूध दही तो गया 
ही था, उल्लू भी बनी, जवाब तक न सूका | बालक कृष्ण ने ऐसी बाते 
गढ़ीं कि यशोदादेची को मुसकाना ही पड़ा। इन गढ़ी वातों को सुनकर 
किसके दाँत नहीं निकल आयेंगे ! हमारे कृष्ण भगवान्‌ ने चाहे जो 
किया हो, कितु गोस्वामों तुलसीदासजी की लेखनी का चमत्कार इस 
पद्म में चमत्कृतकर है । 
जो कसौटी मैंने वात्सल्य रस के कसने की भ्रहरण की थी, मेरे विचार 
से उस्पपर कस जाने पर वात्सल्य रस पूरा उतरा | इसके अतिरिक्त जब 
मैं विचार करता हूँ तो वात्सल्य रख उन कई रसों से अधिक व्यापक 
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ओर स्पष्ट है, जिनकी गणना नवरस में होती है । हास्य रस का स्थायी 
भाव हास है; हास्य सनुष्य-समाज तक परिमसित है; पशु-पक्ती-कीट-पतंग 
नहीं हँसते, किंतु वात्सल्य रस से ये जोवजंतु भी रहित नहीं, चींटी तक 
अपने अंडे-बच्चों के पालन में लगी रहती है, सधुसक्खियाँ तक इस 
विषय में प्रधान उद्योग करती दृष्टिगत होती हैं। यदि वनस्पति-संबंधी 
आधुनिक आविष्कार सत्य हैं, और उनमें भी स््री पुरुष मौजूद हैं, तो 
वत्स और चात्सल्य भाव से वंचित वे भी नहीं हैं; फिर भी “हास्य” को 
रस माना गया, और “वात्सल्य” इस कृपा से वंचित रहा। बीभत्स में 
भी न तो वत्सल इतनी रसता है, न व्यापकता, न संचरणशीलता; फिर 


भी वह नव रस में परिगणित है ओर “वत्सल' को वह सम्मान नहीं 
प्राप्त है। बीभमत्स रस भी मानव-समाज तक ही परिमित है। इतर प्राणियों 
में उसके ज्ञान का अभाव देखा जाता है, इस दृष्टि से भी वत्सल की 
समानता वह नहीं कर सकता, तथापि चह उच्च आसन पर आसोीन 
है। वत्सलरस का साहित्य निस्संदेह थोड़ा है, इस चिषय में वह रस- 
संज्ञक स्थायीभावो का सामना नहीं कर सकता । हिदी-भाषा के किसी 
आचाय्य अथवा प्रतिष्ठित विद्वान ने 'वत्सल्' को रस नहीं साना, इस* 
लिये उसकी कविता साहित्य-पंथों में प्रायः दुष्प्राप्य है। केवल बाबू 
हसिश्विंद्र ने उसको रस माना है, कितु उनकी भी इस रस की कोई 
कविता भुे देखने में नहीं आई। जितने हिंदी भाषा में रस-संबंधी प्रंथः 
हैं, उन सबमें आवश्यकतावश नव रस की कविता मिलती है, कितु यह 
गौरव चत्सल को नहीं मित्ञा। साहित्य से किमी भाव की व्यापकता का पता 
चलता है, क्‍योंकि इससे जनसमुदाय की मानसिक स्थिति का भेद मित्ञता 
है। अतएव यह स्वीकार करना पढ़ता है, कि इस विषय मे वत्सल रस 
उतना सौभाग्यशाली नहीं है। फिर भी मैं यह कहूँगा कि हिंदी संसार 
सें जितना साहित्य वात्सल्य रस का पाया जाता है, वह अद्भुत, अपू् 
ओर बहुमूल्य है। कविशिरोमणि सूरदास और कविचूड़ामणि गोस्वामी 
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ठुलसीदासजी की वत्सलरस-संवंधी रचनाएँ अल्प नहीं हैं, ओर श्तनी 
उच्च कोटि की हैं, कि उनकी समानता करनेवाली कविता अन्यत्र दुलेभ 
है। वत्सलरस के साहित्य के गौरव अओर महत्त्व के लिये में उनको 
यथेष्ट सममता हूँ, क्‍योंकि वे जितनी हूँ उतनी ही अलौकिक मणि 
समान हिंदी संसार-क्षेत्र को उद्धासित करनेवाली हैं। आजकल याल- 
साहित्य के प्रचार के साथ वत्सलरस की विभिन्न प्रकार की सरस 
रचनाओं का भो प्राचुय्य है । ज्ञात होता है, कुछ दिनो में शूंगार, हारय, 
वीर आदि कतिपय बड़े-बड़े रसो को छोड़कर इस विपय में भी 
वात्सल्य रस अन्य साधारण रसों से आगे बढ़ जावेगा । यदि इस एक 
अंग की न्यूनता स्वीकार कर लें तो भी अन्य व्यापक लक्षणों पर दृष्टि 
रखकर मेरा विचार है कि वत्सल की रसता सिद्ध है, ओर उसको रस 
मानना चाहिये । सतभिन्नता के विषय में कुछ वक्तव्य नहीं, वह 
स्वाभाविक हे | 
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रस-कलस 


मंगलाचरणख 


मनहरण 
रे है| 

कुंठितकपालन की कालिमा कलित होति 
ह अवलोके सुललित लालिमा पदन की। 
सुंदर - सिदूर - मंजु गात सुख बितरत 

दरत दुरित-पुंज दिव्यता रदन की॥ 
“हरिओऔध” सकल अमंगल' विद्लि देति 

मंगल केलित कांति मंगल-सदन की । 
संकट-समूह-सिधु-सिंधुता बिलोपिनी है 

बदनीय सिंघुरता सिंधुरबदन की॥१॥ 


तुरत तिरोहित अपार उर-तम होत 

पग-नख-तारक - प्रसूत जोति परसे | 
रुचिर विचार मसंजु सालि बहु विलसत 

जन-अनुकूलता बिपुल बारि बरसे॥ 
“हरिओऔध” सब-रस-वलित बनत चित 

दयावान मन के सनेह-साथ सरसे | 
सकल अभाव, भाव भूति भव-भूति होति 

भारती-विभूति भूतिमान मुख दरसे ॥२॥ 


रस-कलस 


सुकबि-समूह-मंजु-साधना-बिहीन_ जन 
लोक-समाराध ता को साज केसे सजिहै। 
बिभ्रु की बिभूति ते बिभूतिसान बनि बनि 
भाव-साथ कूर क्‍यों सुभावना को भजिहै | 
हरिऔध' असरस उर क्यों सरस हेहै 
केसे अरुचिरता अचारु-रुचि तजिहे। 
मेरी मति-बीन तो सधुर ध्वनि पेहे कहाँ 
एरी बीनवारी जो न तेरी बीन बजिहे ॥ ३॥ 


बचन-बिलास ते न जाको मन बिलसत हे 

छहरत छब्रि ते न जाकी मति छरी है। 
बिबिध रसन ते न जाको चित सरसत 

रुचि की रुचिरता न जाहि रुचिकरी है ॥ 
“हरिओध'-भारती न भूलिहूँ लुभेहै ताहि 

जाके उर मार्हि भारतोयता न अरी है। 
बेभव में जाके है अभाव मंजु भावन को 

भावुकता नाहि जाकी भावना में भरी है ॥ ४॥ 


कोकिल की काकली को मान केसे कहे काक 

भील केसे मंजु मुझुतावलि को पोहैगो। 
केसे बर बारिज बिलोकि मोद पेहे भेक 

बादुर बिभाकर-बिभव केसे जोहैगो॥ 
“हरिओऔध' केसे 'रख-कलस' रुचंगो ताहि 

जाको उर रुचिर रसन॑ ते न सोहैगो । 
आखिन मैं बसत कलंक-अंक ही जो अहे 

कोऊ तो मयंक अवलोकि केसे मोहैगो | ५ ॥ 


“-25७4००%०«»--- 


स्थायी भाव 


स्थायी भाव 


जिसकी रस में सदा स्थिति होती है अथवा रखानुकूल हृदय में जो विकार 
( भाव ) उत्न्न होता है उसे स्थायी भाव कहते है । उसके निम्नलिखित 
नव भेद है -- 

१-रति, २-हास, ३-शोक, ४-क्रोध, ४-उत्साहद, ६-भय, ७-स्लानि, 
८-आश्चर्य और ६-निर्वेद । 


१-रति 


प्रिय वस्तु में मन की प्रेमपूर्ण परायणता का नाम 'रति? है। इसके तीन 
औद हैं--उत्तम, मध्यम और अधमस | 


( क ) उत्तम रति 


सदा एकरस रहनेवाली अनन्य प्रीति को उत्तम रति? कहते है | यह 


अधिकांश स्वाथंशून्य होती है। इसमें सेव्य-सेवक भाव की प्रधानता रहती है। 
ऋविति--- 


नेन में मधुरता सनोहरता भावन मैं 

चावन में चारुता-बिकास दरसत हे। 
जानति न रीति अनरीति ओ अजनीति की है 

पूतत परतीति रोस-रोस परसत हे ॥ 
“हरिओघ!' पति-प्रीति-पाग-पगी अंगना के 

भाग-भरे भाल पे सुहाग बरसत है। 
देह में सदेह विलसति सुंकुमारता है 

नेह-भरे उर में सनेह सरसत हे॥१॥ 


स्सख-कलस 


चंद-मुख की ही बनी रहति चकोरिका हे 

सरस-सनेह-स्वराति-दूँद को है चातको। 
प्यारो तन कारो करि राखति नयन-तारो 

वारति गोराई वा पे गोरे-गोरे गात की ॥ 
“हरिओध' ओगुनी को ओगुनहूँ गुन होत 

देति है कुबातहूँ को उपमा नबात की। 
पात लो हिलति पवि-पात सिर पे है होत 

पातक-निरत पतिहूँ को कहे पातकी॥२॥ 


बंदनीय-बिरद बिलोकि पुलकत्ति बाल 

पावन विचार की प्ररोचना में बोरी है। 
बिसल-बिवेक की विमलता बखानति है 

कीरति - कलित - रस-कनक - कमोरी है 
“हरिओध' गौरव निहारि गोरबित होति 

गुन-गन-गान ते गरीयसी न थोरी हे । 
चावमयी पिय-चाव-स्वाति-जल-चातकी है 

रुचिर-च रित-चारु-चंद की चकोरी है ॥ ३॥ 


भाग भोग-राग ते सोहाग को सराह्दति है 

सजिके सहज साज बनति मजीली है । 
फूल ते फवति न फबति कनफूल ते है ेल्‍ 

मन की फब्न ही ते फन्नति फब्रीली हैं ॥ 
“हरिओऔध! भावसयी भाव-सिधु-इंटिरा है न्‍ 

मावव-मधुर-छवि-छकित छब्रीली है, । 
रोरव गनति हे अगोरव-दरव कॉर्हि 

पति-प्रेम - गौरव - गरत्र - गरत्रीली है ॥ ४ ॥ 


स्थायी भाव 


संवैया --- 
पौर-परोसिनी पे पति को सुनि प्यार-पगी को टोकत नाहीं। 
भीतर-भोीन अलीनहेूँ मैं परे कामहूँ के कछ ठोकत नाही॥ 
रोस किये 'हरिओघ' के वाल वे वैन सुधा-सने रोकत नाहीं। 
लाज-भरी ऑअँखियान उठाइ मयंकहूँ को अवलोकत नाहीं॥ ५॥ 
(ख ) मध्यम रति 
शअकारण परस्पर प्रीति को मध्यम रति!? कहते है । इसमें मैत्रीभाव के 
प्रधानता होती है| इसका स्वार्थ तरल ओर एकदेशीय होता है । 
कवित्त--- 
दोऊ दुद्ूूँ चाहे दोऊ दुह्ुंन सराहेँ सदा 
दोऊ रहे लोल॒प दुद्देँन ऋषि न्यारी के । 
एक भये रहें मैन-सम-प्रान ढोहँन के 
रसिक बनेई रहे दोऊ रस-क्यारी के ॥। 
“'हरिओध' केवल दिखात हे सरीर ही है 
नातो भाव दीखे है महेस-गिरिवारी के । 
प्रानप्यारे चित में निवास प्रानप्यारी रखे 
प्रानप्यारो चसत हिये में प्रानप्यारी के ॥ ६॥ 
संवेया--.. 

'चूमत पी को कपोत्न तिया तिय को पियहूँ अधरा-रस चासे । 

' अंक गहे 'हरिओऔध' को कामिनि पी नवला को भुजा भरि साख ॥ 
आपने जीवन-प्रान-समान लला को लली करिवो अभिलास ! 
लालहूँ नेहमयी नव बाल को आँखिन की पुतरी करि रास || ७॥ 

(ग) अधघम रति 
जिस थ्रीति में स्वार्थ की प्रधानता होती है. उसे 'अधम रति! कहते है । 
सासारिक व्यवहार में यही प्रीति अधिकतर सर्वत्र दृष्टिगत होती है | 


रस-कलस 


कवित्त-- 


काके बाल बाल लोक-कालिमा-निकेतन हैं 
। काके मंद-भाल पे कलंक-अंक आँके हैं। 

काकी केलि सकल पग्रवंचना-सहेलिका है 

काके हाव-भाव पाप-पंथ के पताके हैं॥ 
“हरिओऔध' बार-बनिता-सी को बिलासिनी है 

छल-छंद-छुरे काके अंग छबि-छाके हैं । 
गरल-भरित काके बयन सलोने अहेँ 

लोने-लोने नयन लहू में सने काके हैं॥ ८॥ 


उबरि उबरिहूँ न उत्ररि सकत कोऊ 
बार-बार बारिधि-बिपत्ति माह बोरे है । 
सुधा-सने बैन कहि कबहूँ निहोरति है 
तेह करि नेह के तगा को कबों तोरे है। 
कबहूँ चुरैल की चची बनि चिचोरति है 
कबों चाव चोगुनो दिखाइ चित चोरे है 
रंच न सकाति के अकिचन कऋुबेरहूँ को 
कंचन-से तन काँहिं कंचनी निचोरे है ॥ ६ ॥ 
संवैया--- 
बैन बिचारि बिने सौ कहै तबहूँ पत बापुरे की न बची रहे । 
ताकि सके नहीं सौ हैं पिया तऊ त्योर चढ़े रहें तेह-तची रहे ॥ 
जी उचटावन मैं 'हरिऔध' चुरेलहूँ की बनी खासी चची रहे । 
रोस रहै रस को बतियाहेँ मैं प्यारहूँ मैं! महा रार मची रहे ॥१०॥ 


२--हास 


विचित्र बचन-चातुरी अथवा विनोदपूर्ण रूप-रचना के प्रभाव से झ्ानन्‍द- 
युक्त मनोविकार को हास? कहते है । 


5 स्थायी भाव 


कवितत--> | 
बिना पेंछ बानर बनाइ मत पीछेँ परे. - .: 

पूछत न बात तो पकरि ने पछारि दे । 

कारो हो कुरूप हो में तू तो रूपवारी अहै 
चूमन न देत तो कवो तो चुमकारि दे ॥ 

हरिओऔध'” सूधो कहा साधहूँ रखत नाहिं 
तू तो सुधरी है मेरी बिगरी सुधारि दे। 

घरी-घरी घूरन चहत घरवारो तोहि 
एरी घरवारी नेक घूँघट उघारि दे॥ १॥ ५४: 


नेक ही नजर बदले पेना परत कल 

कौन कहै ताको होत हाल मिरके पे जौन | 
हुकुम के सारे सदा नाक में रहत दम 

आनन विलोकत ही होत दिन-रेन यौन ॥ 
हरिओध' एतेहूँ पे बचत न क्योंहूँ प्रान 

मुख ते कढ़त याते नहिं रहि जात मौन । 
मरद्‌ बिचारो जाते हारो सो रहत होस 

ऐसी सबला को काहें अबला कहत कौन || २ ॥ 


केसे तो न तुपक निहारि ऑँखि तोपि लेहिं 

वार-बार छाती जो छरी के छुए घरके ) 
केसे उतपात नाम ही ते ना सकात रहैं 

थर-थर गाव कॉपि जात पात खरके ॥ 
“हरिओध' कहे केसे कवों अरि सो हैं होहि 

जात हैं रसातल जो पॉव ही के सरके। 
केसे डरे दौरि के न द्वार के किवारे देहिं 

का कर विचारे हैं दुलारे बीरबर के ॥ ३॥ 


रस-कलस १५ 


सरिता-सलिल है बहत कल-कल नाहिं 

खिलखिल हॉसि है हुलास-पगो हुलसत । 
दारिम-फलन दंत-राजि है निकसि लसी 

खोलि मुँह बिकच-सुमन-बंद सरसत॥ 
“हरिओध!' हेरि-हेरि राका रजनी को हास 

मुद्ति दिगंत है बिकास-भरो बिलसत। 
हँसि-हँसि लोटि-लोटि जात चारु चॉदनी है 

मंजुल मयंक अहैे मंद-मंद बिहँसत॥ ४॥ 


७ 
संब्रैया--- 


| हो मन को, मन ही को मनाइहों मानिहों बात नहीं बहसी की । 
ना रहिहों कस मैं कबों काहु के कान न केहों कही अकसी की ॥ 
लोक की लाज ते काज कहा जब लाज रही 'हरिओध' न सी की 
है हँसी होति तो होति हँसी रहे है न हमें परवाह हँसी की ॥ ५॥ 


दोदा--- 


सुछबि छई छिति-तल-जयी बिजयी छितिप समान | 
है बसुधा को मोहती सुधामयी मुसुकान॥ ६॥ 
बिसराए बिसरति नहीं मोहति तन - मन -प्रान | 
जन - सन - नयनन में बसो मनमोहन मुखुकान | ७॥ 


[ हखन-क्रिया के छुः भेद ] 
उत्तम--स्मित ओर हसित 
मध्यम--विहसित ओर उपहसित 
अधम--अपहसित ओर अतिहसित 


११ स्थायी भाव 
(क) स्मित 


जब नेत्रों तथा कपोलों पर कुछ विकास हो और अधर आरजित तब 
'स्मित! होता है, इसमें दाँत नहीं निकलते। आश्रय-स्थान--गभीर ओर शिष्ट- 
जन-मुख-मडल । 
सवैया--- 

अनखान भरे सब सोतिन के उर से बिख-घार बहावति-सी । 

तम-पूरे अनेहिन के हिय-भोन में चॉदनी चारु उगावति-सो || 


रसिया हरिओध' के अंतर में रस को सुभ सोत लसावति-सी | 
मुसुकावति आवति है ललना अंखियान सुधा बरसावति-सी ॥ ८ ॥॥ 


दोहि-+ 


अहै बनावति रस बरसि मानस को मधुनमान | 
बिकसित ललित कपोल करि अधर-बसी मुसुकान ॥ ६॥ 
( ख) हसित 
यदि नेत्रों और कपोलों के बिकास के साथ दाँत भी दिखलाई पडे त 
संत? हाता है । इसका आविभाव भी प्रायः गरभीर ओर शिष्ट मुखमडलस 
पर ही देखा जाता है । 
दोहा--- 


द्रसावति दमकत दसन लालहिं करति निहाल। 
हसि बरसावति है सुधा बरसाने की बाल ॥१०॥ 


प्र 


( ग ) विहसित 


नेत्रों : और कपोलों” के विकास के साथ दाँत दिखलाते हुए जब आरजिक 
मुख से कुछ मधुर शब्द भी निकले तब “विहसित' होता है । 


रुस-कलस १२ 


दोहा--- 
हँसी मंजु मुख मोरि के किलकी बनी ललाम । 
बदन - राग - रजित भई रागसयी बर बास ॥१९॥ 
(घ ) उपहसित' 
विहसित के लक्षणों के साथ जब सिर ओर कथे केंपने लगते हैं, नाक 
'फूल जाती है, तिरछे ताका जाता है, तब 'उपहसित” होता है। 
दोहा-- 
तिरछी अंखियन ते चिते चित चोरति चलि चाल | 
खिलि-खिलि आनन खोलिके खिलखिलाति है बाल ॥१२॥ 
(डर ) अपहसित 
आस टपकाते हुए उद्धत हास को अपहसित” कहते है । 
दोहा-- 
बहु हँसि-हँसि हॉसी करति कहति रसीले बेन । 
सिर हिलि-हिलि सरसत रहत मोती बरसत नेन ॥११॥ 
(थे) अतिहसित 
आस बहाते हुए ताली देकर ऊँचे स्वर से ठठाकर हँसने को 'अतिहसित' 
कहते है । 
दोहा--- 
तिय वारी दे-दे हँसति हिलति लता लो जाति। 
पुलंक-बारि लोयन भरे पुलकित बिपुल लखाति ॥१४॥ 


३--शोक 


क्र - श्न्ज ७ ७ चर ४+ नह 
हित की हानि अथवा इष्ट-नाश किंवा प्रिय पदार्थ की अग्राधि से 2 दय में 
जो दुःख होता है उसका नाम शोक! है । 


१३ स्थायी भाद: 


कवित्त -- 
छुन-छन छोजत न देखहिं समाज-तन 
हेरहिं न विधवा छ टूक होत छतियान | 
जाति को पतन अवलोकहिं न आकुल हे 
भूलि ना बिलोकहिं कलंकी होत कुल-मान || 
“हरिओध' छिनत लखहिं ना सलोने लाल 
लुटत निहारहिं न लोनी-लोनी लल॒नान । 
खोले कछु खुली पे कहाँ हैं ठीक-ठीक खुली 
अधघखुली अजो हैं हमारी खुलो अंखियान ॥ १ ॥' 


काहू की ठगौरी परे ठग हे गये हैं! सग 

बन गये परम बिमुख मुख कौर कौर । 
जाति को है ठोकर पे ठोकर ल्गति जाति 

काठ सी कठोरता पुकारति है और-ओर ॥ 
हरिओध” करत कठिन ठकठेनो काल 

ठुकराई ठकुराइन हैं ठाढ़ी पोर-पौर । 
है न वह ठाट बह ठसक न बह टेक 

ठिटके दिखात ढूँठे ठाकुर हैं ठोर-ठौर ॥ २ ॥, 


तावा के समान है तपत उर तापवारो 

गरम हमारो लोहू सियरो भयो नहीं। 
पीर लहि मुख पियरानो पीर वारन को 

बदन दिखात तबों पियरो भयो नहीं॥ 
“'हरिओध' जोहि-जोहि निरजीव जीवन कौ 

जीवन-विहीन सीन जियरो भयो नहीं। 
जाति दूक-टूक भई टूको ना मिलत मसॉँगे 

टुक-टूक तऊ हाय हियरो भयो नहीं॥ ३ ॥ 


जस-कलस १४ 


नाविक जो नाविकता-नियम ब्रिसारि देहै 
बनि वोर बीरता-बिरद जोन बरिहे। 
नाव को सवार ही जो केहै छेद नाव माहिं 
सकल बचाव के उपाव ते जो अरिहै। 
'हरिओऔध' बहि-बहि प्रबल विरोध-बायु 
दि बार-बार पथ जो उबार को बिगरिहै। 
केसे जाति-उपकार-पोत मेमधार परो 
आपदा-अपार-पारावार पार करिहे।॥ ४ ॥ 


सम वेध 


मुनिन-सरोज को द्निस अथयो अकाल 

गुनिन-कुमुद-चंद राहु-मुख परि गो। 
“हरिओध' ज्ञानिन को चितामनि चूर मयो 

मानिन-पदीपहूँ को तेज सब हरि गो॥ 
पारस हेराइ गयो हीन-जन-हाथन को 

भारती को प्यारों एकलोतो तात मरि गो । 
सागर सुखानो आज संतजन-मीनन को 

दीनन को हाय देव-पादप उखरि गो ।॥ ५॥ 


संवैया---- 
बातें सरोस कबौं कहिके हित सो कबहूँ सममाइबो तेरो। 
मेरे धने अपराधन को बहु ब्यात बनाइ दुराइबो तेरो॥ 
कोह किये कपटी 'हरिओध'” के रंचकहूँ न रिसाइबो तेरो । 
मारियो पी को न सक्लत है पर सालत सोत बचाइबो तेरो ॥ ६ ॥ 


दोह[--- 
'. खोले ना अँखिया खुलति बनि दुखिया है मूक । 
होति बिपति बतिया सुने छतिया नाहि छ हक ॥ ७॥ 


५४ स्थायी भाव 


दिन-दिन छीजत जाति है रही न पति छिति माहि। 
रेजो - रेजो, होत है कठिन करेजो नाहि॥5८॥ 


४--क्रो ध 


शत्रु के अपमान, आग्रह और दभ से उत्नन्न हुए हर्ष के प्रतिकूल सानसिक 
भाव को क्रोध” कहते हैं | हृदय के प्रिय ओर अनुकूल भावों पर आधात होने 
से भी क्रोध का प्रादुर्भाव होता है । 


कवित्त--- 


है जो विगरि तो पकरि के रगरि दैहोँ 

देखि अनखेहे तो अनख बनि जेहों में। 

सूधे जो न बोलिहे तो ठाँकि-ठाँ कि सूधो केहों 
बात जो वनाइहै तो लातहूँ लगेहाँ में॥ 

हरिओऔघ' एठिहै तो ऐठिबो रहैगो नाहिँ 
दॉत पीसिहे तो दौरि दाँत तोरि देहों में । 

आँख फोरि डारिहो दिखाइहै जो ऑँख मोहि 

कोऊ ओआखि काढ़िहदे तो आँखि काढ़ि लेहों में॥ ९ 


रोस भये अरि को मसक-समस सीसि दैहैे 

रार मचे सूर-साधना को ना सरेखिहे। 
भीर परे भीरुता न भरिहे रगन माहि 

लाग लगे पवि को पतोआ सम लेखिहे । 
“हरिओध' अरे हेहे अचल हिसाचल लो 

भिरे पुरहृत को पतंगम लो पेखिहे। 
लोहा लिये कालहेूँ के काल ते सकेहै नाहिं 

लाल-लाल आँखि कोर लाल केसे देखिहै | २॥ 


रस-कलस १६ 


मनमानी किये कबो मानिहों मनाये नाहि 

बड़े-बड़े मानिन को मान मोरि दैहोँ में। 
प्रतिकूल परम-प्रबल-दल-पोत. कॉहि 

निज बल-बारिधि में बोरि-बोरि देहों में॥ 
“हरिओध'” गारिही गरब मगरूरिन को 

बड़े दगादार को तगा लौं तोरि देहों में। 
गाल मारिहे तो अरि-गाल फारि मसोद पेहों 

आँख दिखराइहैतो आँख फोरि देहों में ॥ ३॥), 


५ <“आग बरसाइहोँ अरिन के अगारन में 

गरल सुधारस-सरोवर में घोरिहों। - 
बॉ के-बॉ के बीरन को बीरता बिगारि देहों 

छिति के छितिप की छितिपता को छोरिहों॥ 
“हरिओध' तेह भये पूरिहोीँं पयोनिधि कौ 

बड़े-बड़े तरू को तिनूका सम तोरिहों। 
फोरिहों गिरिन को उतारि लेहों तारन को 

' रवि को बिथोरि दहों ससि को निचोरिहों॥ ४॥ 


संषेया--- 
सूधिय नीकी लगे सबको भला बंकता भोहन को कत दीजत । 
नूतन लालिमा लाभ किये कत गोल कपोल की है छबि छीजत॥ 
चूक परी न चले हरिओऔध' पे नाहक ही इतनो कत खीजव। 
बाल हो योंही निहाल भई अब लाल कहा अँखियान को कीजत ॥ ४ ॥ 


दोहा--. ., 
चिनगी लाई चिते-चिते हरहिं चारु चित-चैन | 
दृहत नेह की देह हैं तेह-तये तिय - नेन | ६॥ 


१७ स्थायो भाव 


रिसहूँ मैं सरसत रहत बरबस वनत रसाल | 
चर 
ललना-लोचन लाल हे लालहिं करत निहाल ॥ ७॥। 


3२-- उत्साह 


शुरता, दान और दया से उत्न्न हुई प्रबल इच्छा के आविर्भाव को 
“उत्साह? कहते हैं। बल, विद्या, प्रताप, दयालुता, दान-सामथ्य, कार्यकारिणी 
शक्ति और धर्म-उद्"ेक इसके आधार हैं । 


कवित्त---- 


जागि-जागि कहेँ जे न जागहि जगाइ तिनें 

सूखी धमनीन मैं रुधिर-धार भरिहों। 
सुधरि. सुधारि के समाजहिं उधारि लेहों 

परम-अधीरता निवारि धीर धरिहों।॥ 
“हरिओध' उबरि उबारि बरिहों बिभूति 

बीरता अबीरता अवबनि में बितरिहों। 
धोइ दैहों कुजन-सययंक को कुअंक-पंक 

जाति-साल-अंक को कलंक सव हरिहों॥ १॥ 


बास-हीन विरस असंयत सनेह कॉहि 
बासवारे-सुमन-सुबास सो बसेहों मैं । 

सकल सुपास सुख-संचन कसौोटिन पे 
रंच. न सकेहों चाव-कंचन कसेहों 

“हरिओध” जाति-हित करि हारिहों ना कबों 
वेर-धूरि कोंहि वारि-पात हे नसेहों मैं। 

बिबिध विरोध-बारिनिधि बारि को सुधारि 

बारिधर की-सी वारिधारा बरसेहों मैं ॥२॥ 
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॥ 


र्‌ 


पीछे जो हटेंगे तो पगन काँहिं पंगु कैहौं 
कर जो केंपेंगे तो करन को कटैहों मैं। 
छिलि जेहै जो न जाति-डर के छवत॒न ते तो 
छलत्न-धाम छाती कॉ्िं छत्ननी बनेहों में ॥ 
' हरिओऔध' जो न कढ़ि पेहें चिनगारियाँ तो 
लोचनता लोचनन कि छीनि लेहीं में । 
भीति ते भरैगो तो रहेैगो भेजो भेजो नाहिं 
कोपिहे करेजो तो करेजो काढ़ि देहों में॥ ३॥ 
संवैया--- 
पारि सकों अपने परपंच की बेरी परीनहूँ के बर पायन। 
आनि सको ससिहूँ की कला अपने कन्न कौसल और उपायन ॥ 
कामिनि कोन हिहूँ पुर मैं 'हरिओध' हों जाको सकों अपनाय न ! 
आन तियान की बात कहा ठगि लाऊँ कहो दिवि की ठकुरायन ॥४७॥ 
दोह[-- 
छे उछाह-कर बनत है सरु-छिति छबिमय कुंज । 
कनक कनकता लहत है रजत होत रज-पुंज ॥ ५॥ 
उर उमगे उधरति धरा नस्न बिचरत नभनयान। 
नख पे ते गिरि नहिं गिरत जल पे तिरत पखान ॥ ६॥ 
६---भय 
अपराध, भयकर शब्द, विक्ृृत-चेश ओर रौद्रमू्ति जीवादि द्वारा जो 
सनोविकार उत्पन्न होता है उसका नाम भय? है। 
कवित्त--- 
संका की चुरैल है बनावति दुचित-चित 
भूत-अभिभूत भाव उर को गयो नहीं । 
भूरि भीरुता है होति भीति-अलुभूति ही ते 
भरि जात जी सें कब भभर नयो नहीं ॥ 


कह स्थायी भाव 


“इएरिश्रोष” पाव खरकत है केंपत गात 

कब छिति साहि छोम रहत छयो नहीं। 
उसय चयन मॉँहिं भय अजहेूँ हे भरो 

सभय हमारों मन, अभय भयो नहीं ॥ १॥ 


काको चार घोंह है चड़ो है वल्वान फोन 

कान हमें बीरता-विभूति को सहारो है। 
काहें फिर अरि अवल्ोकत बजत दॉत 

काहें भूत-अभिभूत होत भाव सारो हे ॥ 
हरिओ्रव” काहें रोम-रोम हे भभर-भरो 

काहें भीति-पूरित विज्ञोचन को तारो है। 
धरकत उर काहे खरकत पात ही के 

थर-थर काहें गात कॉपत हमारो हे॥२॥ 


सवेया--- 


हॉंस-भरी गगरीन भरे हों चली हरुये 'हरिओधहिं' हेरी । 
बावरो वानर ओचक आइ गद्यो अँचरा मग मैं अरि एरी ॥ 
कॉपि उठी भभरी चली भाजि हों हूटी गिरे गगरी सिर केरी | 
वीर अजो वतिया न कहे धरकी छतिया रतिया भर मेरी ॥ ३॥ 


दोहा--- 


है न देसहित भय भरो है न भयावह बात। 
उभरि-उमरि कत चित्त तू भभरि-भभरि भजि जात ॥ ४ ॥ 
भव-जन-मानस भय-भरे क्यो न भभरि भहराहिं। 
है न भूत-भावन-सजन  भूत-भावना मसॉहिं॥४॥ 


रसकलस २७ 
७9--जुग्ुप्सा 
किसी अपराध के हृदय मे उदय होने, किसी दोष के स्मरण/करने, घुणित 
वस्तु के देखने, छूने ओर किसी नारकीय जन की बातो के सुनने से जो मनो- 
विकार उत्तन्न होता है उसे प्लानि! अथवा जुगुप्सा' कहते हैं । 
कवित्त--- 
चेरो हो न तेरो, तेरो मोलहूँ लियो हों नाहिंँ 
तानिहै हमें तो हों तिगूनो तोहि तानिहों। 
नीचपन केहे तो नचेहों तो कौ नाना नाच 
साँच तजे काँच इतनों ना सनमानिहों॥ 
“हरिओध'” बढ़ि-बदि बाद जो बढ़ेंहै मोसों 
बादी के समान तोको बद तो बखानिहों। 
मान करिहों ना, सान कीनेहूँ मनेहों नाहिं 
एरे सन तेरी मनमानी में न मानिहों॥ १॥ 


चिव की अबलता अबलता रही तो कबों 

कैसे जर सबल सबलता की खनि है। 
ताब-हीन तन जो बनेगो ताबबारो नाहि. 

कैसे तो न तमकि तमकवारों तनिहे॥ 
“हरिऔध' केसे जाति धँसिहै धरा में नाहिं 

मानस-अधीर जो न धीरता में सनिहे। 
कैसे दूरि हेहे बैरि-बिबिध-बिरोध-घधूरि 

आसुन की धारा बारि-धारा जो न बनिहे॥ २॥ 


पंच बनि बधिक-बिपची के करत काम 
कव परपंची हे प्रपंच में फेसे नहीं। 

बोरि-बोरि बारि में! तगा के सम तोरि-तोरि 
छोरि-छोरि बंधन गये कब कसे नहीं।!' 


२१ स्थायी भाव 


हरिओध' मुख-लाली रखत न लाली रखि 

कव भाल-अंक के कलंक सो लसे नहीं । 
थीरता रही न डूबी धरम-धघुरीनतां हैं 

उधरी धरा नपे घरा में तो घेंसे नही ॥ ३ ४ 


कहा दुख पावे पछतावे अकुलाबे महा 


नेनन ते नीर कोन काज ढारियत हे। 
स्रोन-से सपत के नसे ते कोन प्रान राखे 


याते ऐसी इनकी दसा निहारियत हे॥ 
“हरिओपघ' भली भई जो पे अंध दियो साप 

पापिन के ऐसे ही प्रमाद टारियत है। 
सू तो इतनाहूँ ना बिचास्थों मन एरे मूढ 

तीरथ के तीर काहू तीर मारियत है॥ ४॥ 


दोहा--- 


केसे करुनाकर कहेँहि करहु कृपा की कोर। 

चित आकुल हे जात है चितवत अपनी ओर || ५॥ 
पावन चित में बहत है परम अपावन सोत | : 
कैसे मुख सॉंह करहिं मुख सोंहँ नहिं होत ॥ ६॥ 


«--आश्र्य 


विस्मयजनक पदार्थों के देखने, अलोकिक सामथ्य-सपन्न विभूतियों के 
अवलोकन करने श्रथवा उनका वर्णन सुनने वा उन्हे स्मरण करने से जो 
मनोविकार उत्तन्न होता है उसका नाम आश्चर्य! है। 


रसकतलस 


९) 
थ्त 


कवित्त-.- 


गगन के न्यारे-न्यारे तारन-कतार देखे 

करत कलोतल देखे मीनन को जल मैं। 
रतन-अमोल  अवलोके रतनाकर मैं 

जगमग जोति देखे जगत अनतल् मैं॥ 
“हरिओध” काको चित चकित बनत नाहिं 

लाल-लाल फल देखे हरे-हरे दल मैं। 
घहरत कारे-कारे घन की घटा निहारि 

छहरत छाई छूटा देखे छिति-तत्न में ॥ १॥ 


बिपुल-बिनोद सों कढ़े हैं दंत दारिम के 

विहँसि रही है चाँदनीहूँ निसिकंत की। 
कल्न-कंठ कौसल सों करत मधुर-गान 

थिरक रही है कला मदन-महंत की॥ 
तेरी ही अनूठी छटा हेरि “हरिओध' प्यारे 

कल्नित कल्नीन को ठनी है बिकसंत की | 
भौर-भीर भाँवरें भरत उनमत्त हे के 

फूली आज मंजु फुलवारी है बसंत की॥२॥' 


तेरी ही कला ते कल्लानिधि है कल्ा-निधान 
है सकलि तेरी केलि कलित पतंग मैं। 
गुरुगिरि-गन हैं तिहारी गुरुता के लहे 
,. पावन-प्रसंग है तिहारों पत संग में ॥' 
हरिओध' तेरी हरियाह्ी ते हरे हैं तरु 
तू ही हरि बिहर रह्यो है हर अंग में । 
तेरों रंग ही है रंग-रंग के प्रसूनन में 
तू ही है तरंगित तरंगिनी-तरंग में ॥ ३॥ 


श्३ स्थायी भाव 


भव-बारि-बाह-व्यूह-बूँद-सी वसुंधरा हे 
नाना-वायु नाना-वायु-संडल सहारे हैं। 
आकर अनंत है अनंत हैं निसाकरहूँ 
रस-रासि-रख ते सरस रस-सारे हैं॥ 
“हरिओध' मिलयो ना अपार-पारावार-पार 
सीमित असीम की असीमता ते हारे हैं । 
प्रभु मंजु-तेज को विकास है पतंग-पुंज 
बिभ्ु-तनु-तोयधि-तरंग. नभ-तारे हैं॥ ४॥ 


संवैया-- 


मंद ही सद सुगौन के सूरज चंद हे मौन तुमें निरधारे। 
कानन को ठनहूँ सदा सारे तोकों अनंत अचिंत उचारे॥ 
घीर-पयोधिहूँ “औध-हरी' मरजाद सो तोको गभीर पुकारे। 
सीतल या मलयानिलहूँ अचनी-तल तेरो प्रताप पसारे॥ ५॥ 


दोहा--- 


देखत ही कितनो गुनों लोचन तिल हें जात। 
केसे नभ तारन-सहित तारन सोंहिं ससात॥ ६॥ 
सरसित मानस में बहे सरस श्रेम-रस सोत। 
गागर में सागर भरत गागर सागर होत ॥ ७॥ 


&£--निवंद ( शम्र ) 


विशेष ज्ञान द्वारा सासारिक विषयों से विराग--क्षणभगुर पदार्थों को देख- 
कर हृदय में त्याग का विकास--होने से जो एक प्रकार का मनोविकास उत्पन्न 
होता है उसका नाम “िवंद' है। 


रसकलस शर्ट 


कवित्त--- 


कुसुमाकर सदा ना 'बनत कुसुमाकर हे 

बारिद सदेव बारिधारा ना बहत हैं। 
सब दिन ललित दिखात नाहिं ल्ोनी लता 

लहलहे तरु ना सदेव उल्लहत हैं॥ 
ग्रीध” कौन काल-कवलित होत नाहिँ 

सदा कल्न-नाद कत्न-नादी ना लहत हैं। 

फल्नी-फलत्नी बेल्ली फली-फली ही लखात नाहिं 

फल्े-फूले फूलहूँ न फूले ही रहत हैं।॥ १॥ 


हरि 


गारी दे दे गजब गुजारत गरीबन पे 

ऐसो सन गौरव गुमान गरस्यो परे। 
लोभ बढ़े पजित पिता ओ प्यारे तात हूँ को 

प्रान लेत तनकौ न प्रीति परस्यो परे ॥ 
सरबस ओर को हरत 'हरिओघ” भाखे 

सदा उर सोगुनो सनेह सरस्यो परे। 
जीवन अदीरघ भयेहेँ देखो देहिन में 

केसो दीह-दुसह-दिमाग दरस्यो परे॥२॥ 


दौरि-दोरि दीनता दिखाबत दिमागिन को 

दीह-दुख होत है दया-निधि के टेरे में | 
आपनी भलाई को भरोसो भूतमेरव सो 

तेरो भाव होत भूत-भावन न मेरे में ॥ 
हरिओध' तीनों लोक प्रकट-प्रताप तऊ 

केसहूँ न पूरन-प्रतीति होति तेरे में। 
सूरज डगेहूँ तम बूकत चहूँघा नाथ 

सूमत नमोकी ऑँखि आछत उंजेरे में ॥ ३॥ 


चर 


स्थायी भाव 


माधुरी परी है संद कमनीय कंदहूँकी 

मिसिरीहूँ त्रिसरि गई ना रही काम की । 
सूखी ऊख निपट निकाम हे गयो सयूख 

गरिसा नसी है आसहूँ-से रस-धास की ॥ 
हरिओध' दाख फटी आंख सो नदेखी जाति 

गोरसह्ूँ शुरुता गँवाई शुनन्याम की। 
चीनी बसुधा में हें गई है ओगुनी तो कहा 

गशुनी सुधा सो है मिठाई हरि-नास की ॥ ४ ॥ 


पाहन भये पे चाहे पद-रज प्रेमिन को 
विहग भये पे वर्सें बंदनीय वन में। 
ल-फतल परसे पगन पादपादि भये 
पसु भये पावेँं थान संतन-सदन में ॥ 
“हरिओऔध' कीट भये काहू मेति भावें तोहि 
नर भये तेरो पत-ग्रेम रसे सन्‌ सें। 
जाने कहा योग ओ जुग॒ुत एक जानें तोहि 
जीवितेस जाइ जौन योनि मॉहिं जनमें ।| ४ ॥ 


संवैया-- 


भूलि के ओरन की सुधि अंध हे जाकी सुगंध पे ऑर लुभानो। 
संभु के सीस पे जो विलस्यो 'हरिओऔध'” जू जाते सरो सरसानो ॥ 
त्यो सुखणा कहि जाकी अजों मनहेँ ना कबीनहूँ को अछुलानो । 
सोई सरोरुह धूर भरो परो भू पे गरो बगरो कुम्हिलानो॥ ६॥ 


दोहा--- 


-“घोखो है, काको बिभव, है काको यह भोन। 
है काको यह धन, घरा, अहैे घराधिप कौच ॥ ७॥ 


रसकलस २६ 


-अरत रहत बिगरत बनत लरत-भिरत करि रार। 
कत सोचत नहिं बावरे है जीबो दिन चार॥ ८॥ 
“है घन-छाया ओस-कन है तरु पीरो पात। 
तू का है कितनो अहै कत इतनो इत्तरात॥ ६॥ 
-धूलि माँहि रावन मिल्‍यो गई रसाततल लंक। 
/ख्द कलंकित होत कोड सिर पर ल्ेइ कलंक ॥ १०॥ 
का धन, का जन, का बिभव, का महि, का परिवार । 
सपने की संपति अहे सब आहार बिहार ॥ ११॥ 


संचारी भाव 


श्६ संचारी भाठ 


संचारी भाव 


जो भाव रस के उपयोगी होकर जल के तरग की भॉति उससे सचरण 
करते है उनको 'संचारी भाव? कहते हैं। ऐसे भावो की सख्या तेतीस है | 
क्रमशः उनका उल्लेख किया जाता है--- 
१--निर्वेद 
विपत्ति, ईर्षा ओर जानादि के कारण अपने शरीर अथवा सासारिक विप्यो 
मे जो विराग भाव उत्तन्न होता है उसे “निर्वेद सचारीः कहते है | दीनता, 
चिता, आँसू, विवर्णता, उच्छृवास, आकुलता आदि इसके लक्षण हैं। 
कवित्त- 24 
भूलि ना निहारे . गारि ए हमारे नैन 
रूखे वेन भाखन ते रसना भगी रहे । 
पर-अपवाद सो न कान हित राखें कबों 
मान-मसता में मेरी सति ना पगी रहे ॥ 
“हरिओध' चित ना प्रपंचन सो प्यार राखे 
सदाचार-सचन में सुरुचि जगी रहे। 
सगन सदा ही रहे मनुओ हसारो रास 
पगन तिहारे मेरी लगन लगी रहे॥ ९१४८ 
सवैया--- 
कारज सीस को होत सबे पद-पंकज की रज को अपनाये । 
स्वार्थ होत हैं नेन दोझ छवि सॉवरी सूरत की दिखराये ॥ 
पातकी कान पुनीत बनें 'हरिऔध' की प्यारी कथान सुनाये । 
पावन होति है जीह अपाचन भावन सो हरि के गुन गाये ॥२॥ 


५ 7 ड 
प ही में सब जन्म गयो हित सो न कवों हरि के गुन गाये । 
नेह कियो पर-नारिन सो जग-बंचन को बहु वेस बनाये ।। 


रसकलस 


मूठ कद्यो '“हरिओध” सदा सब काज किये अपने मन भाये। 
क्यो अजहेूँ नहिं. चेतत मूढू चिता पर पौढ़न के दिन आये ॥१| 


खोट कियो कितनो हित पेट के कूर कम्रीनन को सँग दीनो। 
पीर-सी होन लगी उर जो “हरिओधघ' कहूँ नवज्ञा लखि लीनो ॥ 
ताप भयो पर को हित देखत पाप में बीति गयो पन तीनो । 
ता करनी करनीन कियो कबहूँ करुनाकर याद न कीनो ॥9॥ 


दोहा--- 


“सन तू कत भटकत फिरत बिपिन बबूरन सोह। 
तजि वहु-फलद मुकुंद-पद कलित-कलपतरु-छोह ॥ ४ 
कामिनि सुत हित नात सों कहा जुरत जिय जात। 
भजन देहिं बल-तात के ए न चरन-जलजात ॥ ६॥ 


५» २->ग्लानि 


सनस्ताप, श्रम, दुःख, ज्ञोम आदि से उत्पन्न हृदयजनित विकलता, शिगिलता 
अथवा असहनशीलता को 'ग्लानि? कहते है। इसके लक्षण कार्य करने में अनु- 
स्साह, घृणा, उपेक्षा आदि हैं । 


कवित्त--- 


हहरत हियरो अधिक अधमसाई हेरि 

हहरन वाको के जुगुत कौन हरिये। 
मेरो बार-बार अहे बिविध-बिकार-मरों 

होवै क्यो उबार बार-वार क्यों उबरिये | 
हरिओऔध' पातकी है पावक-पयोधि परो 

कैसे पाप-पीनता गलानि ते न गरिये। 
सौहैं करि कहत रिसोंहीं अंखियान देखि 

सौहें होत नाहिं कैसे सोहैँ मुँह करिये।॥ १॥ 


३१ संचारी भाव 


पामर हे पामरता-पुंज के पयोनिधि हे 

प्रकूटत रहत प्रभाव पुरहती के। 
परम अबुध है बिबुधता दिखावत है 

कायर ही बरत बिरद रजपूती के॥ 
हरिओध' जाति-भाल-अंक है कलंक-भरो 

धूत हे के बसन रखत अवधूती के। 
पत को है पत पे अपत-पाग में है पगो 

बनत सपत काम करत कपती क॥२॥ 

सबैया--- 


मोल है जेसो जवाहिर को यह जानत जौहरी ना बनजारो | 

रीति कुलीन की जाने कुलीन ही ना 'हरिओध?” कबों चरवारो ॥ 

क्यो इतनो बिलपे-कलपे जो कियो पहिले अरि के पतियारों। 

रे मन कूर न तोसो कही कब्च नंद-कुमार है कामरीवारो ॥ ३॥ 

३--शुका 

बहुत बडे अनिष्ट अथवा इ४-हानि के विचार को 'शका सचारी कहते हैं। इसके 
लक्षण विवर्णता, कप, स्वर्मग, इधर-उधर दृष्टिपात करना, मुँह सूखना आदि है | 
कवित्त-- 


आऑखि जो न खुली तो बिगरि जेहे सारो खेल 

खलता सफलता की खाल खिंचवाइहै। 
काल हेहे कलह बिवाद बिकरात् हेहै 

बिन जेहे बाल-बाल वेर अधिकाइहे | 
हरिओऔध” जान जो न ऐहै तो अजान जन 

जीवन-विहीन जाति-जीवन वनाइहै। 
भरत कुमार भेट हेहें महा-सारत की 

भारत की भूमि भारतीयता गँवाइहे॥४॥ 


रसकलस ३२ 


सूखतो न बदन बिकंपित न गात होतो 
हाथ-पाँच चलतो प्रगति अनुसरती। 
जाति-हित-रत हे विहित-रुचि-पत होते 
” बनति बनाये बात कीरति पसरती॥ 
हरिओध? चित की न चेतनता दूर होति 
परस अधीर-सति घीर क्‍यों न धरती। 
भय भूत करतो प्रभूत असिभूत नाहिं 
शंका की चुरैल जो चुरैलता न करती ॥ ५॥ 
संवैया--- 
मुख कैसे दिखेहों सहेलिन को उनकी दिसि केसे कहो चहिहों। 
यह सील की बानि हमारी जरो अब गारी हजारनहूँ सहिहाँ॥ 
मोहि बेर बढ़ी 'हरिओ्रोध” भई कव लो या निकुंजन में रहिहों । 
कढ़िहों किमि गैल में गोकुल की कोऊ पूछिहे तो हों कहा कहिहीं ॥१॥ 


४--असू या 
दूसरे के उत्कर्प का असहन और उसके हानि पहुँचाने की इच्छा को अ्रस्वा' 
कहते हैं | दोपकथन, भ्वकुटिभग, तिरस्कार ओर क्रोध आदि इसके साधन है| 
कवित्त--- 
कहा भयो जो हे मधु-माधव-सनही महा 
का भयो जो सोरभ-समूह-सहचर हे। 
का भयो जो परम-रसिक है रसालता को 
का भयो जो कामुक सु-कुसुम-निकर है । 
हरिओऔध' कहा भयो जो है कल्न-गान-कारी 
का भयो जो पश्निनी को प्रेमिक प्रवर हे | 


तन कारो मन कारो रंग कारो रूप कारो ४ 
परम नकारो यह कारो मधुकर हे॥१॥ 


३३ संचारी भाव 


होवे काम-कमनीय सोहक सययंक सम 
होवे मधु-सरिस मधुरता बितरतों। 
साहबी सुरेध-सी धनिकता घनेस की-सी 
धरराज जैसो धर्म-साव होबे धरतो। 
“हरिऔध” होय सुरगुरुसम गोरवित 
महिमा त्रिदेव-सी मही में होवे भरतो। 
साननीय होवे पे अमाननीयता है इती 
मानव हे मानवी को मान है न करतो ॥ २॥ 
संवेया--- 
मंजु मनोहरता कल-कीरति-बेलि सदा अबनी महेंँ बोतो। 
रूप-अनूपसता 'हरिऔध” निहारि कोझ सुख-नीद न सोतो। 
सॉची कहों मधुराई लखे मस आननहेँ अपनी पत खोतो। 
मानती हों हूँ तिहारी कही जो मयंक में वीर कलंक न होतो ॥ १॥ 
दोह्द--- 
होवें दल कोमल कलित सब फल भरे पियूख। 
होय फवीले फलहूँ तऊ रूख है. रूख ॥४॥ 


३--श्रम 
अधिक कार्य करने अथवा मार्ग चलने आदि से उत्पन्न शेयिल्य ( थकान ) 
का नाम * श्रम ? है। इसके लक्षण सॉस फूलना, नीद आना, पसीना निकलना 
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ओर आलस्य आदि हैं। 
कवित्त-- 
ओखि मूँदि परे हैं. उठायेहूँ उठहिं नाहि 
छात्े मरे पग छोंह छोरि-छोरि छके हैं। 
दूर .है अवास, वास-थल है न वास जोग, 
थोरो रहयो दिन पास रहे नाहिँ ठके हैं॥ . * 
दे 


शसकलस ३४ 


हरिओध' होति है सरीर माँहिं पीर धनी... 

पीरे परे ऐसे मानों पान-दल्त पक हैं। 
कुपथ बिपथ की कथानहूँ कहहिं नॉहिं 

चले कौन पथ क्‍यों पथिक ऐसे थके हैं॥ १॥ 


संवैया--- ्‌ 


मुख पे श्रस के कन छाये अहें खुलि गालन पे अलकें हैं परी | 
सिथिलाई भई सब-अंगन में कुम्हिलाई लसे मनों फल-छरी ॥ 
निरखो 'हरिओऔध' चहूँधा लखे अलबेली अजों अलसान-भरी 
मन-मारे सहारे तमालन के बन-बीथिन में थकी प्यारे खरी॥२॥ 
दोहा--- 
ओस-भरित-तरु-पात लो सेद्-सलिल-मय-गात | 
बतरावत है विपथ-गत थकित-पथिक की बात ॥ ३ ॥ 
बिधु-बदनी के बदन पे है बिछूसत श्रस-बिु । 
किधों सुधा-सीकरन-सय है राका-निसि-इंदु॥ ४॥ 
सेद स्रवे कर पग केंपे बने सिथिल-तन छाम। 
तजत काम वारो नहीं तऊ आपनो कास ॥ ४॥ 
मलिन बने छिदि मिदि जु्चे श्रम-कर ते तन-अंथ । 
छोरत नहिं पूरो पथिक पंथ रुकेहूँ पंथ॥ ६॥ 


६-मद्‌ 
जिसमे मोह के साथ आनंद का मिश्रण हो, उस दशा को मद! कहते हैं, 
मद-पान इसका साधन है। इसके लक्षण अनर्गल प्रलाप, अनुचित बर्ताव, आरक्त 


नयन, मुसकान में विशेष मधुरता, वक्रोक्ति मे रमणीयता आदि हैं | किसी-किसी 
ने सद संचारी में धन, यौवन, रूपादि के अमिमान ( मद ) को भी माना है । 
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संचारी भाव 


कवित्त--- 


संवैया--- 


कचन-रचित. मनि-संडित-महल-संजु 
दोन-उर-दाह दावानल माहि दहिहै। 
'त्रिुव॒न-पूरित प्रतीति-अतिमू-प्रवाप 


पातक के प्रबल-अवाह माहि बहिहै।॥ 
5हरिओऔध' वा दिन गिरेगो गिरि गौरव को 


जा दिन गरीब की गोहार गरो गहिहे। 
कान मूँदि मूँदि कान करिहे न बात को लों 


मद-वारो ऑखि मूँदि-मूँदि को लॉ रहिहे | १ ॥ 
औरन की आनि को न कैसे सनमान होतो 


मोल मति-मानता को ममता न खोती जो । 
लालिमा मलिन केसे होति लोक-आनन की 


कलह-कुबीज मन-कालिसा न बोती जो ॥ 
“हरिओऔध'” मेदिनी को मंजुता महान होति 


समता गुमान-कदाचार से न रोती जो। 
सानवता-संदिर को मंजुल-महंत होतो 


मानव में मादकता मद की न होतो जो ॥ २ ॥ 


सधुराई मनोहरता मुसुकानि में औचक आइ समानी नई । 
रस को बतिआनहेँ में 'हरिओध' अनेक-गुनी निपुनाई ठई ॥ 
मद छाक छब्रीली-बिलासन हूँ सुबिलासिता की बर वेलि बई। 


छल्की-सी छटा अँखियान परे छबि आननहेँ पे छुगूनी छई ॥३॥ 


'दोहा--- 


समान राज-मंदिर-रुचिर नहिं मिज्तो रज माहि। 
ओले - जेसे बरसते जो मद-गोले नाहिं॥४8॥ 


रसकलस ३६ 


लसित नवल्न - लतिकान सी बहु - लालसा उमंग। 
दलित होति किमि, नहिं दल्ञत जो मद-समद-मतंग | ४ || 
अनुचित उचित बिचार करि चित न कोन अकुलात। 
गोरब गिरि पे होत लखि पत्न-पल मद-पवि-पात ॥ ६॥ 
जा मैं लसत कुलालसा कला - कलित - सुख - सोम | 
तामस - मानस - गगन - गत - मद है वह तम तोम || ७॥ 
बर - रस - कामुक कहि सके जाहि न कबों रसाल। 
अकमनीय - सन - बिपिन को है मद्‌ वह तरु-ताल ॥ ८॥ 
७-ध्रति 
तत्त्वज्ञान, साहस, सत्संग आदि के प्रभाव से विपत्ति-काल में अ्रविचलित- 
चित्त होना “'धरृति! कहलाता है। तृप्ति, चित्त की स्थिरता, धीरता, बुद्धि की 
गहनता इसके लक्षण हैं | 
कवित्त--- 
तमके गगन-तल के तारन को तोरि लेहे 
उम्गे तरंगमान-तोयधि को वरिहे। 
उचके चकित केहै चंद को खेलोना करि 
सपरे स-कोतुक॑ तरनि-तेज हरिहे॥ 
“हरिओध' कहा घाक बॉघि कर पहे नाहिं 
धीर जो अधीरता बिहाइ धीर धरिहे। 
लपके कचरि चूर करिहे हिमाचल को 
पके पाकसासन को पकरि पछरिहे।॥ १॥ 


तीर-सम-सिसिर-समीर बेधि देहे नाहिं हु 
मंद-संद-मलय-पवन पुनि बहिहै। 

कारे-कारे-तोयद-कतार दिखरेहेँ नाहि. हे 
भाग-नभ हँसत-बिमल-बिधु . लहिहे | 


ड्७ संचारी भाव 


“हरिओऔध” आकुल अनाकुल चिपुल हेहे 
दुख-तूल-पुंज को अदुख-दावा दहिहे। 
प्रतिकूलता में अनुकूलता निवास केंहे 
ज_ काल पाके काल की कराल्ता न रहिहे ॥ २ ॥ 
संवेया--- 
पास परोसिन आइ निते परतीन को नासा-कथान को जोरे। 
वात चले सखियाँ सिगरी परदेस गये की दिखावव खोर।॥॥ 
नेह रखे हरिओध” नहीं अपनायतहूँ ते सदा मुख मोरे। 
लाला रहे पतिओ की तवीं पति को पतिनी परतीत न छोरें ॥श॥ 
है दुख औ सुख दोऊ जहान मैं को नहीं दुख-ही-ढुख पेहे । 
चीति गये अधियारों निसा 'हरिओध” दिवाकर होत उदे हे। 
क्‍यों इतनों मन आतुर होत है औसर पे सब ही वनि जेहे | 
पीतम को मुखचंद लखे फिर या ठुखिया ऑँखिया सुख पेंहे॥8॥ 
दोहा--- 
भये तिरोहित रजनि - तम रंजिंत गगन दिखात। 
पत्न-पल आकुल छो विपुल तू अलि कत अकुलात॥ ४ ॥ 
रहिंहे चोरत कब तलक घन तेरो चित - चोर। 
चौंकि चॉकि चितवत कहा चारों ओर चकोर॥ ६॥ 
<--आलस्य 
श्राति ओर जागरणादि-जनित निश्चे्ता तथा सामथ्य होने पर भी उत्साह- 
द्वीनता को आलस्‍्य! कहते है। पढे रहना, जंभाई लेना, एक जगह बैठे रहना 
आदि इसके लक्षण हैं | 
कवित्त-- 
आओखि अवलोकिहूँ सकत अवलोकि नाहिंँ 
कान चाव साथ वात कान है न करतों | 


श्सकलस इप 


बचन उचारत बिरस रसना है होति 

मन है न बहुत उभारेहँ उभरतो॥ 
हरिओध” आलस रसित रोम-रोम मैं है 

उर मैं उमंग है न मंजु भाव भरतो। 
हाथ पर हाथ धरे वासर बितीत होत 

परि-परि भूतल पे पॉव है न परतो॥ १॥ 


पत्नक उठति तो न पत्न मैं पतन होतो 
तिल जो तुलत हानि होती क्‍यों अतुलतो । 
चलति चलाये जो न तन-कल काहिली के 
केसे बन जाव कांति-हीन कांत-कुल तोः 
“हरिओध' होतो जो न आलस लिलार-लिपि 
कैसे तो हमारों ना कलंक-अंक घुलतो 
मुँह जो खुलत तो अभाग खुल खेलतो क्यों 
हि आँख जो खुलति भाग कैसे तो न खुलतो ॥२ ॥ 
संवैया--- 
अरुनाई अकास मैं छाई लखाति दि्वाकर हूँ निकरोई चहे। 
“हरिऔध' गुलाव-कलीहूँ खिली सुखदाइनि-सीरी-बयार बहे । 
परी सेज कहा ऑगिरात जम्हात तू लोयन को उठि लाह लहै | 
पलकें न खुलें अलकें बिथुरी इतनी क्‍यों अली अलसानी अहै ॥३॥ 
दोहा--- हि 
तब कैसे उठि कछु करहिं चलहिं फिरहिं कहूँ जाहिं। 
जब पग - पग पे पग अरत परत परगहूँ नाहिं॥४॥' 
६-विषाद 
इष्ट न प्राप्त होकर अनिष्ट होने से जो ढुःख अथवा उपायाभाव के का 
पुरुषा्थ-हीनता जन्य जो मानतिक कष्ट होता है, उसको “विधाद' कहते है 
इसके लक्षण निश्वास, उच्छास, मनोवेदना आदि हैं। 


छ९, संचारी भाव 


कवित्त--- * 
पकि पकि रहिहेँ पकरि के करेजो को लों 
कलपि-कलपि को लो बासर बिताइहे। 
कौ लौं विधवा-पन-बधिकर वेधि-वबेधि देहै 
कौ लो बेको बनि-बनि बिपुल विलखाइहें । 
“हरिओध' कौ लौं अनुकूल-काल पेहें नाहिं 
कौ लीं कालिमा के लगे पलक न लाइहें । 
को लो हेंहेँ वलि वलवान-रुचि-बेदिका पे 
भारत की बाला को लॉ अबला कहाइहें॥ १॥ 


करि-करि कलह कलंकित करत कुल 

सबल-करन लाभ कर बने लूले हैं। 
फल की है चाह पे सफलता मिलति नाहिँ 

फूले-फूले फिरत अजों न फले-फूले हैं । 
हरिओध' सोचि-सोचि व्यथित बनत चित 

बिललात रहत बिलात ज्यो बलूले है। 
लाले परे सुख के, कसाले सहे, भाले, सहे 

हर भोलेपन माहि भोले-भाले हिंदू भूले हैं॥२॥ 
यो+++ 


अनजानता जोहि के या जग की नित जीवन के दिन जोरे लगी। 

अपमान ओ सान की बात कहा है अपानहेूँ ते सन मौ रे लगी ॥ 

हरिऔध' असोही सये अंखियान के ऑसुन हैँ को निहौरे लगी । 

तन की सुधि होति नही तन कौ अब तो वन के तृन तोरै लगी ॥श॥ 
दोहा--- 


है बाके हित तिमिर्सय राज अवनि सब ओक | 
लोक समालोकित हुतो लहि जाको आलोक ॥ ४ ॥ 


रसकलस ४० 


बहु ललकित लोचन हुतो हेरि जेहि कलित-केलि । 
है बिदलित भूतल परी वह अलवबेली बेलि॥४॥ 
१०-प्रति 
आ्रान्ति का कारण रहते भी यथाथ ज्ञान बना रहना 'मति' है। इसके 
लक्षण मुस्कुराहट, घैय, सतोप ओर आत्मावलबन हैं । 
कविति --- 


लाल हे के काहू के बिलोचन न काल होते 

छिने सुँह-कौर ना करेजो कोऊ छिलतो। 
कुचित, कुतेवर, बनावतो दुचित नाहिं 

कहत उचित वातहूँ ना मुँह सिलतो। 
“हरिओध” सदन सदन सुखसाज होतो 

बदन सरोज मंद-मंद हँसि खिलतो। 
प्रेम होतो केसे तो न सिलते मिलाये मन 

मेल होतो केसे तो न मेल-फल मिलतो॥ १॥ 


पावन परम केसे बनतो अपावन तो 
भेद जो पतित-जन-पावन को जानतो। 
रहतो अकाम तो सकामता सतावति क्‍यों 
केसे कुसुमायुध कुछुम-सर तानतो | 
“हरिऔध” कुमति बनति कमनीय केसे 
सतिसमानता को जो सदैव सनमानतो | 
' समता सनन की जो होति मनमानी छोरि 
मानव को सन तो मनाये क्यो न मानतो ॥ २॥ 
संवैया--- 
लोग भले ही सिकोरिके आपनी भौंहन काहिं लखावें कलंकहि । 
कामी कुसंगी निसाचर हूँ अवुमानि सदा कितनो किन संक्िं | 


'४९ संचारी भाव 


एक ही भाव सों ए 'हरिओध' करे अनुरंजित राब ओ रंकहि । 
सीतलता हितकारिता हेरिके को ट्विजराज कहे न मयंकहि ॥३े॥ 
दोहा-- 
उचित जतन करि हेरतो जो घन-रुचि-तन ओर । 
क्‍यों मोहित होतो न॒तो मोहि-मोहि, मन मोर ॥ ४ ॥ 
क्यो होतो कमनीय-तम सकल-अवनि-तल नाहिं। 
कमल-नयन जो निवसते ल्ोयन-कोयन माहि॥ ५॥ 
११-चिता 
हित की अप्राप्ति के कारण उत्पन्न आधि को चिन्ता कहते हैं। इसके 
लक्षुण उद्विमता, ताप और उनिद्गरता आदि हैं। 
कवित्त-- 
काहें गुन भारत को गुनहूँ न मानो जात 
काहें गुन होत जात औरन को ओगुनो। 
काहें सुख लेसहूँ रहो न सुख-प्रित में 
सहत कलेस क्यो कलेस-हीन सोगुनो। 
“हरिओऔध' काहें भूल मे है नित भूल होति 
काहे अनुकूल प्रतिकूल होत नौगुनो। 
दुख भरपूर बार-वार है बिसूर होत 
सोचि-सोचि चित चूर-चूर होत चौगुनों॥ १॥ 


केसे भला दिन-द्न दूनो दुख हेहै नाहिं 

आखिवारों जो न आँखि खोलि भत्तो करिहे | 
आपनो हितू ही मारिहे जो हाथ मारि-मारि 

केसे नाहिं कोझ तो बिना ही मौत मरिहै॥ 
“हरिश्रोध!/ गाज जो गिराइहे गरजवारो 

केसे तो गरीब पे न गाज गिरि परिहे। 


रसकलस ४२ 
' याही भाँति अन्न भाव रहे जो अभाव भरो 
क केसे पेट भूरि-भूखे भारत को भरिदे॥२॥ 
ध्वज 


लोल, लोचनन को किये ललना परम अलोल | 
, /» कहा करति है कल्पना कर पर रखे कपोल॥ ३॥ 


१२-प्रोह 
भय, दुख, घबराहट ओर भ्रमजनित चित्त की साधारण अचेतनता और श्रांति 
को 'मोह! कहते हैं | इसके लक्ष॒ण मूर्छा, अनजान, पतन, सिर घूम जाना आदि हैं। 
कवित्त--- 


छिति-छुबि-पुंजत अमोल-मुकुतावलि को 
मंजु-द॒ग-तारन में पोहत रहत है। 
भमलय-अनिल नभन-तल्न-नीलिमा से लसि 
चित चोरिबे को पंथ जोहत रहत है। 
“हरिओध” चारुता-निकेतन-मयंक साहि 
तारन-कतारन में सोहत रहते है। 
होवे महा-सहिस महान मतिमान होवे 
काको मन मोह नाहिं मोहत रहत है॥ १॥ 


प्रेमी-जन केसे प्रेम-पथ को पथिक होतो 

प्रेम के हिंडोरे मा्हि प्रेमिका क्यो मूलती। 
दीपक पे गिरिके पतंग क्‍यों दहत गात 

सगी क्यों बधिक की बधिकता कबूलती ॥ 
हरिओध'” मोहकता होति जो न मोह माहिं 
हु मोहित करति क्यों लवंग-लता फूलती। 
बँधि-बेंधि कोमल कमल के उद्र साहिं 
! - सधुप-अवलि क्यो मधुपता को भूलती॥९॥ 


५३ संचारी भाक 


दोहा- 
देह गेह को नेह तजि चित-आकुलता रोकि। 


ललना है ललकति रहति लाल-बदन अवलोकि ॥ ३ ॥| 


“लयनन ते सूकत नहीं मुँह में रहे नदॉत। 


अपनी तन अपनो नहीं मनकों मोह न जात ॥ ४॥ 
११--स्वन्त 
निद्रा में निमम् पुरुष के विषयानुभव करने का नाम स्वप्न है। इसका 
व्यापार कोप, आवेग, भय, ग्लानि, सुख, दुःख से पूर्ण होता है । 
कवित्त--- 
घोखे को महल केसे मित्र जातो धूर साहिं 
मति की तुला पे कोरी बंचना क्यो तुलती । 
खोलते तो केसे समाधान-नख-कमनीय 
पल्-पत्ष बहु कलकानि गॉठ घुलती। 
“हरिओध' केसे चित्रकारी सपने की सच 
लहिके बिंबोध-बारि-धर-घारा घुलती। 
भेद खुल गये सारो खेल केसे खेल होतो 
जो न खुल जाति ऑखि आऑखि केसे खुलती ॥१॥ 


आये कंत गात कछु अंक अवलोकन के 

मान मन ठानि उठि कंठ सो लगायो ना। 
सहमि सकानो खरो हेरत पिया को हेरि 

जिय के कठोर दया हिय में बसायो ना। 
प्रानप्यारों परस्यो पगन 'हरिओऔध!? पे 

तऊ न पतियाई ओ सुवोलहूँ सुनायो ना । 
सपनो समझ्ति सब अपनो नसायो चेन 

नेन के खुले पे आली वैन कहि आयो ना ॥ २ || 


च्सकलस 


संवैया--- 
रोगन सोगन भोगन में परि, तापन ते' तिगुनों तपनो है। 
हैं अपने अपने हित के हित कोन हितू जग में अपनो है। 
ओधिको भूलत क्यों 'हरिओऔध' तू साँस के नापन को नपनो है। 
कोऊ सजीवन को लो जिआइहै जीवन जीवन को सपनो है॥शा 
दोहा-- 
सुख-मय दुख-मय भूति-सय सरस बिरस बहुरूप | 
सपने की संपति सरिस है संसार सरूप ॥४9॥ 
सब कछु है कछु है नहीं अवल्लोकन भर सार । 
अपनो है अपनो नहीं है सपनो संसार ॥ ४॥ 


१४-विबोध 


निद्रा दूर करनेवाले कारणों से उत्तन्न चैतन्य-लाम को 'विबोध' कहते हैं। इसने 
लक्षण जेंभाई, श्रेंगड़ाई, आँख खोलना, अगों का अवलोकन करना आदि होते ६ 


कवित्त--- 

भाग-भाग कहि सो बनेगो केसे भागवारों 

भभरि-भभरि जो अभाग ते है भागतो। 
जो है लोक-सेवा की लगन नाहिं सॉँची लगी 

केसे लाभवारो हेहे लोगन की लागंतो । 
“हरिओध' नाना-अनुराग को कहा है फल 

देस-राग में है जोन मन अनुरागतो | 
कहा जागि कियो कहा लाभ है जगाये भयो 

जागे हूँ जो जी में जाति-हित है न जागतो॥ १॥ 


बीर जन-बीरता बसुंधरा-बिवोधिनी «है न 
साहसी ही साहस दिखाई होत आगे हैं ॥ 


४४ संचारी भाव 


सबल के सामने सरोवर पयोनिधि है 
सावधान सामने धरनि-धुरे धागे हैं। 
हरिओध' सारी सिद्धि तिनकी सहोदरा है 
सिद्ध-पाग में जो सच्ची साधना के पागे हैं। 
भाग जागे भू मैं कौन भोग भोग पाये नहीं 
ग गये जग में न काके भाग जागे हैं ॥ २॥ 


दोहा--- 


खुलत न आँखें अधखुलो बार-बार ऑँगिरात | 
जगत जगाये क्यो नहीं रही नहीं अब रात ॥ ३ ॥ 
फिरत तमीचर देखियत है तम चारो ओर । 
जागहु-जागहु जगत-जन मूस रहे हैं. चोर॥४॥ 


१५४-ए्मृति 


सहश वस्तु के अवलोकन तथा चितन, विहार-स्थल के परिदर्शन आदि से 
जो पूर्वानुभूत बात याद हो जाती है, उसे स्मृति? कहते हैं। इसके लक्षण 
चांचल्य और भौह चढाना आदि होते है। 
कवित्त--- 


बीरता रही न बंदनीयता बिलोप भई 

सदा के सपृत हे कपूत निबहत हैं। 
देवराज देखि सुख जिनको सिहात हुतो 

वेई आज सारी देव सॉसत सहत हैं। 
हरिओध' विधि-अबिधान को कहों लो कहे 

अविधि-प्रवाह सॉहि, बिद्ुधः बहत हैं। 
चारो फल लहि जे सफल लोक-पाल हुते 

तिनके सल्ोने लाल लोन ना लहत हैं॥ १॥ 


दरखसकलंस | 


जहाँ हुती एकता, बिबुधता बिराजमान 

तहाँ बेर, कलह, बिबाद को बसेरो है । 
जहाँ हुतो बिमल-बिचार-बिधु को बिकास 

तहाँ छल्न-कपट-सघन घन घेरो है। 
हरिओध”? बिगरे अतीत बैभवन हेरि 

बार-बार डर होत व्यथित-घनेरो है। 
बंस-अचेतनता बिलोकि चारु-चेतन को 

चेत करि बनत अचेत चिद मेरों है ॥ २॥ 

सवेया--- 


थे हमहूँ कबों लोक-ललाम लॉ लोक-ललामता के रखवारे। 
कोमलता-कमनीयता-लालित गाव-मनोहरता. मतवारे॥ 
भाल के अंक रहे भव 'के 'हरिओऔध'” रहे दिवि-देव-दुलारे। 
लाल रहे कमला-कल-अंक के भूतल-भारती लोयन-तारे ॥३॥ 
दोहा--- 

सुख लालित कलरुचि कलित कुलकलंक के काल | 

कबहूँ हमहूँ लोक के रहे अलौकिक लाल ॥ ४॥ 

कबों न हम ऐसे हुते बोध-बिहीन बराक। 

बँधी धरा-तल धाक ते बँची नाक-पति नाक ॥ ५॥| 


ए 
१६--अपषे 
दूसरे के अहकार को न सहकर उसके नष्ट करने की कामना, अथवा अ्रारकी 
आर अपमानजन्य चित्तविक्षेप का नाम अ्रमर्ष' है। आँखों मे लाली, शिरकप, 
अभग और तर्जन आदि इसके लक्षण हैं । 
कवित्त- 


भूतल जो भव की बिभूति को दुराइहे तो 
बिगरि बिगरि ताको बारिधि मैं बोरिहों। 


के संचारी भाव 


गिरि. निज-गीरव-गरूर दिखराइहे तो 

करि के प्रहार काँचे-कुंभन लो फोरिहों । 
हरिऔध' तपि-तपि ताप जो अतुल देहे 

तरलि-किरिन को तो तगा सम तोरिहों। 
चितचोरि चोरि चारु-सुधा को चुराइहें तो 

चूर-चूर करिके मयंक को निचोरिहों॥ १॥ 


हरिहों कलंक-सारो कुल के कलंक्िन को 

रखि मुख-लाली लोक-कालिमा निवारिहों। 
कल्ह-लत्लक को लत्कि लहू गारि लेहों 

बद को सुधारि बढ़ी-हृदय चिदारिहों। 
“'हरिओऔध” करिके मिलाप हे सबल जेहों 

फैली फूट पापिनी को डर फारि डारिहों। 
उघरि-उघरि जाति-बेर को पदछारि देहों 

कचरि-कचरि के कचूमर निकारिहोँ॥ २॥ 


दोह्दा- 
करत बविबिध उत्पात जो नेको नाहि. सकात। 
तो सन कत बिललात तू लगे लोक की ल्ात॥३॥ 
हम केसे इनको नहीं मूँदि रखहिं दिन रात। 
लोचन  लालची रूप देखि ललचात॥ ४॥ 
लंगर को संकित करहिँ हरहिं चपल - चित - चेन। 
हैं भुंह की लाली रखत लाल-लाल. मम-मैन ॥ ५॥ 


कक कक + करे न 
केसे नहिं. फरके अधर बंक बने नहीं भौंह। 
अकलंकित-चित होत नहिं करत कल्ंकित सॉंह॥ ६ || 


रचकलंस ४५ 


१७-ग्च 
अपने प्रभाव, ऐश्वर्य विद्या तथा कुलीनता आदि का अहकार करना, 
अन्य से अपने को अधिक मानना “गे? कहलाता है। अन्य मे तच्छ दृष्टि, अविनय, 
ओएष्ठ का कंपन, अ्रगुष्ट का श्रनुचित रीति से दिखलाना आदि इसके लक्षण हे। 
कवित्त--- 
लोक-हित-सुरसरि-सलिल सनेही महा 
जाति-हित-पूत बेदिका को बर बलि है। 
देस-सेवा-नव-मेघ-माला को मुदिति-मोर 
कुमति - मलिन - महि - पादप अवलि है। 
“हरिओध” रस-मान-सर को मराल-मंजु 
भाव-सर-बारिजात कल्पना को कल्ि है। 
ललना ललित-चरितावलि को लोलुप है 
कविता कलित-कुसुमाचलि को अलि है॥१॥ 
संवैया--- । 
है घन गो-धन मंजुल-मंदिर है सजो सेज ओ साज सँवारे। 
चाव है चारु, बिचार हैं. सुंदर भावुकता भरे भाव हैं. सारे। 
मो सम कोन सुखी “'हरिओध' है हैं ललना दग लोल हमारे । 
है लली लोयन की पुतरी बनी लाल बने अहैँ लोयन-तारे ॥९॥ 
पंखी बताइ हँसी करे हंस की केहरि को है पसून में लेखो। 
मंजुल माने न मीनन को 'हरिऔध'” बखाने न बारिज बेखो। 
आपने रूप ही की उपमा करे और की चाहै न राखन रेखो । 
दाग को दोख दिखावत चंद में या तरुनी को दिमाग तो देखो ॥श। 


दोहा--- 
है ऐसी कमनीयता नहिं. कनकाचल माँहि। 
भारत - भूतल - रज - सरिस है. रजताचल नाहिं॥ ४॥ 


9६: संचारों भाव 


सु भावसयता कहत गहत भारती मौन। 
भूतल मैं भारत - सरिस भूरि-भाग है कौन ॥ ४॥ 


१८--उत्सुकता 
अभीष्ट की प्राप्ति मे विलब का असहन “उत्सुकता? कहलाता है । इसके लक्षण 
चित्त-सताप, आतुरता, आकुलता, निःश्वास, पसीना आदि है। 


कवित्त--.- 
रस सरसाइ बरसाइ बर सुधा कब 
सानस-गगन मैं सयंक- सस खिलिहो । 
कब उर माँहिं जमी सादकता - मेल कॉहिँ 
निज अनुकूलता सु छूरिका ते छिलिहो। 
“हरिऔध” कब बैनतेयता - बनक लेके 
मेरे पाप-पुंज पन्नगाधिष को गिलिहो। 
पलक - पलक पर लालसा सताबति है 
सौगुनी ललक भई लाल कब मिलिहो॥ १॥ 
सवेया---- 


< 


भानव की मति दानवता तजि मानवता कब मंजु ल्हेगी। 
नीति कुनीति कहेहे नहीं कब सुंदर-नीति सुपंथ गहैगी। 
आकुल है 'हरिओध” महा कब आकुलता कतहेूँन रहेगी। 
प्रेम-छुधाकर के कर ते कब शांति-सुधा बसुधा मैं बहैगी ॥२॥ 


रहत रैन-दिन अति-दुचित चित नहिं पावत चेन !। 
कब मुख कमल दिखाइही अमल-कमल-दुल नेन ॥ ३॥ 
-काहें नाहिं कृपायतन करत कृपा की कोर। 
लाखन अँखियों हैं लगी तव ऑअंखियन की ओर ॥ ४॥-: 
४ 


१६--अवहधित्य 


भय, लजा ओर गोौरवादि के कारण अपनी अवस्था अथवा किसी बात को 
छिपाना अरवहित्थ”ः कहलाता है। इसके लक्षण बात बराना, दूसरी ओर देखना, 
अनमभीश कार्य में प्रवृत्त दिखाना आदि हैं । 


सवैया---- 
मानत हार हैं हार भये पर पे मन मैं अनुमानत जीते। 
हैं हरुओ पर चाहत हैं सुनो औरन ते गरुओपन गीते। 
प्रीति को बानो रखे 'हरिऔध” पे पावत मोद किये अनरीते | 
नष्लय धर हे बीते 
आंँखि चुरावत राति सिराति है बात बरावत बासर बीत ॥१॥ 


दोहा--- 
कुल-ललना सकुची सहमि मिले नेन ते नेन। 
मुँह के मुँह में ही रहे कहे अधकहे बेन॥२॥ 
चित-चंचलता देखि के पिय -चंचल - दग मॉहि। 
लागी गिनन कमल-मुखी केलि- कमल-दल कॉँहिं॥३॥ 


नै 


२०--दीनता 


विविध दुःख तथा विरह आदि के कारण चित्त के ओ्ोज-रहित होने का 
नाम दीनता” है। खिन्नता, मलिनता, साइस-हीनता आदि इसके लक्षण ह। 


कवित्त-.- 
समानत न मन मनसानो ही करत नित 
तनहूँ हमारो नाहिँ बस मैं हमारे है। 
बहु दुख बार-बार ढुखित बनावत है 
दारिद-दमामो-दीह वाजत ढुआरे है। 


७५१ संचारी भाव 


“हरिऔध' सान महनीयता को देत नाहिं 

सति कमनोयता ते रहति किनारे है। 
दीनवबंधु तो सो दीनवधु कौन दूसरो है 

दीनता हमारी दीनवंधुता सहारे है।॥१॥ 
केसे मुख जोहतो सुजनता-बिमुख-जन को 

सॉसत दुसह केसे बार-बार सहतो। 
कर जोरि-जोरि क्यो निहोरतो अनेहिन को 

तेहिन के तेह की तरग मैं क्यो वहतो। 
“हरिओध'” केस बलवानन की बलि होतो 

केसे खल् - गोरव के रोरब में रहतो। 
दयानिधि तू जो दयानिधिता दिखाबतो वो 

केसे दीन दीनता - दवागिनि सें दहतो ॥ २॥ 

डोहा--- 


निरखि निरखि निज दीनता क्यो न दीन विल्लखाहि । 
दीनवंधु मैं देखियत . दीनवंघुता नाहिं॥ ३१॥ 
दीनवंधु को दीन को बंघु जानि मन साहिं। 
नित फूले-फूले फिरत पे फल पावत नाहिं॥४॥ 
ए 
२१--हप 
इष्ट की प्राप्ति से चित्त को जो आनद होता; है उसे 'हप॑ कहते हैं । इसके 
लक्षण यद्गगद स्वर, पुलकावलि, उत्फुल्लता आदि हे। 
कृवित्त--- 
मन के विज्ञास ही ते ललित विलासिता है। 
मन सुधा-धार ही सुधानिवि मैं वही हे। 
मन-रस ही ते हे रसिकता सरस होति 
मन-साधुरी ते रुचि साधुरी की रही है। 


रसकतलस भर 


“हरिओऔध' मंजु सन ही है मंजुता को मूल 

लोने-मन ही ते लता लोनी लहलहो हे। 
मन के प्रमोद ही ते दिसा है प्रमोदमयी 

मनोमोद ही ते मोदमयी सारी मही है॥१॥ 


संवैया--- 


मोहन मोहमयी मुरत्नी सुनि मोहित हे तिय है सुधि खोती। 
मोदमयी बतिया उर-भूमि मैं है बर बीज बिनोद के बोती। 
हेरि सनोहरता 'हरिओध” की नेनन ते बरसावति मोती। 
लालन को अलकावलि को लखि है तन में पुल्कावलि होती ॥२॥ 


ललकित-पुलकित-नयन ते करि रस-पान अथोर। 
हँसत निरखि नभ-चंद को है बिहँसत मन-मोर ॥ ३॥ 


किलकत हँसत लत्षकि - लल्कि जात जननि की गोद । 
सोद होत काको नहीं निरखत बाल-बिनोद ॥ ४ ॥ 


कवित्त---- 


कोमल-कलित-कंठ-गान ते निहाल होत 

सुनि बर 'बादन बिनोदित रहत है। 
अवलोकि लोने लाल ललना-ललाम-मुख 

प्रतिपल पुलक-प्रवाह में बहत है। 
“हरिओध' भागवान चोगुनो-उमाह-भरो 

चंद चॉदनी को चाहि-चाहि उमहत है। 
पुलकित बनत बिलोकि विटपावलि को 

मोद कुसुमावत्रि ते बिपुल लहत है॥४॥ 


डरे संचारी भाव 


२२--ब्रीड़ा 
कारणविशेष से जिस लजा का हृदय में सचार हीता है उसे जीड़ा कहते 
हैं | इसके लक्षण मानस-सकोच, सिर का नीचा होना आदि हैं। 
ऋवित्त--- 
पानी गिरि गयो जिन ओखिन को कैसे तिनें 
पानी बारी करिके अपानिपता हरिहे। 
भल्री जो वनति है सली कहि घुराइन को 
केसे भाव उनमें भलाइन को भरिहे। 
“'हरिओऔध” जाति-मुख-लालिमा रहैगी किमि 
कुल-कामिन्ती ही जो न कालिमा ते डरिहे। 
गे समीप जो लजाति अहै लाज ही तो 
लाज वारो लाज को इलाज कहा करिहे॥ १॥ 


घरनी जो घर को बनाइहै न सॉँचो घर 

घर वारो घर की बिपति कैसे सहिहे। 
'कामिनी जो केहे कास नाहिं कुल-कासिती को. * 

कामुक को कुल तो कुलीनता क्‍यों लहिहे। 
हरिश्रोध' पय जो पिआइहे न पथ वारी 

केसे कबों अ-पय उरो ते पय बहिहै। 
लाज-वारी यदि लाज करत लजाइहै तो 

कोऊ लाजवारो केसे लाज-वारो रहिहे॥ २॥ 

दोहा--- 

लाज गेवावति जाति की नेक न आई लाज। 
गजब गुजारत दोन पे सिर पे गिरी न गाज॥ ३४७ 
सुंदरता के सजन को है अति सुंदर साज। 
हे कुलीनता की तुला कुल-ललना को लाज ॥४॥ 


पाए ह 
च्कापाएरा ध्ए 


काहे घूँघट खोलि के नहिं करि लेति ' निहाल। 
लालन - लोयन - लल्क को कत ललकावति बात ॥ ५४॥ 
| २३--छग्रता 
स्वार्थ, रोप तथा अपराधादि के कारण उत्नन्न हुई निर्दंयता और चडता 
का नाम उप्रता? है | इसके लक्षण शिरकपन, तजन-गर्जन और ताड़नादि है। 
कवित्त--- 


भारत को जन भरि-भरि भारतीयता मैं 

जा दिन उभरि जाति-भीरुता भगाइहै। 
भूरि-भाग बनि भूति मान हेहै भूतल मैं 

सकल-भुवन कॉहि भवन बनाइहै। 
“हरिओध' साहस दिखाइहै तो सारो लोक 

सहमि-सहसि सारी सूरता गवाइहे। 
डोलि जैहे आसन महेस कमलासन को 

सासन बिलोकि पाकसासन सकाइहै॥ १॥ 


दीन-दुख देखि-देखि दुखत करेजो नाहिं 

दूनो दाम मॉगहिं दुखन की दवाई के। 
ओरन को गरो दाबि-दाबि गरुआई गहें 

पोर-पोर मैं हैं भरे भाव करुआई के। 
“हरिओऔध?” कूरन की कूरता कहा लों कहे 

चित्त ना कसहिं काम करहिं कसाई के । 
पेरि-पेरि ओरो पीर देहिं पीरवारन को 

पिसे कॉहिं पीसि पैसे सॉगहिं पिसाई के ॥ २॥ 

दोहा--- 


कोझ चित मम चेन को पीसि-पीखि हे जात। 
जो पाहन होतो न तो पाहनपन न लखात ॥ २ ॥ 


4८4 संचारी भाव 


तिनके मानस देखियत कालहूँ चाहि कराल। 
निज लालन के हित हनहिं जे औरन के लाल ॥ ४॥ 


२४--निद्रा 


परिश्रम, क्लाति, ग्लानि और मादक-द्वव्य-सेवन आदि से उत्मन्न चित्त के 
बाह्य विषयों से निवृत्ति का नाम “निद्रा है। इसके लक्षण जेमाई, आँख मीचना, 
उच्छुबास ओर अंगड़ाई लेना आदि हैं। 


कंवित्त-- ड 


अलसात, जात, अग तोरि-तोरि अगिरात 

बहुत जम्हात रात बीति गई सारी है। 
बुरेबुरे सपन बिलोकि के बिकल होत 

सुरति भये हूँ नाहिं सुरति सँभारी है। 
“हरिऔध' काहू के जगाये हूँ जगत नाहिं 

विपुल पुकारे हैँ न पलक उपघारी है। 
अधखुली आओंखिन को खोलि-खोलि मूँद लेत 

खुलि-खुलि ऑखि नाहि खुलति हमारी है॥ १॥ 


जलवा मुख देह गेह को नहीं है सुधि 
सूरज उगे हूँ सारी सुरति बिगोये हैं। 
हिलत न डोलत न बोलत बुलाये नेक 
होत न सचेत अचेतनता समोये है। 
हरिओध! हारि गयो उठत उठाये नाहिं 
कहा काहू बेदना ते राति भर रोये हैं। 
खुलि-खुलि केहू नीद खुलि है सकति नाहिं 
कब के उनीदे हैं कि ऐसी नींद सोये हैं ।॥२।| - 


रसकलस ध्‌द्‌ 


दोहा-- 
सन अनुरंजन करत है अनुरंजित-नभ-राग । 
जागि गयो सिगरो जगत जागनवारों जाग॥३॥ 
परे कब नहों कूप मैं अपनो रूप बिसारि। 
कब सरबस खोये नहीं सोये पाँव पसारि॥ ४॥ 


२४--व्याधि 
शरीर सें विविध रोग के संचार का नाम व्याधि! है। इसके लक्षण काम, 
आकुलता, मूर्च्छा, विकलता आदि हैं । 
कवित्त-- 
कलही कलंक-धाम कुल के कपूतन ते 
धूत अवधूतन ते सारो देस भरो हे। 
जन-जन-जीवन प्रमाद-परिपूरित है 
घर-घर बहु बाद पॉव रोपि अरो है। 
“हरिओध' हेरि-हेरि पकरि करेजो लेत 
सहमे सहमि गात-रोम होत खरो है। 
अतन-समान है समाज को पतन होत 
तन बिन गयो तन जाति-मन मरो है ॥ १॥ 


दूबरों सरीर अंग-अंग हे. कसर-भरो 
सूखो सो बदन सादी रहन-सहन हे । 
चारु हे बिचार हे चकित-कर चितवन 
चाव है बचाव-भरो रुचिर बचन है। 
“हरिओध!' को है भाव बिबिघ-बिभाव-भरो 
परम-प्रभाव-भरो कलित कथन है। 
उर अनुराग-भरो मानस बिराग-भरो 
जीवन बियोग-भरो रोग-भरो तन है॥ २॥ 


१८७ संचारी भाव 


संवैधा--- 
+>भीपे न मंत्र प्रयोग भयो कोू मोहि डस्यो न भुअंगम कारो । 
भूत की बाधा न मोषे भई नहिं वावरो-सो भयो चित्त हमारो । 
तू उपचार के व्योंत करे कहा जाने कहा हरिओऔध' वेचारो। 
बान-सी सारि गयो उर मैं अरी बीर बड़ी-बड़ी ऑखिनवारो ॥३॥...- 
दोहा--- 
सारे सुख में वहत हैं विविध दुखन के सोत । 
है सब योग-बियोग-मय भोग-रोग-सय होत॥ ७ ॥ 
सुख चाहे नहिं सुख मिलत सहे बनत दुख-भोग। 
मेरो रोगी तन भयो कबहूँ नाहिं निरोग॥५॥ 


२६---मरण 
कारणविशेष से शरीर से प्राण-वायु निकल जाने का नाम 'मरण” है। 
इसके लक्षण श्वास-हीनता, निष्प्राणता आदि हैं। 
कवित्त--- 
काल-गति अवलोकि धरिबो धरा पे पग 
कोरति कमाइवो है काल-बल हरित्रो। 
लोक-पति-लाह अहे लहिबो अमर पद 
लोमसता अहै लालसान ते उबरिबो। 
“'हरिओऔध' हेवो वलि लोक-हित-बेदिका पे 
सान के सहित जाति-मान रखि मरिबो। 
जीवन गेंवाइ जीवो अहैे जगती-तल्न मैं 
अहै बसुधा-तल मैं सुधा-पान करिबो॥ १॥ 
सकल मही-तल मैं महिमा-निर्केतन की 
महनीय-महिसा निहारि उमहत है। 


रसकलस प्र८ 


जल थल् अनल अनिल को बिकास बनि 

विकसित अवनि अकास मैं रहत है। 
“हरिओऔध'” कर के निकर की बरिभाकरता 

वारिधिता बूंद की निबराहि उम्नहत है। 
एकता बिचारि जग-जीव जग-जीवन को 

जीवन गेंवाइ जन-जीवन लहत है॥२॥ 


5 है के 
वह न अमर है तो अहे अमर अमर-सम कोन । 
जिअ्त मरत मरि-मरिजिअत जगती-तल में जोन || ३॥ 


परो काठ-सम तन रहत सुत तिय हा हा खात | 
तजि धन जन प्यारों सदन प्रान कहूँ चलि जात ॥ ४॥ 


२७--अपपस्पार 


अवस्थाविशेप के कारण मिरगी-रोग के समान चित्त का विक्षेप होना अपस्मार 
कहलाता है। भूमि-पतन, कपन, प्रस्वेद, सुख से काग और लार का निकलना इसके 
लक्षण है | भूतबाघा अथवा प्रयोग आदि के कारण यह अवस्था उत्न्न होती है। 


कवित --- 
) बिधि-बामता है के कराल्षता कपाल की है 
् किधों पाप-दव है प्रपंच-पूरि दहतो। 
किधौं फल अहै रुज बिबिध असंयस को 
के है या में नियति-रहस्य कोऊ रहतो | 
“हरिओऔध' कछु भेद होत ना तो कैसे जीव 
कर पग॒ पटकि दुसह-दुख सहतो। 
धूल मैं. लुठत केसे कमल-मदुल-तन 
फूल-जैसे आनन ते फेन केसे बहतो॥ १॥ 


भ्र्ष संचारी भार 


संवैया--- 


के अहिफेन भख्यो के डेंस्यो अहि भूत भिस्लो के कहूँ भभरी है। 
आनन ते बहु फेन वहावति कॉपत गात बेहाल खरी है। 
ए 'हरिओऔध'” जनात न का भयो सूखति जाति क्यो वेलि हरी है। 
फूल-छरी-सम धूरि-भरी यह भूतल पे परी कौन परी है ॥२॥ 


दोहा-- 


खोये रतनन सुरति करि हहरत हा हा खात। 
अवनि-लुठत कॉपत, हिलत, फेनिल जलधि लखात ॥ १॥ 


के दुख-बस महि परि केंपति फेन तजति अकुत्नाति | 
के मिरगी मुँह से परी है मगहगी दिखाति॥ ४॥ 


२८--आदवेग 


अचानक इष्ट वा अनिष्ट की प्राप्ति से चित्त की आतुरी को आवेग” कहते 
है | इसके आकुलता, स्तभ, कप, हप॑ ओर शोक आदि लक्षण हैं। इ४्ट-जन्य 
आवेग में हप॑ और अनिष्ट-जन्य मे शोक होता है। * 


कवित्त--- 


निज बेस बसन बिसारिहें विराने बने 

बस होते वेबसी बवितान क्यो तनत हैं । 
जानि जानि सकल-सजीवन जरी को गुन 

जीवन गँवाइ जाति-जर क्यो खनत हैं । 
“हरिओध” सदा के चतुर चातुरी बिहाइ 

आतुर कहाइ आतुरी मैं क्यो सनत है। 
बावले कहावत क्यो बात बावलो-सी कहि 

क्यो करि उतावली उतावले बनत हे॥१॥ 


रसकलस हु 


परग-परग चले पारग पथों के होत 

थोरो-थोरो किये काम होत बहुतेरो है। 
खिन-खिन सूखे सूरिव जात है सरित-सर 

छिन-छिन छीजे छूटि जात घन-घेरो है। 
“हरिओध” पल-पल बीते राति बीति जात 

धीरे-धीरे दूर होत अवनि-अँधेरो है। 
होत ना उबार तो उबार कहा हेहे नादिं 

कत अकुलात बार-बार मन मेरो है॥२॥ 


अकुलानि भरो साप-फन सहकारी भाव 

उर में उफान-जैसो कत उफनत है। 
सारी साहसिकता क्यों सिकता-समान भई 

सूरता-बिहीनता मैं सूर क्यों सनत है। 
“हरिओरोेध” धीर को तजति कत धीरता है 

बार-बार सुधि क्‍यों सिधारत अनत है। 
पुरु के सरिस तरू केसे सरू होत जात 

गिरि-ऐसो गरुओ क्‍यों हरुओ बनत है ॥ ३॥ 


संवैया--- 
छबि रावरी हेरि छबीली छको सिगरे छल-छंदन छोरे लगी। 
अलकावली लाल तिहारी लखे कुल्न-कानि हूँ ते मुख मोर लगी | 
हरिओध' निहारि के नैन सुहावने देवन हूँ को निहोरे लगी | 
तरुनाई तिहारी निहारि तिया उकतान-भरी ठन तोरे लगी॥४॥ 


दोहा[-- 


लरखरात पग कर केपत थरथरात है गात। 
तितनी आकुलता बढ़ति जितनो जिय अकुल्लात ॥ ४ ॥| 


६१ संचारो भाव 


कत कछु को कछु है कहति कत अँगिराति जम्हाति । 
काहे चंचलता-मयी चंचल-नयनि लखाति॥ ६॥ 


२€--त्रास 


किसी अहित भावना से हृदय में जो भय उत्पन्न होता है उसे “बास” 
कहते है | कप, आ्राकुलता, आशका आदि इसके लक्षण हैं। 


कवित्त--- 


बनिके असर करि समर बचेहों मान 
कसिके कमर कास करिहों अँगेजो में । 
यमदंड केरी दंडनीयता निवारि दैहों 
करि देहों खंड-खंड काल हूँ को नेजों मैं। 
ध? केसो त्रास त्रास मानिहों ना कब्रों 
रहन न देहों पास भीति-भरो भेजो मैं। 
खरे हेहें रोम रोम-रोम तो उखारि दैहों 
कॉपिहैे तो रेजो रेजो करिहों करेजो मैं ॥ १ ॥ 


>> उि.3 
॥| 


( हरि 


दोह्ा--- 


है न देस - हित भय - भरो है न भयावह बात। 
उभरि-उभरि कत चित्त तू भभरि-भभरि भजि जात ॥ २ ॥ 
गिरति उठति उठि-उठि गिरति सिहरति भजति जम्हाति । 
कत भामिनि भय ते भरी भभरी भूरि दिखाति॥ ३॥ 


३०--उन्पाद 


काम, श्लोक, भय आदिक के प्रावल्य से चित्त में जो एक प्रकार का विज्ञेप 
और व्यामोह होता है उसे “उन्माद कहते हे। हँसना, रोना, गाना, व्यर्थ 
बकना आदि इसके लक्षण हैं । 


शजसकलम ६२ 


'कवित्त--- 

दुख के समूह ते करत हित-कामना है 

मोहित हे मोह ते बजावत वधावरों। 
वोको राखि सीस पे विविध सहवासिन को 

ढोअत है कंधन पे अंबन को कॉवरो। 
“हरिओध'” बनो घर वारन को घोरो रहे 

बने कबीं भोरो कबों गोरो कवों सॉवरो। 
हारो हारो रहत सहारो है लहत नाहिं 

रावरों बनत ना हमारों मन बावरो॥ १॥ 
तूठे रहे मूठे कूठे भावन ते भोरे वनि 

तिनके ऑगूठे देखे जो नित तने रहे। 
जग को प्रपंच मानि छूटे ना प्रपंचन ते 

जाल तोरि-तोरि जाल जकरे घने रहे। 
“हरिओध' सॉसन की आस को न आस मानि 

सॉसत-समूह मॉहिं संतत सने रहे। 
सॉवरे वजत रहे बहँक वधावरे ही 

रावरे कहाये तऊ वाबरे बने रहे॥२॥ 

दोहा- 

वहु बिरुकत वहँकत बकत बिगरत वनत विभोहि। 
बार-बार सन वावरों करत वावरों मोहि॥३॥ 
रोवत गावत चहु हँसत रीकत खीमकत जात। 
वहंकत विगरत वावरों. वहरावत चतरात ॥ ४॥ 


३१--जड़ता 


विवेकशन्य और किकर्त्तव्य-विमूढ़ चित्तवुत्ति को जड़ता! कहते ह। टेट 
-......... ---->+0 “+कस्‍्क पता जिनिकनर “शाह कलीपीएण वायव्यानी फिययय 37 घासखाश खोना स्रादि ह। 


अर 
संचार्री.भाव 
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जहाँ के तहाँ हैँ परे कर पग अगना क्‌ आयकर 

तन भयो काठ ना उदचारति पतेक है। 
विपुल घुलति जाति हिलत-डुलत नाहिं 

कलित कपोल पे न लुरति अलक है। 
(हरिओओध!' कहा सथो कहत बनत नाहिं 

कामिनी को भई आज कोन-सी कलक है। 
लोयन-ललक है के मलक लगन की हे 

छत्र है छत्नावा है कि छोह की छुल्लक है॥ १॥ 
चलत न हाथ पाँच सुनत न कोऊ बात 

खुन्नति न ऑखि गात-छुरति विसारी है। 
कहा होत अहे कहा हेहे कहा कोवो अहे 

याहू को न ज्ञान सारी सुधि हूँ सिधारी है । 
हरिओऔध? मूकता है मन मूक हूँ ते घनी 

मानों महासमोह भये गई मति मारी हे। 
पाइके सजीवता सजीव है वनति नाहिँ 

जीवन-विहीन केसी जड़ता हमारी है॥२॥ 

दोहा-- 


देह गेह के नेह ते सॉघत सहत अतीब। 

तऊ तजत जड़ता नहों यह सेरो जड़ जीव ॥ ३॥ 

चकित भई अचपल भये लोचन चपल रसाल। 

चिते चितेरे को बनी चित्र-पूतरी बाल॥४॥ 

३२--चपलता 
मत्तर, देप, रागादि के कारण अनवस्था तथा अस्थिरता सहित कार्य करने 

को चपलता कहते हैं। इसके साधन धमकाना, कठोर शब्द कहना और 
उच्छुखल आचरण करना आदि हैं । 


कवित्त--- 

पतल्न-पल दौरत करत मनमानो रहे 

जतन किये हूँ भोह मन को गयो नहों। 
परि-परि बस मॉरहि बासना बिसासिनी के 

कब तन पापी नानाताप ते तयो नहीं। 
“हरिओऔषध'” हारि परे नेकों हित होत नाहिंँ 

कब सुख-चाह सुख चाहत नयो नहों। 
बाल-मति आकुलता-अंचल तजत नाहिं 

मेरो चित चंचल अचंचल भयो नहीं॥ १॥ 


बैरि-दल जाते बार-बार बलवारो बने 
ल्लोप होवे ऐसी लोक-लोपिनी अबलता। 
दिन-रिन दूनों जाते दानवी-द्मन हो 
धूरि माँहिं मिले ऐसी मानवों सरलता। 
हरिओध” जाते नर-बिपुल बिफल होवे 
घरा माहि धघेंसे ऐसी सकल-बिफलता। 
जाते लहे चोगुनी बिकलता बिकल जन 
चूर-चूर होवे ऐसी चित्त की चपलता॥ २॥ 
सवैया--- 
कंज मैं राजति ही मुख-मंजु ते के कल्न-कंजन की छबि ओशुनी। 
बात वहे तहाँ तो लो भई नहिं जाहि रही मन माहिँ कब्रों गुनी । 
चौंकि परी 'हरिऔषध' को चाहि उमाहि चली बनि आकुल-चौगुनी। 
नौगुनी चावमयी-चपला भई लोचन-चंचछता भई सोगशुनी ॥३॥ 


दोहा--- 
चाव भरे चित-चोर को लखि चितवत ललचात | 
चंचल-नयनी को भयो चित चलदल को पात ॥ ४॥ 


हर संचारी भाव 
घली जाति कल-कंज में , चॉकति खरके पात। 
घप्तत्ला निज-गति-चपलते करि चपला को मात ॥ ४ ॥ 


३३--वितके 


किसी प्रकार का विचार उठते ही चित्त में संदिग्ध भावों का उदय होना 
और इद कुतः मे लग जाना तक कहलाता है। इसके लक्षण भ्कुटि-भग, सिर 
हिलाना और उँगली उठाना आदि हैं। 


कवित्त--- 


सुनि सुनि कहेँ हैं. सुनत हित-बात नॉहिं 
' जानि गुन-ओगुन गुनन में न सने हैं। 
जिनही ते जान हे परति जान-हीनन 

तिनकि तिनकि तनि तिनहीं ते तने हैं। 
हरिश्रीध” का हैं ए हमारे आन-बानवारे 

डु हैं कि जीवन-बिहीनन के जने हैं। 

भोरे हैं कि चाहन उम्ाहन ते कोरे अहैं 

के हैं हर-बाहन कि पाहन के बने हैं॥१॥ 


जो मन हमारो सदा मानतो हमारी कही 

परसबिमुख को तो मुख केसे जोहते। 
जो न मति होति लुंज कसे तो मनुज हे के 

गुंजा-पंज कॉर्हि मंजु मोतिन मैं पोहते। 
हरिओध' कासना रखति कमनीयता तो 

कमनीय भाव केसे उर में न सोहते। 
तेरी दया होति तो न दयनीय होते रास 

तेरी मया होति तो न माया-मोह मोहते ॥ २ ॥ 

रे 


गुसकलस ६६ 


छिन छिन छीजत है जाति को छबीलो तन 

छूत-छात मैं परि अछूतो बल ख्वे गयो। 
लाल ललना के छिने छतिया छिलति नाहिँ 

पातक छछूँदर उदछाहन को छले गयो। 
“हरिओध!” काहें आँखि खोलेहूँ खुलत नाहिं 

गिरि-सम गौरव अगोरव में ग्वै गयो। 
मति छरि गई के उछरि के चुरैल लागी 

र सरि गयो भेजो के करेजो रेजो हें गयो ॥ ३॥ 
हॉ--- 


पामर जन को है कहा पामरता पहचान। 
पद पद पर हा पतित क्‍यों पेंहे पद निर्वान॥ ४॥ 
नहिं बोलत खोलत पलक तिय - तन डोल्त है न। 
लागी अहै चुरैल के लगे नेन ते नेन॥५॥ 


आलंबन विभाव 


अलंबन विभाव 
नायिका 


जिस सुदरी ल्री को अवलोकन कर हृदय में शंगार रस का संचार होता 
है उस रूपलावण्यवती युवती को नायिका कहते हैं । यथा-- 
कवि्त्त--- 
_ दीठ के परे ते गात-समंजुता मत्रिन होति 
देखे अंग दलकहिं दल सतदल के 
कोसल कमल सेजहूँ पे ना लहति कल 
भारी लगें बसन असोल मल्मल के। 
“(हरिओध' हरा पहिराये वपु-कंप होत 
पायन में गड़हिं बिछोने मखमल के। 
कुसुम छुये ते रंग हाथन को मेलो होत 
छिपत छपाकर छवीली-छवि छलके ॥ १॥ 


अमल घवल चारु चॉदनी सरदवारी 

अआनन-उजास आगे लागति कपट सी। 
आतप की घापहूँ ते तन कुंसिलान लागे 

देखि छबि नीकी जाति रतिहूँ रपट सी । 
“हरिओध” कोमलता ऐसी कामिनी की अहै 

पखुरी-गुलाब गात॒ आवति उपट सी। 
नूतन प्रसून लॉ सुरंग अंग-अंग दीखे 

कढ़त सरीर सो सुगंध की लपट सी ॥ २ ॥ 


चकित चिते के चाव चोगुनो बढ़ाइ चॉकि 
चित अलुमानि लाल भूल्यो चेन सुख है। 


रखसकल्नस छठ 


चलि कत चरचा करे री चारुता को चूकि 

सची चेरी वाकी चारुता के सनमुख है। 
“हरिओध' चोदनी लो हास चख झख के से 

चलन असोल चामीकर लौं बपुख है। 
चपला सी चमक चितोन है चकोर जेसी 

चंपा लॉ बरन चारु चंद्रमा सो मुख है॥ ३॥ 


कोमल कलित करि-कर लो सु-कर नीके 
कामिनी के परम प्रमोद उरः पारे देत। 
दीपति-बलित-दंत पॉति की दुगूनी दुति 
दंभवारे दारिस को उदर बिदारे देत। 
“हरिओध!” बॉके वड़े बान से बिखीले नेन 
बारिजातहूँ को बर बरन बिगारे देत। 
गहबे गुलाब से गुलुफवारी कामिनी कौ 
मंद - मंद गमन गयंद - सद गारे देत॥४॥ 
संवैया--- 
कौन कथा मृग मीन की है किन दारिम दाख की वात कही है। 
किन्नर नाग नरादि के नारिन की हरिओऔघध' जू कौन सही है। 
रूप तिहारो निहारि के राधिके देव-बधून की देह उही हे। 
भाजि हिमाचल मैं गिरिजा बसी इंदिरा सागर बीच रही है ॥श॥ 


शिख-नख-वर्णन 


शीश 
दोहा--- 


मिलत निरखि या सीस ते नव रस की वकसीस। 
सादर सीस नवाइ को देव न सदा असीस॥ £ 


७९ 


आलंबर्न विभावें 
फंलि उठे ह॒ग सखिन के छंबि लखि देत 'अंसीस। 


कर 


हैं सफूल दूनो फंबत सीस-फूल तिय-सीस ॥ २॥ 
फल कहूँ फल कहें ल्गत यह बिपरीत महान। 
सीस-फल सो देखियत स-फल होहिं ऑअँखियान || ३ ॥ 
सुर-पुर बसतहूँ लेत यह सुनासीर - सन खेंच | 
परत सरासर पेच में लखि तेरो सरपेच ॥४॥ 
| । 
हग दुहँस की देखियत बढ़त जाति निंत माँग। 
कहा सॉगि नहिं सकति मन-सॉगनवारी सॉग॥१॥ 
रूप घरे अपनो दिपत अति-अनूप अनुराग । 
सरस-सिंदूरवबती नहीं यह युवती की सॉग॥२॥ 
पारि देत मन पेच में रच पेचीले स्वॉग। 
नीकी-सुकतावलि-बलित गज-गमनी की मॉग॥ १३॥ 


पाटठी 


. कबों पटी नहीं काहु की तिय-पाटी के साथ। 


याहि अटपटी मैं किते पटकत पाटी साथ ॥ १॥ 
पढ़ि बिधिकी पाटी कहत जग-परिपाटी कॉहिं। 
जो सुख पाटी सो पढे पाट ठठेहँ नॉहिं॥२॥ 


चोटी 
बिख सो कछु चढ़ि जात सुनि या बेनी की बात। 
लहर न आचत काहि लखि नागिनि सी लहरात॥ १॥ 
बिख बाके काटे चढ़त याके नेकु लखात। 
क्यों वेन्नी सी औगुनी गिनी नागिनी जात॥२॥ 
का अजगुत की बात जो मानव - हिय हरखात। 
सुमन-सजी बेनी लखे सुमनस-जी न अघात॥ ३॥ 


श्सकलेस- -, - ७२ 


चित, को बिचलावत चलत कुटिल चाल न लखात। 
लखि, बेनी व्याकुल बनो फिरत व्याल बल खात॥ ४॥ 
केसे -कोझ, सहि सके बेनी-बिख की ज्वाल। 
विचर बसेहूँ नहिं, : भयो गरल-बिबरजित व्यात्ञ ॥५॥ 


जरा 
पूरा बिखधर-फन ढदियो बिख-कूरा बतराय। 
मन-अजान - तबहूँ जुरा वा जूरा सों जाय॥१॥ 
तब जूरां को भेद तिय समुझ्ति परत कछु नॉहिं। 
है छटॉक - भरहें न पे मन बाँधत छेन॑ सॉहिं॥ २॥ 
जूरया बाँधन मैं कछू साधन ओर लखात। 
कहूँ बँधनवारों न मन जहाँ बरबस बँधि जात॥३॥ 


अलक । 


श्रमत इनें न बिलोकियत बन - बागन शुंजारि। 
अलि-कुल॒ अकुलाने फिरत अलकावली निहारि॥ १॥ 
पल - पल ललकत ही रहें लातलन - ल्ोयन दोय। 
लखे आलुलायित अलक लालायित चित होय॥१२॥ 
केसे कोड मानव सके निज मनन्‍-नेनन रोकि। 
अलकावारेहँ.. फेसहिं. अलकावलि अवलोकि ॥ ३॥ 
बँधत अरूकत ही रहत मिटत ने मन को दंंद। 
जो छोखलो जूरा प्॑यो अलकावलि को फंद॥४॥ 
पान-काल जब चूकि के लट-ब्यालिनि बल खाति। 
जल-कन मिस मुख-ससि-सुधा बूँद-बूँद गिरि जाति॥ ४॥ 
लार बहावत नागिनी  झुख-मयक - मधु - हेत.। 
टपकत अलकन ते न अलि यह जल-कन छबि देत ॥ $॥ 


(रे 


आलंबन विभाव 


नेक नहों मेरी सुनत हारि परे हम टेरि। 
एरी क्‍यों लटि जात मन यह तेरी ल्ट हेरि॥७॥ 
गति मन - नैनन की निरखि सति बतरावति मोहि। 
ए जुलमें परिजात हैं जुलमी जुल्फन जोहि॥८॥ 


फेश 


-कंक्ति--- 


मंजुल॒ सिचार सुकुसार - पन्नगी - कुमार 

मेरे जान मखतूल-तारहूँ ते नीके हैं। 
रस-धाम करें ए अकाम-मनहूँ को छाम 

तम् ते बनाये वीछि काम-रमनी के हैं। 
“हरिओऔध! सरस-सिंगार-रस के हैं सार 

कारक - अपार-मोद सारी अबनी के हैं । 
धुधुरार आनन-बगारे छबिबारे प्यारे 

सटकारे कारे कारे-केस कासिनी के हैं॥&॥ 


“दोहा---- 


ँ 


छहरत छाये छुवा लॉ छंद छंगूने धार। 
प्यारे - प्यार छरहरे छुविवारे ए बार॥ १०॥ 
कारे -कारे चीकने सने - सनेह सु-देस। 
सन अटकाये लेत हैं ए लटकाए, केख॥ ११॥ 
बिन बूफ्े सरवर करत तू , बावरी बयार। 
बिगरेहूँ. बनतहिं रहहिं. ए बगरे बर -बार।॥ १२॥ 
मेरो भत्त सोचत निरखि कामिनि तेरे बार। 
दीप-सिखा-मुख ते कढ़त काजर की यह घार॥ १३॥ 
के सॉपिनि के सिसुन को गहि आन्यो मुखान। 
किधों छरहरे केस .ए छहरत छूये छुवान॥ १४॥ 


रसकलेस . ' हे 


बगरे ए न विलोकियत मेचक चिकुर श्रथोर। 
कढ़ि कलंक एकत भयो मुखमयंक दुहुँ ओर॥ १४॥ 


भा 


बिरचन मैं जाके चले बिधिहुँ निराली चाल। 
निरखि भाल भूले मनहिं केसे सकहिं सँभाल॥?१॥ 
जके थके निरखत रहे सके न बूमि बिचार। 
पारत रसिकन पेच' मैं परि के सिकन लिलार॥२॥ 
सवल बाल के भाल्‌ पे के बल परो लखाय। 
के द्रपन - तल पे परी लहर-लरी दरसाय॥३१॥ 
बाल- भाल ऊँचो लसे किधों समूचो चेन। 
छटा -अटा के यह पटा मंजु चौहटा - मैन ॥ ४ ॥ 
भौंह 
कहा करें अनुमान किसि कही न मानत मोर | 
मुरत न मोरे मन पस्यो भामिनि - भोंह - मरोर ॥ १॥ 
भामिनि - भोंह बिलोकियत बिगरत बनत सबेग। 
गजव गुजारत कौन पे यह गुजराती तेग्रत२॥ 
बिन गुन बिसिख बिलोकियत बीरन करत अमान । 
कहें क्यो न हम कामिनी - भोहन कास - कमान ॥ ३१॥ 
बीर बूकियत भौंह को बंकिम भ्ुकी बिलोकि। 
चली जात अलि की अवलि नेन-कमल अवलोकि॥ ४॥ 
बंक पॉति बिधि कर - लिखी बिबिध - भाव - आधार | 
को बिचार भोंहन करे बिना भये सुख चार ॥ ४॥ 
जन - मन - नेनन को हरति गति-सति करति अपंग । 
बंक भोंह की बंकता मिली कछुटिलता - संग ॥ ६॥४ 


डर आलंबन विभादर 


नेत्र 
कवित्त-- 
किधों बिवि नेन कमनीय कामिनी के नीके 
लसि मंजु आनन मैं मन लेत मोल हैं। 
किधों. अति-सरस-सरद-सरसीरुह मैं 
निवसि युगल अलि बनिगे अबोल हैं । 
हरिओऔध' किधों काम-कलित-सुकुर माँहिं 
सोहत बिमोहत रतन अनमोल हैं। 
मानी सनसिज - युग-मीन मन सोद सानि 
किधों चंदू-संडल में करत कल्ोल हैं ॥१॥ 
लॉवबे लाॉचे कुंचित चिकुर पीठ परि राजें 
सुबरन-भीति पे फनिद गतिबारें से। 
गोरे-गोरे सुघर कपोल पे झु-तिल्न सो 
मसि-बिदु सुमन-गुलाब में सेवारे से। 
“हरिओध' ऐसी कछू बनी है छवीली आज 
सीस लसे मोती अंधकार बिच तारे से। 
कारे-कारे तारे ए अरुन आँखिया मैं डोलें 
हे असल कमल में मिलिद सतवारे से ॥२॥ 
् हा-- 


निसि - दिन रसहूँ में बसे लब्यो न सो रस सीस। 
जो रस इन आअँखियान को बरबस बिधना दीन ॥शे॥ 
याही ते बन में बसे खंज बनज मृग भीन | 
कछु अनबन ही सी रही अंखियन सो निबही न ॥हा। 
करि. सैनन उपजावही मैनहुँ के मन मैन। 
एनी - नयनी के नये नीके ए दोड नेन ॥५॥ 


रसकतलञ्नस ४६ 


होत वहाँ हूँ थिर नहीं जहाँ पानी की खान। 
इतनो बेपानिप कियो सछरिन को ऑँखियान॥६॥ 
हूगन लजे ५ मीनन लखत इत डत दोरत नॉहि | 
डूबन को ढूँढ़ुत फिरहि. ए अगाध जल कॉहिं॥७॥ 
नेक न थिरता गहन की है खंजन की बान। 
काको नहिं चंचल करहिं ए चंचल आअँखियान ॥:॥ 
कढ्त न काढ़े केसहूँ किये जतन दिन-रैन। 
कछु चित में ऐसे गड़े बढ़े -बढ़े ए नेन॥६॥ 
चखन हाथ पानी गये भई ऋूखन अस दाह। 
कटे मर मिटे हूँ रही पानी ही की चाह॥१० 
काको रंग बिगरत नहीं बदलो लखि ह॒ग -रंग। 
भये सुरगहुँ सृगन को कबि - गन कहते कुरंग ॥१॥॥ 
जितनो तिरछे हो चलें तितनो करें निहाल। 
इतनो लोच न क्यो रखें ए तव लोचन बाल ॥९१श॥ 
काहि न ए अपनावहीं इनको कोन अहे न 
कहा करि सकत हैं नहीं बाल तिहारे नन॥१३॥ 
कौन मसाले से बने देखे-भाले हैं न। 
रस के प्याले से लसें निपट निराले नन॥११॥ 
नीति - निपुन नागर परम रस-गागर आुद - ऐन। 
सागर - सील - सनेह के सब - ग़ुन - आगर नन ॥१४॥ 


' नेत्र-लाली 

दोहा--- ५( 
लाल लाल डोरे परे के अँखियान'- ममकार | 
सुधा - सरोचर मैं लसे के अंतुराग - सेवार ॥॥ 


आलंबवन घिभाव, 


किधों कलित - कोयन रही लोयन - लाली राजि। 
अरुन - राग-रंजित किधों ऊखा रही विराजि॥श। 
लहू वहावत देखियत अब लॉ ऑअँंखियन कॉहिं। 
आली यह लाली नहीं लहू लग्यो तन सॉहि॥श॥' 


पुतली 


लोयन - कोयन में अरी असित पृतरी नॉहिं। 
कारे -नग ए जगमसगत रतनारे नग मसॉहि॥शा। 
ललना लोयन मैं न यह पुतरी लसति असेत। 
अत्तसी की पखुरी वसी कमल -दलन छवि देत ॥२॥ 
कारी - कारी पूतरी प्यारी ऑअंखियन  मॉहिं। 
मानिक - रंजित रजत सें मरकत राजत नॉहिशश। 
बाल - विलोचन में नहीं पुतरो - असित दिखात। 
अरुन-राग - जुत सित - गगन मैं राजत रबि - तात ॥श॥ 


अंजन-रेखा 


अंजन - लीक 'अलीक कहि कत वहरावति मोहि। 
प्यारी संग -हग पे रही कारो धारी सोहि॥शा' 
के अंजन की रेख लखि अंखियन होत विनोद। 
सोवत खंजन - सिसु परो के खंजन की गोद ॥६॥ 
कहि अंजन की रेख कत कवि-जन बनत अजान। 
वरवस काहू सो विगरि, बिख उगिलहिं अंखियान ॥ण। 
विना सुधाहूँ नहिं सधत विखहूँ विना बने न। 
कासो काज रखें न ए काजरवारे नेन ॥दा' 
काजर - रेख रखे न जी-जारनवारी आओँख। 
काहु जी-जरे के जरे जी की है यह राख॥ध्ा 


चअ्संकलस ७५ 


' : , पलक 
'दोहा--- 


अदलि बदलि बाठन हृगन अनुमानत निज मान्। 
पत्न - पल तुलत मनहिं लखत पत्नकन के पलरान ॥१॥ 
पल-पल् उठहिं गिरहिं परहिं थिरता भूलि गहैं न। 
नयनन के ललकन परत पतलकनहूँ नहिं चन॥श॥ 


वरुणी 


अनलगेहूँ अनगन जनन अकुलावति चहूँ ओक। 
बरु नीकी बरछी अनी नहिं बरुनी की नोक॥१॥ 
के सिंगार चोंदें जुरे के बरुनी बिवि-नेन। 
के कमलन कॉटे लगे के ए साँटे -मैन॥१% 
अरी चुभावति कत रहति सूची मो हिय मॉहिं। 
चास तिहारी बरुनि को वरू निहारिहों नॉहिं॥१॥ 
सूची तरुनी बरुनि मैं जोरे डोरे नेन। 
दरजी मेन सियत रहत प्रेम - बसन दिन - रेन ॥५॥ 
बरुनी - बरनन मैं करत कत इतनो चित गोर। 
जग - बिजयिति अँखियान पे ढुरत देखियत, चोर ॥५॥ 
बरुनीवारी पत्चक्र में न्‍यारी ऑअँंखिया नॉहिं। 
खंजन के जोरे परे मैन पींजरे मोाहि॥9। 


नेत्र-तिल 


दोहा--- 
तेज - बिहीन विलोकियत मलिन रूप आओ रंग। 
ए तिल केसे तुलि सकहिं नेन - तिलन, के , संग ॥॥ 


० & 


आलंबतच विभाव 


बिख-उगिलत विगरत लरत बंक चलत गहि मान। 
कहा एक तिल पे करत इतनो नेन शुसान॥२॥ 
चाल निराली दृगन की बूमि परत कछु नॉहिं। 
केसे ७ तिल एक सों तोलि लेहि मन कॉहि॥३१॥ 
टग-कोर 
कित इनकी गति है नहीं कहाँ न इनको जोर । 
का्के उर में नहिं गड़ी बॉके ह॒ग की कोर॥ १॥ 
मोल - जोल कीने बिन्ता ले असोल मन सोर। 
चाहति कहा अकोर अब तेरे हूग की कोर॥ २॥ 
रहि - रहि कसकत ही रहति कीनेहुँ जतन करोर। 
कढ़्ृति न काढ़े कैसहूँ तिय तव ऑअंखियन-कोर ॥ ३॥ 


चितवन 


दोहा- 


बार - बार बिगरति रहति बूम्ि परत नहिं गाथ। 
क्यो चित वनत न देखियत तिय-चितवन के साथ ॥ १॥ 
किये कटीले कमल ओ सीनन को उपसान। 
निपट कटीली हो गई कासिनि की ऑँखियान॥ २॥ 
देह गेह की सुधि 'बिबस को नहिं देत बिसारि। 
एरी यह जादू -भरी तेरी नज़र निहारि॥ ३॥ 
समर - सामुहें देखियत सूरमाहुँ की पीठ। 
का न कामिनी की करे घंक-गामिनी दीठ॥ ४॥ 


नासिका 


दोद्दा--- 


ती की चल अँंखियान में नीकी नाक लखाय। 
रार-खंजन बीच के कौर पसण्ो है. आय | १॥ 


रसकलेस , 


4 


दोद्दा 


नेसुक सिकुरत नाक लखि परत सॉकरे आन। 
नाक-निवासिन को रहत सदा नाक में प्रान॥२॥ 
या तिय-नथ की बात कछु कहत बनत है नॉहिं। 
आुकृुत मिले हूँ देखियत फेंसी नासिका मॉहिं॥३॥ 
निधरक जन सोहें रहत चूमत अधर रसाल। 
वेसर -मीती कत चलत बेसरमो की चाल॥४९॥ 


 बरबस बिबस करे परे निप्ति -बासर नहीं चेन। 


बिसरायेहूँ बिसासिनी तिय - बेसर बिसरे न॥५॥ 
नहिं. केवल कामिनि-नथहिं ऐसो भयो सुपास। 
को मुकुतन को संग करि लहत न नाक - निवास ॥ ६॥ 
तंजि ममता निज बरन की मल परिहरि तन दाहि। 
करि मुकुतन को संग नथ नाक विराजत आहि॥ ७॥ 


कान 


कहा भयो अपवाद जो बाद करत जन कोय। 
अहै प्रसंसित मत यही खुति-संमत-मति होय॥ १॥ 
भूखित भूखन-भाव सों ए भू मैं दरसाहि। 
कहा भयो भावुक भये जो खुति भावहिं नॉहिं॥२॥ 
बड़े - बड़े मुकुतन कियो निज बस मैं हूठ ठानि। 
बसीकरन की बानि अस बसी करन में आनि॥ ३॥ 
मुकुतन हैँ को है जहाँ निवसन की अधिकार । 
कानन गये कहा रखत, जब कानन सो प्यार॥४॥ 
लोक - वेद - बिपरीत यह रीति जकत चित जोय। 
ख्तिसेवी भुकुतन लखे अतन - उदे तन होय ॥ ४॥| 
सिद्धपीठ से मैन ,के ए दोड खबन सुदाहि। 
व्राला को , सेचत लखत जहेँ मुकुतनहूँ कॉ्हिं॥६॥ 


डर आलंबन विभाव॑ 


प्यारी-प्याया छवि-सनी सुबरन-वारी  जोय। 
बारी पे वारी भई मति मतवारी होय॥ ७॥। 
हैं न कंज-कल-नयनि के ए मूमक , छवि-रास। 
अपत होइ कमलन कियो कानन मसाहि निवास॥ ८॥ 
कत कोझ बूके बिना कानन को पतियात। 
लखे पात उत्तपात है. पात-पात मन जात ॥ ६॥ 
मन-समंदिरहिं. सल्ाकयुत कीबो उचित जनात। 
यह कानन की बीजुरी करति महा उत्पात ॥ १०॥ 
सुरुचिर स्लोनन के लखे चकाचोंध लगि जात। 
तहों दीठ काकी जुरी जहाँ बीजुरी-पात॥ ११॥ 


हा ० कपोल 

दोद्दा-- 
काको नहिं वेलमावहीं काहि न करहिं निहाल। 
ए गुलाव के फूल से गरबीली के गाल॥१॥ 
वा कपोल को है बल्ित-ललतलित-लालिसा जौन। 
माखन को गोला कहे माख न मानत कौन ॥ २॥ 
बरजोरे कक जो रहत मन मोरे सब काल। 
गोरेगोरे . ए गरल-भरे निगोरे गाल ॥ १॥ 
गोरेगोरे चीकने असल अनूप अमोल। 
मो चित बिचलित होत लखि लोने-ललित कपोल्ल ॥ 9७॥ 
कछु अनखुन करि नहिं. चले ऑखियन ही सो चाल। 
गालिब कापे होत नहिं गहब-गुलाबी गाल।॥ ४॥ ' 
सपरत कछु न परत बनत लोयन भये अडोल। 
पल्क-पोल पल मैं खुलत पुलकित पाइ कपोल ॥ ६॥ 
अनगन-जन-सन को करें अलनुरंजन सब काल । 


भोरे-भोरे, भावजुत गोरे गोरे गाल॥ ७ण॥ 
द्‌ 


रसकलस घर 
!' |. । . :दाँढ 

दोहा--- . ४ ' , 

हैं मोती से, छुंद के 'कोरक 'से 'दरसात। 

चंदमुखी के ' चारुतामय ' 'चमकीले दॉत॥ १॥ 

लेलकित लोयन में ' बहति ' अमिनव॑ रस की' धार। 


दारिम-दाने सी लसी द्सनावली क्‍ निहार॥ २॥ 


हा रसना “0 प 
दोह[-- ९ ः 
कबहूँ वरसति है सुधा कबहुँ  बनति सुखंदानि। 
रससय जीवन करति है रखना रस को खानि॥ १॥ 
वहु-विध-बचनावलि-जर्नान कलित कल्ला की कलि। 
है रसालता की थल्ली है रसना रस-बेलि॥ २॥ 


है वाणी हे 
दोहा-+ . . 
'. बहु बिलास को सहचरी मंजुल-रुचि-अनुभूति | 
वर-बरनी-बानी ' ' अहै मधुमेय - केथन - बिभूति ॥ १॥ 
 बीन सरिस ' कल-नादिनी उन्मार्दिनी “अपार। 
है गौरांगिनि की गिरा स्वर - गौरव - आगार॥ २॥ 


ह्सो 
दोहा--- 
हँसे खिलति है चॉदनी बहति सुधा की धार। 
दमकि जाति है दामिनी रीकत है रिमवार ॥ १॥ 
बिलसि सनोहर अधर पे हँसी मोहि सन लेति। 
बरबस  मोह-मरीचिका डारि मोहिनी, देति॥ ३॥ 


य्र३ आलंबन विभाव 


घुसकान कु 
कवित्त--- है 
किधों तम-बिदु की कतार में सुधा की धार है 
* किरिन कढ़ी है किधों कालिमां-प्रतीचो में । 
कांति कैधों हीरा की लसति पॉति-नीलम मैं 
जोति बेगरी है के कलिंदजोा की बीची में । 
होंस-रस-सोत के सिगार-रस-बूँदन मैं 
हरिओध' केधों कला मंद की मरीचीः में । 
कारेद्ंत-पॉति मैं लसी है मुस्कान किधों , | 
थिरकि रही है बिज्जु -बादर-द्रीची मैं ॥ १॥ 
दोहा--- 
मीत-नयन मन-अयन में बशसि सरस रस जाति। 
संद- सद सहि पग धरतिं मंद - संद सुसुकाति॥ २॥ 
है दामिनि की दमक सी दमकति करि रस-दान। 
बदन - कल्लानिधि - कल्ला सी कल्नामयी मुसुकाना। ३॥ 
स-छुवि वनावति छविहुँ को व॒नि सोगुन छुविवान। 
कुसुम - विकास - विमोहिनी बिकर्सित -मुख - मुसुकांन ॥ ४७ ॥ 
सोहति सोही सिता सम मोहति 'भोह समान। 
लत्नना - लाल - अधर - लसी ” लत्क़ - भरी मुसुकान ॥ ५४ ॥ 


अपर 
कऋवित्त-- 
कोऊ कहे अमी को निवास पअमरावती में 


कोऊ कहे कवि की कलित कवितान मैं। 
कोऊ कहे असल सयंक की मरीचिन सें, 


कोझ कहे सिसु की सरस बतरान में। 


श्सकल्स ५ 3 ८ ! 


हरिओध' कोऊ कहे संजुल रसाल माहिं, 

कोऊझ कहै गौरवी गवैयन के गान में। 
मेरे जान केवल निवास है अमिय केरो - 
कामिनी के कुसुम- समान अधरान में॥ १॥ 
सवैया-- ह , 
बिंब बँधूक जपा-दुल बिद्गरम लाल हूँ लालिमा पे ललचाहीं | 
माधुरी की समता को सदाहिं ये ऊख पियूख मयूख सिहाहीं । 
का 'हरिओधे” से मानव की कथा देवता दानव हू बलि जाहीं। 
बीर कहे किन धीर घरा अधरा अवलोकि धरातल माहीं॥२॥ 


बर बिद्रुम मैं कहा लाली इती कहा मंजुलता जपा ऐसी गहै। 
कहा लाल में लाल ललाई इती समता कहा बापुरो बिंब लहै। 
कहा ऊख मयूख पियूख में एती मिठास अहै 'हरिओऔध' कहै। 
जिती/ माधुरी कोमलता कमनीयता मोहकता अधघरा में अहै॥३॥ 


दोह्या-- 
मनसिजहूँ. बाके बिना जीवन धारत नाहिं। 
(सुधा मिली काको नहीं अधर - सुधाधर मॉहि॥ ४॥ 
गगन - लालिसा में लसित कल कौमुदी समान। 
काको मुदित करति नहों अधर - बसी मुसुकान॥ ४॥!' 


चिबुक 
दोहा--- - 


गिरे चिबुक की गाड़ मैं निबुक सकत मन नहिं। 
मधुप समान परो रहत मंजुल. पाटल मॉहि॥१॥ 
देखि छके चितवत रहे मोहे कहि अनमोल। 
रसिक नयन-तिल कब सके स-तिल चिब्ुक को तोल ॥ २॥ 


प्र आलंबन: विभाव 
मुख 
“कवित्त--- 


बीजुरो बिचारी हू बिकल बिलखानी फिरी 
हीरक के हारहूँ को ,तेज सब हरि गो। 
चूर - चूर भयो चोप चुन्नी की चिलकहूँ को 
दुतिवारे - दीपक - दिमाग हूँ उतरि गो। 
“हरिऔध” बदन बनावत बअ्जेस्वरी को | 
विधि हूँ को बहुरो बनाइबो बिसरि गो । 
तरनि के तन मेँ न तृनिक लुनाई रही 
ै तारन समेत तारापति फीको परि गो १ पे 


चदीपति दुगूनी दुति रेन-दिन आठो जाम 

दामिनी-दसरक्क संस परत न मंद है। 
दबकि रहत देखे दीपमालिका को दीप 

चारिज कुमुद पेखे, लहत अनंद है। 
हरिक्रोध” सीरो तापकर छन - छन ओप . 

बढ़त अपार बूम्ि परत न छूंद :है:। 
'तेज हे कि तंत्र है-कितारा है कियंत्र है--5 . 

कि राधिका-बदन है कि रवि है कि चंद है २४ 


छ 
सबैया-- 


आइके व्योम बसेरो लियो अब आपनो रूप अनेक सेंवारत। 
हे कबों तीन कलादिक सों प्रकटे कबों परी कलान को घारत ॥ 
'राधिका-आनन की समता हित व्योत नये 'हरिओध'” बिचारत । 
“ऊबि गयो बसि वारिधि-अंक मैं मानो सयंक कलंक पखारत ॥ ३॥॥ 


कि 


रसकलस : 


दोहा--- 
छबि लखि वारति प्रान रति मोहत रहत मनोज। 
है सुदरता-सरित कौ सुंदर - बदन सरोज ॥ ४॥ 
वाकी बिभा लहे लसत अनुपम - रस नभ - अंक | 
है बिनोद -बारीस को मंजुल - बदन मर्यक ॥ ५॥ 
। '  श्रीवा 
दोहा-- 5 2 ह 
सरस “राग, अनुसग 'को -काते- निकसत सोत। 
लखे कंठ 4 (कंठा - सहित -चित्र॒ उत्कंठित होत॥ १॥ 
वाको /क़ह्े ,कृप्रोत : सम होत ललित - डर लंठ। 
हरत कंबु की कंबुता कोकिल - कंठी - कंठ ॥ २॥' 


झभा 


र्ज 
हि 


दोहा--- ः | 
बिरचित है बर - बीज्ुरी बिविध - बिज्ञास सकेलि। 
सुबरन - बरनी की भुजा है सुबरन की वेलि॥१॥ 
काम - पास - कमनीय के सुख “सर - मंजु - मनाल | 
विचलित होत बिलोकि चित बलय-बलित - झ्रुज- बाल ॥ २ ॥|' 


कलाई 
3 
संवेया--- 
चूरी सुचारुकी चारुताई लखे चेंचलता चित चोगुनी आये। 
छद पछेलेन के फंरफंद ते मंद भयो मनहेँ दिखरावे॥ 


सूधी सुगोल भई तो कहा 'हरिऔध' हियो जो महा अकुलाबे । 
एरी हेरात है आई कली कोऊ कैसे कलाई लखे कल पावे ॥१॥ 


घ्यंड आलंबन विभानें 


हथेलो 

दोहा-+- । 
, लोक-लालिमा ते ललित लखि करतल-अबदात। |, 
खटके ही में रहत हैँ बट के टटक-पात॥ १॥ 


धशअधिक लालिमा लहन हित ललकित रहि' सब काल | 
रखति लाल को हाथ से बाल-हथेली-लाल ॥ २॥ 


ातता ०7" कैंगलीटण ४ 

" 75 2 द् ४ 

दोहा-न ,. -।. , '। हर 

! चंपक-कलित-कलीन “की किथों बिराजत जूह। 
किधों संजु-कर कमल ,,में /विलसत करज-समूह ॥ १॥ 


कर कितने संकत-कल काहि न करत निहाल-त >-, २ 
नवल-बाल ।की ' आऑगशुरी इंगुर जेसी  लाल-॥॥२॥ 
| है! हे २ फ 

५. कैच 


कवि तु-++ 4; 05. श्र] 


श्रीफ़ल कहे' ते 'सुंख होत॑ सपने हूँ नॉँहिं 
! !! 7» तोख होत हिय' मैं न कंदुक बखाने से। 
कंचन-कलस' की कथान की उठावै कौन 

रति को सिधोश कहे रहत' लजाने से। 
हरिओध” जामें बसि मत्त-सन-भृंग मेरो 

कढ़त न दीखे अजों कोन हूँ बहाने से। 
सोभा-सने सोहें सोहें ससि तोंसु-आनन के 2 

सरस-उरोजं,, ए सरोज सकुचाने से॥१॥ 


3 


रसकलस 
संवैया--- 


सुंदर चाँद सों भोरो-भलो मुख काको शअहे भुवि में चित-चोरना। 
गोरो-गुलाब लो भाव-सरो तन लेत है काको भट्ट सन छोरना । 
ए हरिओघ' अनूठी-छटा लखे केसहूँ कोऊ सके मुख मोर ना। 
काको न ए बड़े-नेन किये बस काक हिये में गड़ी कुच कोर ना ॥२॥ 
उदर ' 
दोहा--- ' कि, 
के है कोझ काम-थज्ञ चलदल - दल - अनुरूप । 
के बिलसित त्रिबली - बलित - नवला - उद्र - अनूप ॥ १॥ 
सोहत है सरसिज - दलन सरिस सरस - छुबि धारि। 
लगत असुंइदर मानसर .सुंदर - उद्र निहारि॥ २॥ 


रोम-राजि 
कवित्त--- 
उरजबिलंबी कारे केस ,पन्नगेसन सों 
कलि करि खेलि मेलि वदन बदन ते। 
सुठि - सुरसरि - धार मोतोहार में समोद 
बार - बार विहरि विलासिनी मदन ते। 
“हरिश्रौध! पान काज नाभि - सर को पियूख 
बिसरि अपान मिलि मदन - कदन ते। 
लसत न कंचुकी सकुच ढिग रोम-राजि 
निकसत पन्नगी पिनाकी सदन ते ॥ १ ॥ 
मसाला 
कवित्त--- 
सरपेच हैेके पेच माँहि पारै श्रॉखिन को 
वेसर हे विकल बनावे मंति आन की। 


य्प& आलंबत विभाव 


हरिओऔध' बड़े बीर हूँ की धीर बाला हरे 

कनफूल उर को है.कनिका कृसान की। 
कामिनी तिहारी कहा तेरे तन-भूखन हूँ 

करत अनोखी 'कोन होहे गति प्रान की । 
मोल लेत माल मुकतान हों सुन्यो पे लख्यो 

मोल सन मेरो लेत माल मुकतान को ॥ १ ॥ 


नाभी 
नोहा-- 
कास-सथानी है किधों कासद-रस को कूप। 
कि है रूप को बर-बिवर कामिनि-नासि अनूप ॥ १॥ 
है सिंगागय को कुंड के छुबि-सर-भँवर-ललास | - :. 
रोम-राजि-नागिनि-बिवर किधों. नासि-अभिराम ॥ २॥ 


पीठ 
दोह्दा-- कि 
काम - चमोटी सी ल्सी चोटी की है ईठ। 
कंचन-पाटी है किधों. कदली-दल है पीठ॥ १॥ 


ललना-सुदर-पीठ प॑ कचरी परी लखाति। 
कनक-सिला पे के असित-नागिनि है लहरोति॥ २॥ 


कृटि 
दोहा--- 


वा में वैसी समोहिंनी मंजुलता है नॉहि। 
केहरि की कटि सी कहत कत कामिनि - कटि काहिं॥ १॥ 


श्सकलस ६ 


कहि म्रनाल के तार सी कबि - कुल लेत कलंक। 
क्ररति, लालची ज्ञोंचनन तिय लचकीली लंक ॥२॥ 


जधा 

दोहा--- 
'मति - हीनन के 'सतन को एरे सन मत मानु। 
दम करत ते जे कहत रंभ- खंभ सम जानु॥ १॥ 
कहा कहहि हम जानु को जोहि. रूप ओ रंग। 
कनक - खंभ करि - कर किधों मंजुल-मदन-निषंग ॥ २॥ 
| पिडरी 

दोहा--- 


कोन देत नहिं कलभ - कर - कोमलता को टोंकि | 
सुथरी - प्यारी - पींडुरी प्यारी की अबल्ोकि॥ १॥ 


काको भावति है नहीं काहि लुभावति नॉहिं। 
अति - सुढार यह पींडरी रस ढारति हृग मॉहि॥२॥ 


गुल्फ 

दोहा... ु हु 

देखि मंजुता मदुलता चित यह करत कबूल। 
गोरी के गोरे गुलुफ हैं गुलाब के फूल॥१॥ 
परम - मनोहरता मिले मोहित सन करि देत। 
गोल गोल नवला - गुलुफ मोल काहि. नहिं. लेत॥९॥ 
के सुख - उपबन - सुमन के गति-संपुट-अमिराम | 

के सुंदरता - छुलुफ के गुल्लुफ बड़े - छंबि “ धाम ॥| ३॥ 


१ आलंबन विंभाव 
पंही' 


के 


दोहा-- 
वाते निकसत ही रहत बर - बिनोद - रस - सोत । 
कौहर, सी एड्री लखे को हरखित नहिं होत॥ १॥ 


लहि लालिसा अनार सी इंगुर सी सब काल। 
लक्षना की एड़ों ललित लालहूँ करति निहाल॥ २॥ 


तजि सुहावनो सब समय बनि एणएड़ी-अनुकूल । 
ढुपहर को फूलत रहत दुपहरिया को फूल॥ ३॥४ 


पाँव - 
दोहा--- 


ललना के पद्-युगल हैं लोभनीय रसनीय। 
कोमल-पल्लव से सदुल॒ अमल-कमल कमनीय ॥ १ ॥ 
निरखि मसंजुता पगन की सगन होत है सार। 
मुदित तिहूँ पुर को करति नूपुर की झमकार॥२॥ 


पद-नख 
दोह्य-- 
बहु-मोहक सुकुमारता बिकसित सी दिखराति। 
गोरी-पग-अंगुरीन मैं. बिलसति तारकन्पॉति॥ ११ 


प्यारी पग-अगुरीन मैं लसति नखन की जोति। 
चंपक की कलिका किधों सनि - गन - संडित होति ॥ २॥ 


बसकलूस 
पदन्‍तल 
दोहा--- 


काम-पताका सम रुचिर सरसिज सरिस लत्ाम। 
ललना को पर्ग-तल अहै चंदन-दत्लन-अमिराम ॥ १॥ 
अनुरागी - जन - उरन मैं सरस - राग भरि देति। 
तिय-पग-तल्न की लालिमा सुख-लालो रखि लेति ॥ २॥ 


६ नायिका के भेद्‌ 


नायिका के भेद ; 


जाति के अनुसार चार--१-पंश्चिनी, २-चित्रिणी, ३-शखिनी, ४-हस्तिनी 

अइकृति के अनुसार तीन---१-उत्तमा, २-मध्यमा, ३-अधमा | 

धर्मानुचार तीन--१-स्वकीया, २-परकोया, ३-सामान्‍्या। 

वयःक्रमानुसार तीन--१-मुग्बा, २-मध्या, ३-प्रौढा । । 

अवस्थानुसार दश--१-खडिता,  २-कलहातरिता, ३-विप्रलब्धा, 
४-उत्कठितीा, ५-वासकसजा,  ६-स्वाधीनपतिका, 

अमिसारिकां, <-प्रवत्य्यप्ततिका, ६-प्रोष्षितपतिका, 

१० -आगतपतिका | 


विशेष 
खडितादि दश भेद मुग्धा, मध्या, प्रोह़्ा ओर परकीया में होते हैं। किसी' 
किसी ने सामान्या से भी इन दशों भेदों को दिखलाया है, किंतु सामान्या ग्रे 
इन दशाओं का निरूपण कुछ विद्वानों ने रसाभास साना है। मेरा विचार भी 
यही है, अतएूव सामान्या में इन दश भेदों का वर्णन नहीं किया गया । 
जाति-संवंधी भेद 
१-पश्मचिनी 
पश्मिनी पद्म-गधा, रति-सुद्री, सुकुमार-तन, अल्प रोमवती और अधिकतर 
गान-वाद्य-परायणा होती है | , 5 
दोहा--- 
अति - सुंदर सब - रस - भरी सील - सकोच - निधान । - 
कौन कामिनी लोक मैं है पशद्मिनी समान ॥ १ ॥ 


। -चित्रिणी 


चित्रिणी विचित्र-प्रकृति, रृत्य-गान-रता, अल्य-लजाशीला और परिहास- 
प्रेमिफा होती है। 


+ ! प 


रसकलेंस 


दोहा--- 

, - ग़ाइ बजाइ दिखाइ छुबि भरति हिये मैं जोति। 

' “चलि कबूतरी' सी तिया नयन-पूतरी ' होति॥ १॥ 

,.. ३-शंखिनी 

शखिनी कृशांगी, निलंज ओर अभिमानिनी होती है। 

दोहा-+. - । 
अनख करति तनिके चलति लजति न नेको बाल | 

“ , देखि निलजता आप ही सलज बनत है लाल॥१॥ 


४-हस्तिनी 
हस्तिनी स्थूल-शरीर, लोम-बती, गज गामिनी, कोपन-स्वमावा, उद्धत- 
प्रकृति और कठ्ठवादिनी होती है। 


दोहा-- 


नख-सिख. भारीपन-भरो रंग-रूप. अ-ललाम | 


नाहिं काम हूँ ते सरत काम-भरी को काम॥१॥ 
प्रकृति-संबंधी भेद 
/ १-उत्तमा 


उत्तम-स्वभावा धर्म - परायणा, उदार - हृदया, देश - समाज - प्रेमिका ग्रोर 
अहितकारी होने पर भी पति की हितकारिणी स्त्री को उत्तमा कहते है । 


पति-प्रमिका 


कवित्त--> 
| >ैबा ही मैं सास ओ ससुर की सदैव रहे, 
सोतिन सों नॉहिं सपने हूँ में लरति है। 
सील सुघराई त्यो सनेह-सरी सोहति है, 
रोस रिस रार ओर क्यों हूँ ना ढरति है ॥ 


९७ नायिका के भेद 


“हरिओध” सकल गुनागरी सती समान, 
सूचे सूधे भायन सयानप तरति है। 
परम-पुनीत पति-प्रीति में पगी ही रहै, 
प्रानधन प्यारे पे निछावर करति है॥ १॥ 
संवेया-- 
बैन कहे करुये पिय के हरुये तिय बोलि सदा सनमाने। 
दोस अनेकन देत तऊ कबहेँ अपने मन रोस न आने। 
ना करनी ही करे 'हरिओध?” पे बाल न नाकर-नूकर ठाने। 
नाह के कीने गुनाहन हूँ तिय आपनो नेह निबाहन जाने ॥२॥ 


सौतिन की तिरछोंही चितोन ते होवे नहीं तनकों तलबेली । 
काम की कीरति सी 'हरिओध' लखे रुख रूखो न होत कठेली । 
पी-अनुकूलता-बारि बिना हूँ सदा थल सीतलताहिं सकेली। 
या अलबेली हिये पलुहे पल ही पत्न प्रीति-प्रतीति की बेली ॥श॥ 


आपनो अंग पतंग दहै पे न दीपक-जोति क्रो भाव जनावे। 
पीतम के सेँग प्यार-पगी-पतिनी नहिं पावक हूँ को सकावे। 
प्रीति-पुनीत की ऐसिये रीति महीतल मैं 'हरिओध” लखावबे। 
व्याकुल् हे कल्पे मन-मीन विना जल ना पलकों कल पावे ॥७॥ 


परिवार-प्रेमिका 
कवित्त-- 


सुधा-सने बैन के बिधान मैं अबिधि है न 
सहज-सनेह की न साधना अधूरी है। 
सब ते सरस रहि सरसति सोगुनी है 
भोरे-भोरे भावन ते भूरि भरी-पूरी है। 


की 


रसकतलस 


हरिओध' सौति के सुहाग ते ,सुहागिनी है 

सास ओ ससुर की सराहना ते रूरी है। 
पति-पृत-प्यार सानसर को सरालिका है 

परिवार .- पूत - प्रेस - पयद्‌ - सयूरी है ॥१॥ 


बर - दार बनति कुदारता निवारति है 

अनुदारता हूँ मैं उदार दरसति है। 
पर - पति - पत को स्व-पति-पृत सम जानि 

पावन - प्रतीति पत-पग परसति है। 
हरिओओध” परिवार - हित नव - वीरुध पे 

बिहित - सनेह - बर - बारि बरसति है। , 
अनरस हूँ मैं रस - बात बिसरति नाँहिं 

रस - सयी - बात्न रोस हूँ में सरसति हे ॥ २॥ 


बानी के समान हंस - बाहन्नी रहति बाल . 
. नीर-छीर बिमल - बिवेक बितरति है। 

सती के समान सत्त धारि है सुखित्त होति 

बामता में बामता ते रखति बिरति है। 
“हरिओध” रसा सम रमसति मनोरम में ' 

भाव - अमनोर॒स ते लरति भिरति है। 
पत - प्रेम - पोत पे अपार - पतता ते बेठि 

परिवार - प्यार - पारावार मैं फिरति है॥ ३॥ 


जाति-प्रेमिका 
कवित्त --- 


सरसी समाज -सुख सरसिज-पुंज की है. '' 
सुरुचि - सलिल की रुचिर - सफरी सी है | 


०९ नायिका के भेद 


नाना कुल-कालिसा-कलुख को कलिदजा है. ।, 

कल-करतूत-मंजु - मालिका लरी सी है। 
हरिओध' बहु - भ्रम - सेंवर समूह भरी 

सकल - कुरीति - सरि सबत्न - तरी सी है। 
जाति - हित - पादप - जमात नव-जीवन है 

जाति - जन - जीवन सजीवन-जरी सी है॥ १ ॥ 


भारतीय - भव-पृत - भावन - विसूतति पाइ 

भाव - सयी अपने अभावन हरति है। 
अवलोकि अवलोकनीय - बहु - बेभव॒को 

काल - अनुकूल अनुकूलता करति है॥ 
(हरिओऔध' भारत को भुव - सिरमोर जानि 

भावना में विभु - सिरमोरता भरति है। 
धारि घुर सुधरि समाज को सुधारति है 

धीर धरि. जाति को उधारि उधरति है॥ २॥ 


देश-प्रेमिका 
कवित्त--- 


गोरबवित सतत अतीत - गौरवों ते होति 

गुरुजल - गुरुता है कहती कबूलती। 
मुदित बनति अचनीतल में फेलि फेलि 

कीरति की कल्नित - लता को देखि फलती ॥। 
हरिओध' भ्रकृति - अलौकिकृता अवलोकि 

प्रेम के हिंडोरे पे है पुलकित मूलती। 
भारत की भारती - विभति ते प्रभावित हे 

सामिनि भल्ती है भारतीयता न भलती ॥ १॥ 


रसकतेस १०5५ 


वारती नगर पर मंजु- अमरावती को 

नागर - निकर को पुरंदर है जानती। 
घेनु को कहति कामधेनु सम काम - प्रद्‌ 

कामिनी को सुर - कामिनी है अनुमानती। 
“हरिओध' भारत - अवनि - अनुराग - वती 

बिपिन को नंदन - विपिन है बखानती। 
तरू को बतावति कलपतरु - कमनीय 

मेरु को मनोरम सुमेरु ते है मानती॥२॥ 


गोरव को गान सुने गौरव गहति बाल 

पद-गुरुता ते गिरे गिरि ते गिरति है। 
देस की सजीवता ते लहति सजीवता है 

जीवन - बिहीनता ते बढ़ति विरति है। 
“हरिऔध” भूति देखे वनति विभूति - बती 

बिपति के घेरे घोर - दुख ते घिरति हे। 
भारत के भूले गात - सुधि भूलि भूलि जाति 

फूले फले फूली फूली ललना फिरति हे ॥३। 


कांति - मती बनति द्विसपति - कांति ते है 
रंजित करति लोक - रंजिनी रजनि हे। 
सुधाधर-सुधा - सम - सलिल -सु-सिचित हे ेल्‍ 
बसुधा - बिद्ति - रत्न - राजि-मंजु-खनि हैं । 
“हरिऔध' भाव-मयी-सामिनी-विभावना है हि 
भुवन - विकास-भूति - भारति - जननि है। 
भवन -प्रभूत - अनुभूत - सिद्धिसाधना है. 
भूतल की सार - भूत भारत - अवनि हैं ॥ 2 


नायिका के भेद 


नयन में नयन - विमोहन - सुमन छबि 

मन में बसति सधघु - साधव - सधुरिसा । 
कबि - कल - कंठता है बिल्सति कानन मैं 

आनन में अमित - महानन की महिमा। 


“हरिओऔध'” थी मैं धसनीन में विराजति है 


बसुधा - धवल - कर - कीरति - धवल्िमा । 
अंग अंग में हे अनुराग - राग - अंगना के 
रोम रोम में है रमी भारत को गरिसा॥४५॥ 


सुरसरे सम सनसानति सकल सरि 

सारे सर में है मानसरता निहारती। 
सुमनस - सुमन कहति सुमनावत्ति को 

लतिका को कल्पल्तिका है निरधारती। 
हरिओध” अंगना झुवन मैं पुनीत भनि 

भारत - अवनि की उतारति है आरती। 
रजत निलछावर करति रज - पंजन पें 

संजुल - राजीव - राजि पे है राज वारती ॥ ६॥ 


'पग ते गहति पग पग पे पुनीत - पथ 


अमर - निकर काज कर ते करति है। 
गाई गाई गुन - गन सुगुन - निकेतन के 

मंजु - बर लहि बर - बिरद्‌ - बरति है। 
हरिओध'” सानस मैं भूरि- कमनीय-भाव 

भारत की बंदनीय - भूति के भरति है। 
सुर - धुनि - धार को परसि उधरति बात्न 

धरती की धूरि ले ले सिर पे धरति है।॥ ७॥- 


रसकलस ९०२ 


कहाँ है मघुर-साम-गान मुखरित-सूमि 
हि बानी के विज्लास की कहाँ है पूत-पलिका। 
कहाँ है सकल - रस - सरस - सरोज - पुंज 
सुख - मूल - मानव - समाज-मंजु अलिका | 
“हरिओध' भारत - बिभव - बर - बायु बल 
बिकच बने न केसे बाला - उर - कलिका | 
प्रेम-सुधा विपुल - विमुग्ध बसुधा मैं भरि 
कहाँ पे बजी है महा - मोहिनी मुरत्िका ॥ ८॥ 


जन्म भूपि-प्रेमिका 


कवित्त--- 


कनक - प्रसू है. कमनीयता - निकेतन है 

माननीयता - महि. मदीयता को अवबनी। 
लोक - पति-लालित त्रिल्ञोक-पति-लीला-थल 

आल्लोकित - परम अलोकिकता - सजनी । 
“6रिओऔध' केसे बिरमे न बहु - मोद मानि 

रमनीय - भाव में रमित - सन - रसनी । 
जीवन - विधायिनी है प्रान धन “जीवन की 

जननी - जनक की है जन्म - भूमि-जननी॥ १॥! 


कैसे सुर - सरि सुर करति असुर हूँ को 

४ कासी क्यो वनति मुक्ति - मेदिनी-मनोहरा । 

अरुचिर - दारु चारु - चंदन बनत के 
कॉच - महि कैसे होति कंचन - कलेवरा | 

“हरिओऔध' केसे सेल लहत सती सी झुता 

आर सिता क्यो सुद्दाति है सुधारस - सहोदरा । 


१०३ नायिका के भेद 


केसे बसुधा को बसुधापन - बिदित होत 
' जो न होति सिद्ध - भूमि भारत - बसुंधरा॥ २॥ 


चकित बनति हेरि उच्चता हिमाचल की । 

चाहि कनकाचल की चारुता - चरसता | 
मुद्ति करति निधि - सानता है नीरधि की 

सानस - मनोहरता सुर - पुर की समता। 
“हरिओऔध” सोहकता हेरि मोहि मोहि जाति 

जनता - अमायिकता में है मन रमसता। 
महनीय - महिसा निहारि महती है होति 

ससतामयी की सातृमेदिसी को समता ॥ ३॥ 


वेद - गान - गोरवित जननी गजानन की 

पति की प्रसबिनी कहति गज - गसनी | 
सेवति है सुर - सुरपति सेचनीय जानि 

भानति है सानि दानवीय - दल - दसनी। 
'हरिओऔध! पाचनता भारत - अवनि पेखि 

परस - पुनीत रस - पूत होति धमनी। 
मन मैं रमे न केसे रमसा - रमनीय - धाम 

रास - जन्म - महि मैं रसे न केसे रसनी ॥ ७॥ 


निजतानुरागिनो 
कृवित्त --- 
सास - असरसता अत्सता बधू -जन की 
अ-लसित - सकल - बिलासिता सताती है। 
सुकुसुम - कोमल - कुमारन की काम - रुचि 
कामिनि - अकसनीय - कामना केपाती है । 


ससकलस 


“हरिओध” देखि देखि देस को पतनप्राय 

परम - दुखित देस - प्रेमिका दिखाती है। 
बालिका-बिवाह-बिधि बिबिध-बिथा हे देति 

बिधवा-विवाह की अ-बिधि बेधि जाती है ॥ १॥ 


बसन - बिदेसी की बसनता बिसरि सारी 

बिबस बनेहूँ देसी - बसन बिसाहै है। 
समता - बिचार मैं असमता - बिपुल्न देखि 

पति - प्रीति - ममता को परखि उ्माहै है॥ 
“हरिऔध' परकीयता को परकीय जानि 

सकल - स्वकीयता को सतत सराहै है। 
भारत की पूजनीयतवा को पूजनीय मानि 

भारतीय - बाला भारतीयता निब्राहै है॥२॥ 


सुंदर - सिंदूर - बिह्ु ही ते सुंदरी है होति 

पौडर कौ समझति असुंदर डरति है। 
सोंधे के सु - बास ते सुबासित रहति भूरि 

साबुन के परसे उसासन भरतिं है। 
“हरिऔध' पर के असन कौ असनि कहे 

आपने बसन बेस कौ न बिसरति है। 
सारी - असँवारी हूँ पहिरि पुलकति प्यारी 

साया परे साया के सवाया सिहरति है॥३॥ 


लोक-से विका 


१०४ 


कवित्त--- 
बनत कुलीन अकुलीन के करत कॉम 
। कुल को कलंकित कुलीनता करावे है । 


५०४ 


नायिका के सेद्‌ 


विधवा - बिलाप ते बिकल बसुधा है होति 
. बिबुध - समाज को बिबुधता न भाजे है। 
“हरिओध' लोक - सेविका को कल्न केसे परे 
काल की करालता न काहि. कलपाबे है। 
लोने - लोने - लालन में लहति लुनाई नाहिं 
लालना - ललाम मैं ल्ल्ाामता न पावे है ॥ १॥ 


कन्न - कानि - कलित-कुली न-खग-कुल कॉहिं 

बाल है बचावति कल्लेस - लेस - लासा ते । 
बिदलित - मानव को दुत्नन निवारति है 

दलति रहति दिल - दहल दिलासा ते । 
हरिश्रोध” दुख अनुभवति दुखित देखि 

जीतति है दाँव साव-पूत - प्रेम - पासा - ते। 
उपवास करति बिलोकि उपवासित को 

वबनति पिपासित पिपासित - पिपासा ते॥२॥ 


रूखी - रूखी - बातन ते रुख बदलति नाहिं 

रूखी ना परति है रुखाई देखि रूखे की । 
खोवति न साख सीख देति है सखीन हूँ को 

सुखी ना रहति सूखी नसें देखि सूखे की । 
हरिओऔध” खूखापन काहि अखरत नाहिँ 

खूखी है बनति मूठी बात सुनि खूखे की। 
डुखिन को करि के अदूखित सुखित होति 

भूखित न होति बाल भूख देखि भूखे की ॥ ३॥ 


सेवा सेवनीय की करति सेविका समान 
सेवन ओऔ सेवनीयता ते सवरति है। 


रसकलस  , १०६ 


सधवा को सोधि सोधि सोधति सुधारति है , 
हे बिधवा को बोधि बोधि बुधता बरति है। 
“हरिओधघ” धघोवति कलंकिनी - कलंक-अंक 

बंक - मति - बंकता असंकता हरति है । 
आनंदित होति करि आदर अनिंदित को 

निदित की निदनीयता को निद्रति है॥४॥ 


मोद मानि मंद-जन-मंदता निवारति-*है 

सानदे अमंद को है मंद मंद विहँसति। 
बरसत नेह - बारि मानस - बिरस मॉहि 
ह असरस - चित को सरस करि सरसति। 
“हरिओध” बिकच - बदन अवलोकि बाल 

बिकसित - कुसुम - समान बहु बिकसति। 
रहति सु - बासित सु - कीरति - सुबास ते है 

बिसमल-बिलास ते बिलासिनी है बिलसति ॥ ५ ॥ 


धर्म-प्रपिका 


कृवित्त--- 
भजनीय-प्रश्मु के भजन किये भाव-साथ 
यजनीय - जन के यजन काज वरसे। 
लोक अवलोकि परलोक-साधना में लगे 
: बचे लोभ-मूल-लोक - लालसा - लहर से | 
“हरिऔध' परम - पुनीत अंगना है होति 
बार बार नैनन ते प्रेम - बारि वरसे। 
धरसघुरीन की सहज - धारना के धरे 
अर पग - धूरि. धरम - घुरंघर को परसे ॥ १॥ 


१०७ नायिका के भेद 


लालसा रखति है ललित - रुचि लालन की 

लोक - हित खेत को लुनाई ते लुनति है। 
रुचिर - विचार - उपबन सें बिचरि बाल 

चावन के सुमन - सुहावन चुनति है। 
“हरिओऔध'” आठो - यास-परस-अकास रहि 

भुवनासिरास - राम-गुनन गुनति है। 
सुर-लीन - मानस - निकुंज साहि श्रेम-रली 

मुरली - मनोहर की मुरत्नों सुनति है॥२॥ 


भाल पे भलाई की विभूति - भल बिलसति 
नीकी - नीति निवसति नथन - निकाई मैं । 
रसना सरस है रहति राम - रस चाखि 
लसति विमलता है लोचन - लुनाई में । 
“'हरिओऔध!' गरिसा ललित - गति में है लसी 
गुरुता बिराजति है गात की गोराई में । 
लोक-हित-कामना सकल - काम में है कसी 
कमनीयता है बसी कामिनी - कमाई में ॥ ३ ॥ 
२-- प्रध्य प्रा 
प्रियतम-दोप-दर्शिनी, किचित्कोपन स्वभावा, व्यग-विदग्धा, मम्मे पीडिता,- 
स्नेहशीला किंतु शक्तिता स्री को मध्यमा कहते है । 
व्यंग-विदग्घा 
कवित्त--- 
भोंह की हरत कमनीयता कमान कहि 
लोचन लजत बान - उपमान लहि के। 
काको नाहिं पीर होति कीर नासिका कौ कहे 
ह विंबाघर - समता - बिषमता वेसहि के। 


रसकलस है 


'हरिओध” केसी कांत-कल्पना है कामुक की 

कर को कहत करि - कर है उमहि के। 
करत कल्ंकित सर्यक - सुखी बतराइ 

आकुल्न करत अहि काकुल कौ कहि के ॥१॥ 


सोल लोल - लोचन को हरत ममोला कहि 

अधर - सुधाधर मैं बिबता लहत है। 
अमल - कपोछ को बतावत सधूक सम 

कल - कंठ कॉहिं कंबु कहि के दहत है। 
हरिओध' न्यारी मंजु - मानस की मंजुता है 

सुंदर को करत असुंदर रहत है। 
बनज बनावत बदन - बिधु - रंजन को 

खंजन स॒ - अंजन - नयन कौ कहत है॥२॥ 


चाब है पे चाव में अभाव तिय - भाव को है 

पूत - प्रेम - व्यंजन - बिहीन रुचि-थाली है | 
तन - सु - सदन स्वासी सहज - सरस हं न 

ममता - रहित मन - उपबन - माली है। 
हरिओध'” लालन को ललना बिलोकि चुकीं 

कर मैं न लसति ललित नीति - ताली है | 
नाहिं हे सल्लोनोपन मिलत सलोने माहिं 

लोने - लोने-लोयन मैं नेह की न लाली हैं ॥ २ | 


मर्म-पीड़िता 


कवित्त-- 
बिधुर - बिवाह प॑ बिवाह क्‍यों करत जात 
विधवा क्यो बिधवा सदैव राहि हहरति। 


नायिका के भेद 


जन क्यो कुजनता कियेहूँ ना कुजात होत 

जनि जनि लाल है जननि काहें थहरति। 
हरिओऔष' काहें अहै अवनि - अनीति-मयी 

काहें नाहिं या है सुनीति - लता लहरति। 
नर की लल्लामता क्यो लसति अलीन माहि 

नारि-छवि काहे है छलीन मॉहि छहरति ॥ १ ॥ 


नर जो पढ़त सो नरोतम वनत काहें 

काहे सो कु - नारि होति नारि जो पढ़ति है । 
पिय जू के पाप काहें पापहूँ न माने जाहिं 

काहें नेक चूके तिय ऑँखि पे चढ़ति है। 
“हरिओध” घूसि गये सकल - बसुंघरा मैं 

काहे घरवारन की कोरति बढ़ति है। 
काहें तो उधरि जात वाको लाज-चादर है 

घरनी जो घरहूँ ते बाहर कढ़ति है॥२॥ 


प्यारो जो न केहे कछू उपचार प्यार को तो 

प्यारी को लॉ प्यार के के प्यार को उ्बारिहै । 
प्रिय जो ग्रतीति की प्रतीति उपजेहे नाहिं 

तिय तो प्रतीति-पथ को लो निरधारिहे। 
हरिओध' केसे नातो लतना-बिगार हेहै 

बात बात मैं जो बात लालन बिगारिदै। 
कोऊ पति-बारी तो कहाँ ल्ों पति-मान कैहै 

कोऊ पति पतिनी की पति जो उतारिहे ॥ ३॥ 


हर 
सवया--- 


आदर आये करे अति ही बतियों हूँ सुधा सो भरी मुख भाखे । 
बान सनेह बिगोवे नहीं कब्रों सील हूँ ना अंखियान की नाखे । 


रंसकतलस 
११७, 


दोस दे रोस किये 'हरिओध” के नेकहूँ ना अपने मन मासै। 
ये परतीन के प्रेम - पगे - पति को पतिनी परतोति न राखै॥४॥ 


२३--अधपमा 
पति की अहितकारिणी, उद्धत-स्वभावा और ककशा स्त्री को अधमा कहते | 


कवित्त-- 

रूप है तो कहा कोड और रूपवारो नाहिँ 

रखत रसालता न बनत रसीले हैं। 
बनक बनाइ इतरात बात बात में हैं 

रंग बिगरे हूँ बने रहत रागीले हैं। 
“हरिओऔध' नारि कहा छगुनी छबीली नाहिं 

छिति माहि वेई नहीं छयल छबीले हैं। 
गोरी - गोरी - ललना गरे परि न भोरी बनें 

गोरे - गोरे - मरद्‌ - निगोरे गरबीते हैं॥?१॥ 


भैनन के बान साँचे बान ही बनेंगे अब 

कामिनी के पास बॉकी-भोंहन की असि है। 
बरसि बचन गोले बिबस बनेहे महा 

कसक निकासि भुज - पासन सों कसिहै। 
हरिओऔध' रखहिं अकस न अकस - वारे 

ना तो कोर सुबस बसेहूँ नाहिं बसिहे। 


केहरि सी लंक - वारो हरि है कलंक - अंक 
नागिनि अलक-वारी नागिनि सी डेंसिहै॥२॥ 


आन-बान-वारो आन-बान दिखराइहै तो 
कैसे ना कमान को कमान-वारी सजिहै। 


मेनन के अंबु में जो अंबुता न सॉँची पहै 
कंबु तो न कैसे कंबुता दिखाइ बजिहै। 


११५१ नायिका के भेद 


हरिऔध' कामिन को कनक सनक - सारी 
कनक - लतान की कनकता ते भजिह। 


चंचरीक - रुचि छोरिहे न चंचरीकता तो का 
चंपकता चंपक - बरनि केसे तजिह॥ ३१॥ 


चंचल - चखन-वारी चंचल न कहे काहि 
भोरी भीरु भरि - धूरि आऑंखिन में भरिह। 

फंदे सी अलक - वारो फंद मॉहि पारि देहे 
छेलन को फल की छरी सी नारि छरिहे। 

हरिओऔध' हारे हार मानिहे न हार - वारी 
दुलही - दुलार - वारी दूलह सो लरिह। 


कलही नकारे गोरे - गोरे - गाल - बारे सुनें 
लाल मुँह लाल लाल गाल - वारी करिह ॥ ४॥ 


धम-संबंधी भेद 


स्वकीया 
विनय-शीला, सरल-स्वभावा, णह-कर्म-परायणा ओर पति-रता स्त्री को 
स्वकीया कहते हैं। 
उदाहरण 
'कवित्त- 2 केक 
पावन - पुनीत - गूढ़ - गुन - सन-भावन के 
चावन सहित एरी रसना उचारि ले। 
दान सनमान में तिलोक में न ऐसो आन 
मेरी कही सान यहे सन निरधारि ले। 


सकल - अल्ोकिकता एक 'हरिओघध! ही में 
तूह उर बार वार बिलखि विचारि ले। 


रस्कूल्लस 


प्यारैण्यारे-मुख पे सँवारे - कारे - केसन कौ 
परे मेरे नेह-चारे नैनन निहारिले॥१॥./ 


१९३ 


संवेया--- 
कामिनी के कल - बैन सुने नहीं कानन हूँ करी कोटि - कला है । 
प्रीतम - प्रीति - प्रतीति मैं बाल सनेह - वती - सिय लौं सबला है। 
ही हरिओध” मयी ऑखियान बियाजत एक ही नंदत्ला है। 
भाग-भरी त्यों सुहाग - भरी अनुराग - भरी नवला - अबला है॥२॥ 
स्वकीया के भेद 
अवस्था के अनुसार स्वकीया के निम्नलिखित तीन भेद हैं-- 
१--मुर्धा, २--मध्या और ३--प्रोढ़ा । 


१--पुग्घा 
समधिक लजावती, काम-चेष्टा-रहित अकुरित-योवना को मुस्धा कहते हें । 


बदाहरण 
कवित्त--- 

बयन सुधा मैं सनि - सनि सरसन लागे, 

कान परसन लागे नयन नवेली के। 
आंगुरी की पोरन में लालिमा दिपन लागी, 

शुन गरुआन लागे गरब गहेली के | 
हरिओऔघध” हेरि हेरि हियरो हरन लागी, 

चाहि. चितवन लागी कोरक चमेली के। 
मंजु छबि छिति - तल पर छहरान लागी, 

छूअन छुवान लागे केस अलबेली के ॥१॥ 


कर पग॒ जल - जात सरिस भये हैं मंज्ु 
गति मैं भई हे सोसभा सरस - नदन की | 


9१३ नायिका के भेद 


आनन असंद - चंद सरिस दिपन लाग्यो 
जाहि सो जगी है जोति अतन - मदन की | 
हरिओऔध” यौवन सरद की समैया पाइ 
कुंद की कली लीं भई पॉति है रदन की। 
चंचलता ऑओखिन बसी है खंजरीट जैसी 
चांदनी - सी फेली चारु चॉदनी बदन की ॥ २॥। 
संवैया--- 
पीन भये कुच कामिनी के दोंऊ केहरि सी कटि खीन भई है। 
बंकता भौंहन माहि. ठई मुख पे नव जोति - कला उनई है। 
जोबन अंग दिप्यो 'हरिओध' गये गुन हूँ अब आय कई हैं । 
केस लगे छहरान छवान छे कानन लौं अंखियान ग़ई हैं॥ ३॥ 


मुग्धा के भेद 
ज्ञान के अनुसार मुग्धा के दो भेद हैं--१-अज्ञातयोवना और २-ज्ञातयीवना। 


। अन्ञातयोवना 

जिस भुग्धा को अपने योवन के आगमन का ज्ञान नही है, उसे अज्ञात- 

योवना कहते हैं । 
! उदाहरण 

संवेया--- 

ऊबि गई हों बताबे कहा नही क्यों हँसि मौन की बान गही है । 

घेरत हैं' हरिओऔध” कहा हमें नूतनता हम कौन लही है। 

ए बजसारे न टारे टरें कहा औरन की इनें पीर नहीं है। 

ठोर न मॉरन को है कहूँ किधीं भोरन की मति भूलि रही है ॥१॥ 


ज्ञातयोवना ॥ 
जिस मुग्धा को अपने अकुरितयोवना होने का ज्ञान होता है' उसे ज्ञात- 
योवना कहते हैं। 
८ 


रसकलस 
रसकलस ११४ 


सवया--- 

चंचलता ही न आनि ठनी कछु होन लगी अखियान सों चूको। 
बीर पनाव-सिंगार हूँ में अछुराग भयो सो लखात बधू को। 
पी हरिओध' की बात चले पगि लाज में लागी बिलोकन भू को। 
चोज सो ऊँचे उरोजन हेरि लखे लगी रोज सरोजन हूँ को॥? 


ज्ञतयोवना के भेद 
ज्ञातयोवना के दो भेद है---१-नवोढ़ा और २-विश्रव्धनवोढ़ा । 


नवोढ़ा 
लजा और समय के आधिक्य से जो पति का ससर्य नहीं चाहती, वह 
नायिका नवोढ़ा कहलाती है । 
उदाहरण 
दोहा-- 
इत उत दौोरि दुरति रहति दूरहि ते बतराति। 
पिय तन - छाँह बनन चहत तिय लखि छोह सकाति॥ १॥ 
बरवा[-- 
करि चतुरेया चाहत पकरन बॉह। 
छे नहिं सकत छुयलवा पे तन - छोंह॥ २॥ 
विभ्रब्धनवोढ़ा 
रति मे अल्प अनुराग और पति मे कुछ विश्वास जिसे हो जाता है उ8 
नायिका को विश्रव्धनवोढ़ा कहते हैं । हि 
बदाहरण 
संवेया--- 
प्रीवम को गशुन जाने नहीं तबहूँ सुनि नाम लजान लगी है। 
कानन को 'हरिऔध' कही रस की बतिया हैँ सुहान लगी है। 


'१्श्श नायिका के भेद 
राखति काम को चाब नहीं तऊ काज की ऐसो सु-वान लगी है । 
संक समेत सयक - मुखी पिय - मंजुल अंक में जान लगी है ॥ १॥ 
दोहा--- 
चौंकति चकित वनति विहँसि वितरति वहु आनंद । 
चंदू-मुखी अब चाव सो चितवति पिय-मुख-चंद ॥ २॥ 
२-- प्रध्या 
जिस नायिका में लज्ा ओर काम-वासना समान होती है उसको मध्या 
कहते हैं | यह दशा सूक्ष्म ओर अचिरस्थायिनी होती है | 
उदाहरण 
संवेया--- 
चेठी हुती सखियान में बाल बड़ी अँखियान में अंजन लाइके | 
चारु - कपोलन पे छिटकी अलके छवि देत हुतीं छहराइके। 
बात-रसीली सुनाइ रसे 'हरिओऔघध' हँसे इतनेहि में आइके । 
नार नवाइ सकाइ रही मुसकाइ रही दृ॒ग मोरि लजाइके ॥ १ ॥ 
दोहा--- 
रहि रहे उमगत रहत उर सकुच ताहि गहि लेति। 
तिय चाहति पिय सो मिलन लाज मिलन नहिं देति ॥ २॥ 
३---प्रौढ़ा 
सपूर काम-कला में निपुण किंचित्‌ लजावती नायिका को प्रोढ़ा कहते हैं । 
उदाहरण 
कवित्त--- 
कंचुकी छोरि कसे कुच की मुकतान के मंजु - हरान जतारी। 
दूरि के दोऊ - श्ुजान के भूखन संजु - सनोहर बेन उचारी। 


रसकलस ११६ 


ध्ंक असंक भरे “हरिआओध' की रीति गहे रति की अति प्यारी । 
काम-कलोल में काल बितावति बाल-बिलोल - बिलोचन - बारी ॥ १॥ 
दोहा--- 

४ कबहूँ कबहू कामिनी रखति लाज सो काज। 

॥ तन में मन में नयन में अतन बिराजत आज ॥२॥ 


प्रौद़्ा के भेद 
! प्रौढ़ा के दो भेद हैं--१-रतिप्रीता २-आनंदसंमोहिता | 


रतिप्रीता 
जिसको रति से अ्रधिक प्रीति होती है उसे रतिप्रीता कहते है। 
दोहा--- 
भरे उमंग परे रहहु कहाँ भयो पिय भोर। 
है तमचुर को र॒व नही बोलत तम में चोर॥१॥ 
। आनंदसंपोहिता 
' रति-सुख-जनित आनद से मोहित नायिका को आनदसमोहिता कहते हे 


उदाहरण 
दोहा--+ 


नाना केलिकला करति लहे लाल सुख - कद । 
रोम रोस में भरि बहत वाको उर - आनंद ॥ १॥ 
, ध्ंगराग आनंद को अंग अंग में पोति। 
रस - बस हेंहे कामिनी काम-कामिनी होति ॥ २॥ 
मध्या और प्रोढ़ा के भेद 
मान-भेंद के अछुसार मध्या और ग्ौढा के तीन भेद होते हैं, श्र: 
१-घीरा, २-अधीरा, ३-धीराधीरा। 


42१७ नायिका के भेद 


१--धीरा 
नारी-विलाससूचक चिह्नों को देखकर घैय के साथ सादर कोप प्रकाश करने- 
चाली नायिका को धीरा कहते है, उसके दो भेद हैं--मथ्याधीरा ओर ग्रोढाधीरा । 
मध्याधीरा 
सादर व्यग वचन द्वारा रोष प्रकट करनेवाली मध्याधीरा कहलाती है । 


उदाहरण 
ऋक्रवित--- 


मिलि मिलि मोद-बारी मुकुलित मल्लिका सों 
कुंज कुंज क्यारिन कलोल करि फूले हो । 
पान के प्रकाम - रस 'आम - संजरीनहोँ के 
उर - अभिरास को अरास उनमूले हो। 
हरिओऔध'” ठौर ठौर मोरि कुकि मूमि मूमि 
चूमि चूमि कंज की कल्लीन को कबूले हो । 
तजि महमही-मंजु - मालती - चमेलिन को 
कौन भ्रम वेलिन भैंवर आज भूले हो ॥ १॥ 
संवैया--- 


चोगुनी चंचलता हैँ किये हमें चाव ही सो चुप हे रहनो है। 
ओगुन की बतियानहेँ में '“हरिऔध' सदा गुन ही गहनो है। 
भाव तिहारे भल्तेई अहैँ हमें भूलि न भौर कछू कहनो है । 
'फेरी करो के करो जिनि तेरी सरोजिनि को सब हो सहनो है ॥ २ ॥ 


प्रीद्वाधीरा 


प्रकट में मान का कोई भाव न दिखलाकर संयोग-समय उदासीनता ग्रहण 
ऋरनेवाली नायिका प्रोढ़ाधीरा कहलाती है । 
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उदाहरण 
संवेया--- - ह 
आधवत ही बिकसोंहें मिली अलसोंहें बिलोकि नहीं बदल्यो रुख। 
बेन हरे हरे बोलि सुधा-सने वैसहीं बाल दियो पिय को सुख। 
पे रचे केलि-क्रिया हरिऔध' के दाबि सकी नहीं अंतर के दुख । 
छोरन देत न कंचुकी के बंद जोरन देत नहीं मुखः सों मुख ॥ १ ॥ 
२--धीशधीरा 

नारी-विलास-सूचक चिह्नों को देखकर कुछ शुत्र ओर कुछ प्रकट कोप 
दिखलानेवाली नायिका धीराधीरा कहलाती है। इसके भी दो भेद हैं--मध्या 
धीराधीरा ओर प्रोढ़ा' धीराधीरा । 


प्रध्या धीराधोरा 
रोदन-सहित व्यंग वचन कहनेवाली नायिका धीराधीरा कहलाती है । 


डदाहरण 

संवेया -- 
भोर भये पे पधारे कहा भयो मेरी सदा सुख ही की घरी है। 
एरी कछू हरिओऔध! करें हमें तो उनकी परतीति खरी है। 
बूक्ति बिचारि कहै किन बावरी बीच ही मैं कत जाति मरी है। 
सारे प्रेम पसीजि परी नहिं मो अँखिया ऑँसुआन भरी है ॥ १॥ 
दोदा--- 

ए उसड़े ऑँसुआ नहीं कत कीजे सखि माख। 

अरी सनेह - भरी लसे यह तिल्न-बायी आँख॥ २॥ 


प्रौद्ा धीराधीरा हि 
मान करके तर्जन-गर्जन-पूर्वक व्यंग-वचन-बाण द्वारा पति को विद्ध करते- 
वाली नायिका को प्रौढा धीराधीरा कहते हैं । , 


श्श्६ नायिका के भेद 


उदाहरण 
संवैया--- 
बतियान बनाये नहीं बनिहे ढिग आवो नहीं खरे दूर रहो। 
अपने सनही की करी तो करी कत काहु के बैन अनेसे सहो। 
“हरिओध' तुमें हम जानती है हकनाहक ही हमको न दहो। 
चले जाहु गुनाह भई तो भई तुम नाहन बॉह हमारी गहो ॥श॥ , 
३---अधीरा 


नारी-विलास-सूचक चिह्नों को देख अधीर हो अत्यक्ष रोष करनेवाली स्त्री को 
अधीरा कहते हैं । उसके दो भेद हैं--मध्या अधीरा और प्रौढ़ा अधीरा । 


मध्या अधोरा 
रुष्ट होकर कड़॒ भाषण करनेवाली नायिका को मध्या अधीरा कहते हैं। 
रे उदाहरण 
संवेया--- द 


नीकी नई निपुनाई करी अंखियान को लागति है अति प्यारी। 
भोर ही भाग सो भाव-भरी यह आज भल्ली करतूति निहारी। 
रीकि रही तजि खीकि सवे “'हरिओऔध' छकी मति हेरि हमारी। 
कोन सी बाल है लाल कहो यह माल बिना गुन गूँधनवारी ॥१॥ 


प्रोद्ा अधीरा 


मान करके तर्जन-ताडन द्वारा कपित हो हो रोष प्रकट करनेवाली नायिका 
को प्रौढ़ा अधीरा कहते हैं। 
नि उदाहरण 
संवेया-- 
रोस के कॉपति क्यो इतनी भत्ता काहु को यो पत कोझ उतारै। 
कौन सी चूक है ऐसी परी मुख जो अजों तू अपनो न सम्हारे। 
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ऐसी न लालिसा है अँखियान की जो 'हरिओऔध' पे आँखि न पारे । 
सूल सी सालति ऐसिये भूल अरी पिय को मति फूल सों मारे ॥१॥ 


स्वमाव-पंबंधों भेद 
नायिका के स्वभाव-संबंधी तीन भेद बतलाये गये हैं--१-अ्रन्यसुरतिदुःखिता 
२-वक्रोक्तिगर्विता और ३-मानवती | यह मेंद मध्या ओर प्रोढ़ा ही में माना 
गया है। परकीया ओर सामान्या में भी शहीत हो सकता है । 


अन्यसुरतिदु/खिता 
अन्य स्त्री के शरीर पर प्रिय-सभोग चिह्न देखकर दुःख प्रकाश करनेवाती 
नायिका अन्यसुरतिदुःखिता कहलाती है | 


उदाहरण 
कवित्त--- 


पान-वारे - ओठन की लालिमाहूँ लूटी गई 
गारत भयो है रंग गोरे - गोरे - गाल को । 
आली तेरे आनन को ओपहूँ परानो कहूँ, 
मरदि गयो है मान तेरी मंजु - चाल को | 
'हरिओऔध' सारे - अंग सेद में रहे हैं डूबि 
ऊबि ऊबि सासें भरे भाखत न हाल को | 
एरी रूप - बारी कौने तोपे बठपारो करी 
हर एरी बारी भोरी कोने लुख्यो तेरे माल को ॥ १॥ 
दोहा--- सी 
परम निठुर पे जात ही भयो कहा तोहि बीर । 
कत तू पीरी परि गई उठी कौन सी पीर ॥ * | 
कृत हों पठई कत गई तू बवापे करि प्यार। 
अरी रीमि केसे गयो तो पे मो रिमवार ॥ है ॥| 


१२१ नायिका के भेद॑ 


तू बड़भागिनि हे गई भयो भाग मो मंद। 
अरो चंद - बदनी बनेड कत फीको मुख-चंद्‌ ॥ ४॥ 


बक्रोक्तिगरविंता 
यक्रोंक्तिगर्विता के दो भेद हैं--रूपगर्विता ओर प्रेमगर्विता । 


५९ 
रूपगविता 
रूप का गये रखनेवाली नायिका रूपगर्बिता कहलाती है। 


उदाहरण 
कवित्त--- 
छोरि छोरि आम की रसीली मंजरीन काँहिं 
निकसि गुलाब के प्रसून रस - बारे से। 
गुंजरत याही ओर देखु यह आवत है 
अति - कमनीय कंज - बन के किनारे से । 
“हरिओध' की सों आइ अबही म्चेहे घूम 
गूँजि गूँजि आनन - सुबास के सहारे से । 
भूलि अब भोन ते न बाहर कढ़ौंगी कबों 
ऊबि “गई एरी या सल्तिंद मतवारे से॥ १॥ 
सवैया-- 

४ पंकज चंद लखे सकुचे मुख सों हैं मर्यक हूँ लाज गही है। 
मोहकता मम आनन लो अजहेूँ जलजातन नाहिं लही है। 
गोल-कपोल बिलोचन-लोल-सरोजन मैं 'हरिओध'” नहीं है। 
एते बिभेद भयेहूँ कहा इन भौंरन की मति भूलि रही है ॥ २॥ 

दोहा--- 

क्यों हूँ सहि लीनी कहे कुंद - कली लॉ दंत। 
मो मुख कहे मयंक सम होत कलंकित कंत॥ ३॥ 
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बरवा--- 
, रजनीपति - छबि अँखिया निरखि लजाय। 
केसे मोर छयलवा रहत लुभाव॥ ४॥ 
क्‍ ः प्रेषगर्षिता 
पति-प्रेम का गव रखनेवाली स्त्री प्रेमगर्विता कहलाती है | 
उदाहरण 
कवित्त--- 


साजि साजि बीरी पानदान भरि राखे 
खासे खासदानहूँ मैं लाइ अतर घखस्रो करे। 
मानत न ले ले साज साजत रहत सेज 
क्‍ तानत बितान जाते सुमन भखो करे। 
हरिओध” भूखन हूँ. सकल सजाइ 
ु संद - संद बतराइ मोद मन मैं भखो करे । 
चहल - पहल परिचारिकान हूँ के रहे 
6 १5 महल हमारे मंजु टहल कख्यो करे॥१॥ 
बिमुख मयूख ते हें ऊबि ऊख-रस हूँ ते 
| अधर - पियूख ही को प्ररकि पियो करे। 
आन न बिलोके हेरि आनन - मनोहर को 
तानन सुना मोहि प्रानन लियो करे। 
“हरिऔध” कारी सटकारी तमतोमवारी 
जोहि जोहिं जोमबारी जुलफें जियो करे। 
प्यारे - प्यारे- मन - बारे मोहित - करनहारे 
सौतुक हमारे केते कौठुक कियो करे॥२॥ 
..मानवती ' 
प्रिय का अपराध सूचित करनेवाली चेश जिस स्त्री मे पाई जाती है उप 
मानवती कहते हैं । ' " 


श्श्३्‌ नायिका के भेद 


उदाहरण 
कवित्त--- 


किती कामिनीन बारे रसिक कल्ानिधि सों 
कालिसा लगी ना कबौं कौमुदी-कहानी में । 
मदसाते भ्रृंगणग सो साखे सालती हूँ नाहिं 
भाखे ना मसूसि रूसि मरी मुरकानी मैं । 
“हरिओऔध' की सो कही मालु एरी सानवारी 
बतियॉ न मान की हैं तनकी निसानी में । 
करत गुमान तू तो केसे रेहे अरमान 
मान तू करत तो करत मनमानी मैं॥ १॥ 
सवैया--- । 
कछु मोसो भई तकसीर नहीं हठ के हकनाहक तू न आरे। 
“हरिऔध' है सूधो सदा को कहा करि के छल छुंंदन ताको छरै। 
सन माने हमारी कही कबहूँ पे सथा के न मोसो मिजाज करे। 
यह केसी कुबानि तिहारी परी जो घरी-घरी तासो तनेनी परे ॥२॥ 


ज्येष्ठा-कनिष्ठा 


कतिपय विवाहिता स्त्रियों मे पति को जो सबसे अधिक प्यारी हो उसको 
ज्येष्टा ओर अन्य स्त्रियो को कनिष्ठा कहते हैं । 


दोहा--- 
पिय जिय राजी थ्रो उठी सजी सोति-उर पीर। , 
सेंजी रही कब की जो यों बजी मंजु - मंजीर॥ १॥: 
कवित्त--- 
सुंदर सुहाग की सराहना न मोते -होति 
तेरे ,मंजु भागहूँ की गरिमा अथोर है। 


श्सकलस ,, १३ 


भोरे भोरे साव हैं अभाव-हारी हरिओ्रोध! 
चरचा तिहारे चावहूँ की चहुँ ओर है। 
आल्षय मैं केती आला-आल्ा-अलबेली अहें 
है तिहारे निरालापन ही को तऊ सोर है। 
प्रीतम बँध्यो है प्यारी तेरे श्रेम डोर ही मैं 
तेरी नेन - कोर ही मैं मैन की मरोर है॥२॥ 
परकोया 
जो स्त्री गुप्त रूप से परपुरुष की श्रनुरागिनी होती है उसे परकीया कहते है 
उदाहरण 
कवित्त-- 
चहूँ ओर चरचा चबाइन चलायो आनि 
पायन परी है खरी-बेरी लोक लाज की। 
गुरु-जन हूँ की भीर तरजन लागी, परी 
ब्रजन ही की वानि आलिन-समाज की। 
हाय | 'हरिऔध' हूँ से अपने पराये भये 
सूकति न मोको कोऊ सूरति इलाज की । 
कढ़ति न क्यो हूँ रोम - रोम मैं समाई वह 
सूरति - सलोनी - सनभाई त्रज - राज की १॥ 
ऑन मैं डूबि डूबि जावें टक लाबें नाहिं 
ऊबि अकुलावैं जो पे धीरज बँधाइये। 
“'हरिऔध' छबि पे छकहिं छलकर्ि छूटि 
छूटि ललकहिं जो पे छनक न लाइये। 
थिर ना रहहि. लोक-लाजहिं बहहिं भूलि 
सौंहें ना लखहिं जो पे पलटि लखाइये । 
कबहूँ जो रोचन - तिलक - वारे - सॉबरे पे 
छोरिके सकोचन ए लोचन लगाइये ॥ २ ॥ 


१२४ नायिका के भेद 
संवैया--- हे 
दुख आपनो कासों कहों सजनी सदा साथ लगी तो उपाघे रही । 
सबकी सब भॉति रही सहते तबहूँ रुचि तो पल्ष आधे रही। 
कब प्यार कियो कपटी 'हरिओऔध' लगी नित ही यह ब्याथे रही। 
मुखबोलन को हों सदा तरसी जिय सूधी चितोन की साधे रही ॥श॥ 


कान ए का न करें फिर क्‍यों सुनि तानन हीं इन वानि बिगारी। 
सोहि गयो सन-सोहन पे तो भई तबहँ सन सो मन-वारी। 
पे हमें बूकि परी ना अजों हरिओध' की सौं बतिया यह न्यारी। 
बावरी केसे रँगी रंग ज्ञाल मैं मो अंखियान की पूतरी-कारी ॥छ8॥ 


कल कानि रमी करि कोन कला ललना-कुल आकुल-प्रानन में। 
“हरिओऔध' नयो रस काने भख्खो रसिया के अलौकिक-गानन मैं। 
किन नाई सुधा बसुधा-तल की मुरली की मनोहर-तानन मैं । 
अलि मोहनी आनि कहाँ ते बसी सनसोहन सोहन-आनन में ॥५॥ 


दुख-बारि बिमोचत नेन रहें अहे चेन न मैन के बानन मैं। 
पथ-प्रेम को छेस भरो है नहीं अहै नेम न नेह-निदानन मैं | 
“हरिओध' है योग बियोग-सनो अहै छोह नही छबिमानन मैं । 
चतुराइन की चरचा है कहा अहै चुक भरी चतुरानन मैं ॥ह॥ 
दोहा--- 


हिलि-मिलि वे चलि जात हैं ए हग रहहिं बिसूरि। 
नेननहें को देखियत नेनन  पारत घूरि॥७॥ 
मो नेनन बेलसाइ ए नेन करहिं उतपात ९ 
का अजगुत की बात जो जाति जाति मिलि जात॥ ८॥ 
चाह-भरी-अंखियान ते हम चितवत तुब ओर । 
पे न चूकि चितयो कबौं तू ऐरे चित-चोर॥९॥ 


चसकलस १३६ 


बिकत बिपुल-आकुल रहत बहँकत बनत अयान। 
बंसी-तानन कान सुनि नयन निरखि मुसुकान॥ १०। 
लोटाचत लूटी परो लौटि लपेटे भाग। 
लटपटात लोयन गये बेंघे लछटपटी पाग॥ ११ 


बरवा--- 
भलही मोर ननदिया बरबस आय । 
बोलति बोल बिरहिया जिउ जरि जाय ॥१श॥। 
खान पान सुधि भूली गयहु अपान। 
टप टप टपकत अँसुआ दोड ऑअखियान ॥११॥ 
बिसरति नाहि सनेहिया तज्त न आन। 
जल बिन तलफि मछरिया त्यागत प्रान॥१४॥ 
बढ़ति जाति बिकलेया निसि न सिराति। 
दिन दिन सजनी देहिया छीजति जाति ॥१५॥ 


परकीया के भेद 
परकीया नायिका के दो भेद हैं--ऊढा और अनूढा। इन दोनों के २ 
दो-दो भेद हैं--उद्बुद्धा ओर उद्बोधिता | 
ऊ्ढ़ा 
जो विवाहिता स्त्री गुप्त रीति से दूसरे से प्रीति करती है उसे ऊढा कहते है 
उदाहरण हु 


कवित्त- 
बिलोकेहँ बिपुल बिहाल ना गहेँ बिराम 
बान सखियान की परी है बरजन की। 
तोखें ना तनिक तात तमकि तनेने होहि 
बात हित नात की है काँत तरजन की | 


२२७ 


नायिका के भेद 


एरी बीर 'हरिओध” निपट अघीर कियो 

पीर उर आनत न लाख लरजन फो। 
भोरी वनी विपुलबिथोरी विस बोरी बनी 

जरो री निगोरी ऐसी लाज गुरजनं को ॥ १॥ 


वारि के भरेहँ तोख लहत न केसहूँ है 

हँसियो न जानें ऐसी महत - उदासी हैं। 
लोक-लाजहूँ ते काज राखत कछू ना कबों 

गाज के परे हूँ तेरी प्रन - उपासी हैं। 
“हरिओऔध” ओऔरन को चाह सपने हूँ नाहि 

तेरे प्रेम - बूँद ही की अन्ुदिन आसी हैं। 
उघरी ए अखियों हमारी ऐन - चातकी सी 

एरे घनस्याम तेरे रूप - रस प्यासी हैं॥२॥ 


संवैया--- 


वावरों सो मन मेरो भयो रहे भूलि न भावत भौन बसेरो। 
पीर सी द्ोति रहे हियरे दुख पावत पातकी - श्रान घनेरों । 
क्यों हूँ नहीं 'हरिओऔध' कहूँ लगे उल्बत है जियरो बहुतेरो । 
एरी न जानत सो पे कहा कियो पीतस मेरी परोसिनी केरो॥भशा 


वीर अधीर भई तो कहा परी पोर भरी छतिया अब चॉपनी। 
प्रीति रतीक न जा 'हरिओध' में ताकी प्रतीति करी बनी पापिनी । 
या अपकीरति की बतिया निज हाथन मोहिं परी सखि थापनी। 
मो पतिआन पे गाज परे पति - आन के हाथ गई पति आपनी ॥शा 


अनूदा 


जो श्रविवाहिता स्त्री किसी पुरुष से शुत्त प्रीति करती है उसे अनूठा कहते हैं। 


रसकलस हर 
! हा 


कवित्त--- 
संकुचित भौंहैं कक सोचति कछ्‌ हे कबौं 
टकित गात होत कबों गरबीली 
ढरकि रहे हैं. सेद - कन रोम - कूपन सों भी 
छाम हें गयो हे तन सकल छबीली को। 
“हरिओऔध' कहे डूबि ड्ूबि सन काहें जात 
गहन लगी क्‍यों ऊबि ऊबि गति ढीली को । 
लहि लहि लाज कौन काज भरि भरि आवे 
हे रहि रहे आज नेन ललना रसीली को ॥ १॥ 
संवेया--- 
सुनती बतिया सखियान हूँ की गुरु लोगन हूँ की कही करती। 
नहिं बारि बहावती ओंखिन सो अपने उर धीरज हूँ घरती। 
हकनाहक ही हठ के हरिओऔध! हितून हूँ सों ना करों अरती। 
अरी वा मन - भावन साँवरे के सँग केसहूँ भाँवरें जो भरती॥१! 


सुंदर चीकनो चाव भरो अलबेलो अलौकिकता को सहारो। 
लाइ हिये दुख - मेटनवारो छबीलो छकी - अँखियान को तारो। 
सूधो सजीलो सुजञान गुनी 'हरिऔध” धरातल गौरववारो। 
बीर बताय दे क्‍यों मिलिंहे वह भावतो बालपने को हमारों॥३। 


उद्बुद्धा 
अपनी इच्छा से उपपति से प्रेम करनेवाली परकीया को उद्‌बुद्दा कहते | 
कवित्त--- । 
' मंद-संद समद-गयंद की सी चालन सों 
् 
ग्वालन ले लालन हमारी गली आइये। 


पोखि-पोखि प्रानन को सानन सहित 
इन कानन को बॉसुरी की वानन सुनाइये। 


श्र्‌६ 


नायिका के भेद. 


“हरिओऔध' मोरि मोरि भौंहेँ जोरि जोरि दग 

चोरि चांरि चितहूँ हमारों ललचाइये। 
मंजुल-रदनवारो मुद के सदनवारो 

सदन-कदनवारों. बदन दिखाइये॥ १॥ 


काको सुत कैसी छबि धारत बसन कैसे 

कैसी बानी बोलि को पियूख बरसावे है। 
जानत जुगृत कैसी मोहत कहाँ धों करि 

मंद-मुसुकान काकी सन अपनावे है। 
“हरिऔघ' की सौं कही मान्ु चलु देखें नेक 

काको रूप कामिना को बावरी बनावे है। 
काके बस ब्रज की बिलासिनी भई है बीर 

कौन बनमाली बन वॉसुरी बजाबे है॥२॥ 


संवेया--- । 
हम कैसी करें कित को चलि जायें महा दुख मैं हमें पारती हैं। 
हरिके छल सो सिगरी कुलकानि बिचारन हूँ को विगारती हैं । 
हरिओऔध' न मानती हैं छनहें कबों सूधेहूँ नॉहिं निहारती हैं। 
यह रावरी नेह-मयी अंखियाँ हमें बावरी सी किये डारती हैं ॥१॥ 


सॉमक सकारे मया करिके कबहूँ गुरु लोगन के अनदेखे। 
आपनी या छबि मेन-सयी दरसायो करो हित के हित लेखे ! 
नातो अहो 'हरिओध' सुनो तन रेहे नहीं पतिआन के पेखे। 
प्यारे न मानती है अंखियोँ विन रावरी सॉबरी सूरत देखे ॥४॥ 


उद्बो धिता 


उपपति-चात॒री से प्रेरित होकर प्रीति करनेवाली नायिका को उद्योषिता 


कहते है | 


& 


रसकतलस १३० 


त उदाहरण 
संवंय[---- 
मोको बिलोकत ही अपने मन में सुख मानि महा-उम्रगानों । 
आसन दीनो समादर के मुख बोलि हरे हरे मंजुल-बानी। 
सील के पेचन मॉहि परो 'हरिओऔध” सनेह सनी सकुचानी। 
प्यारे तिहारी प्रमोद भरी पतिआ पढ़िके पुल्लको पतिआनी ॥९॥॥ 
' परकीया के छः भेद 
व्यवहार ओर कार्य-कलाप सबंध से परकीया छः प्रकार की होती है। 
१-गुप्ता, २-विदग्धा, ३-लक्षिता, ४-कुलणआ, ५-अनुशयाना ओर ६-मुदिता । 
२->- श॒प्ता 
पर-पुरुष-विह्र-संबधी क्रिया को गोपन करनेवाली परकीया ग़ु्ता' कहलाती 
है, वह तीन प्रकार की होती है--१-भूतगुप्ता, २-वर्तमानगुत्ा और 
३-भविष्यशुत्ता। 
भूतगुप्ता 
भूतकालिक विहार गोपन करनेताली भूतगुता कहलाती है। 


उदाहरण 
दोहा--- 


भाग जगावन काज में साँगन गई भभूत। 
कहाँ करों भोरे-जनन काँहिं सिखो जो भूत॥१९१॥ 
सुनत ुती में रसिक-जन हुतो सरस बतरात। 
मोहि कलंकित करि कहति कत कलेंक को बात॥२॥ 
वर्तयानगुप्ता 
वर्तमानकालिक विहार गोपन करनेवाली वर्तमानगुप्ता कहलाती है | 


१३१ | नायिका के भेद 


उदाहरण 
कवित्त--- 

हट टूक कोनी मेरी कंचुकी हूँ कोरवारी 

सारी-जरतारी फारी जेवर नसायो है। 
तिलरी हूँ मंजु मनि मोतिन की तोरि डारी 

बेनी हूँ बिथोरि डारि छोरि दधि खायो है। 
“हरिओध' त्रासन ते कॉपत करेजो अजों 

सासु न कढति ऑंसु आखिन में छायो है। 
खूँतव-भरो निपट-कुचाली  कूर करतूत 

केसो या सपूत आली काहू घर जायो है ॥१॥ 


दोहा-- 
गिरि ते गिरत निहारि के पकरि लियो प्रिय मोहि । 
तू बौरी सी कत बकति भयो कहा है तोहि॥ २॥ 
भविष्यणप्ता 
बदाहरण 
दोहा--- 


जो कुंजन जैहों नहीं किमि लैहों दल फूल। 
का कहों अनुकूल जन जो हेंहेँ प्रतिकूल ॥ १॥ 
घर पूजन जेहों न क्यो हे बरमाइत कालि। 
है भ्थ थे 
छल - छंदी कहो कहा मो पे कीच उछालि॥ २॥ 


२--बविदम्धा 
चतुराई और बुद्धिमत्ता के साथ पर-पुरुष-विहार-संबधी कार्य साधन करनेवाली 
परकीया को विदग्धा कहते है---उ के दो भेद हैं--बचन विदरघा और क्रियाविदग्घा | 


वचनविदण्धा 


पर-पुरुष-विहार-सबंधी कार्य-साधन में वचन-चाठुरी से काम लेनेवाली 
परकीया 'वचनविदर्धा) कहलाती है। 


उदाहरण 
कवित्त--- ५ 
बैन ननदी के सुनि सूल सी उठन लागी 
देवर के तेवर करेजो मेरो हूलिगो। 
सासु की सुने पे ऑखि ओऑंसु ढरकन लाग्यो 
सोतिन की बातन हमारों पेट फूलिगो। 
हेरि हरिऔध' ठेरि सखिन सुनाई बाल 
जात हों तहॉई जिबै मैन उनमूलिगों। 
तट - कालिदी पे बंसी - बट के निकट बीर 
नीर भरिबे को घट घाट ही पे भूलिगो॥ १॥ 


क्रियाविदग्घा 
क्रिया-चातुरी से पर-पुरुष-विहार-संबंधी कार्य साधन करनेवाली परकोया 
क्रियाविदग्घा कहलाती है । 
उदाहरण 
दोहा-- 
चपल-नयन चित-चोर को चितबत लखि चहे ओर । 
के मंजुल - मंजीर - ध्वनि सरस करी दृग कोर॥ १॥ 
३--लक्षिता 
जिस परकीया का परपुरुषानुराग लक्षणों से प्रकट हो जाता है उसे लक्षिता 


कहते है। 


५३३ नायिका के भेद 


उद्ह्रण 
कवित्त--- 
नैन सदमाते बैन कछु अलसाते कहेँ 
उपर मैं उसंग अधिकाते की दुह्ाई है। 
कंप होत गात ना समात कंचुकी में कुच 
आनन लखात तेरे अजव-लुनाई है। 
हरिओऔध' हेतु बीर बाबरी बनी सी डोले 
धरति न धोर केसी करति ढिठाई है। 
रंग ढंग दीखे बूकि परत कुरंग-ननी 
आज तेरे अंगन अनंग को चढ़ाई है॥ ११ 


बिहसित-बद्न प्रमोद-पुंज-पगे-बैतत 

बड़ी बड़ी ओंखि ते बिनोद बरासत है। 
क्रेसरित-कलित-कपोल, केप्त छूटे लें, 

सीकरित-अधर दुगूनो सरसत है। 
“हरिओघ मंद-संद-मंजु-मंथरित-गीन 

ताकि राति-रोनहूँ तिगूनो तरसत है। 
आनंद-उमंगवारी एसे संगवारी वाल 
तेरे अंग आज रंग औरे दरसत है॥२॥ 


४--कुलटा 
अनेक-पुरुष-रता, व्यभिचारिणी, काम-वासना-मयी सत्री को कुलणा कहते हैं । 


उदशहरण 


|] 


दप 
सर्वया--- 


एक को भाँह सरोरि ल्ख्यो कझ्यो एक सो हौ तुम्र तो निरमोही । 
क सो सेन मिन्नाइ के बोली लखो नम कारो घटा किमि सोही। 


रसकलेस १३४ 


चाव सों एक को आईं गद्मो उमड़े घन को झर लावत जोही। 
एक सों भाख्यो बिज्ञासिनि यो किन भींजत आइ बचावत सोही ॥१॥ 
४--अन्नुशयाना 
सकेत-स्थल के नष्ट होने से संतप्त रमणी को अ्नुशयाना कहते हैं। इसके 
तीन भेद हैं--१-सकेतविधट्ना ( वर्तमान ), २-संकेतनष्ट ( भावी ) तथा 
३-रसणुगमना ( भूत )। 
संकेतविधट्टना 
वर्तमान सकेत-स्थल नष्ट होने से दुःखित ललना को सकेतविधट्टना कहते हैं। 


उदाहरण 
दोहा--- 


कहा भयो जो हे गईं लता-बिहीन निकुंज। 
घर समीप बिलसत अहें अजों घने-तरु-पुंज ॥ १॥ 
सूनेसदनन के नसे चूर भयो कत चित्त। 
बहु-बिहार-उपषन अहेँ अजों बिहार-निमित्त ॥ २॥ 
संकेतनष्ठा 
दोहा-- 


कत सिसकति हेंहे उते रसिक-जनन ते मेंट। 

हैं तेरी ससुरारि मैं सुंदर सजे सहेट॥१॥ 

सखि ससुरे मैं सैर की अहै असुबिधा नाहिं। 

उत अभिमत-फल-दायिनी-बहु-फुलबारी आहि॥ २॥ 

रणगपना 
सकेत-स्थल में प्रियतम के गमन का अनुमान कर जो स्त्री अपनी 

अनुपस्थिति पर तस होती है उसे रमणगमना कहते हैं। 
कवित्त--- 

आलिन, को आनन विलोकि अकुलानी महा , 

केला के .कमेला मिले कुफल करेला के | 


१३५ नायिका के सेद 


गारत गुलाबी रंग भयो गोरे गालन को 

सोहें परी जाय सानो ओचक सॉपेला के। 
ढारि ढारि ऑसुन की धार दोझ ऑखिन सो 

निंदव बिचार हरिओध” अवहेला के। 
वेला बीती बूमिके बेहाल अलवबेली भई 

अलबेले हाथन बिलोकि फूल बेला के॥ १॥ 


बरवा--- 


आयो प्रिय अमरैया गेयन साथ। 
पहुँचि न सकति लुगेया सींजति हाथ ॥ २॥ 
विलखति खरी गुजरिया बिहरति नॉहि। 
निरखि गुलाव - गजरबा प्रिय-गर मॉहि॥ ३॥ 


६--मुद्ता 


वाछित की अकस्मात्‌ प्राति से आनदित होनेवाली परकीया को मुदिता 
कहते हैं । 


कवित्त--- 


ऑअँधियारी कुह को डरारी-कारी-रैन मॉहि 

जामें घिरी भारी-घटा पवन - प्रसंग ते। 
दामिनी दिपे पे भौन बार पे विलोक्यो बाल 

मंद-गोन - वारो - प्यारो मंजुल-सतंग ते। 
“हरिओध' मोहि मद-प्याला सी पिअ्रन लागी 

ज्वाला हूँ कढ़न लागी वाला - अंग अंग ते । 
उरज-उतंग ते अनंग - रंग पेठी जाति 

ऐन चेठी ऐंठी जाति आनेंद्‌ - उमंग ते॥ १॥ 


श्सकल्स ? १्श्द 


गरबीतली - गोरटी लजीली-अंखियान-वारी. « . 
लूटी सी फिरति छूटी सखिआन-संग ते । 
कुंज-पुंज क्यों हूँ लखि पाई ग़ुंज-माल वारो 
जाका सुधराई है सवाई सो अनंग ते। 
“हरिओध' हेरे भई बेसुध बिकी सी बाल 
६.8. 5 भाव - भंगी हे गई छंगूनो भंग-रंग ते । 
तरकत मैन की तरंग ते तनी के बंद 
फरकत अंग अंग आनरद-उमंग ते॥२॥ 


सामान्या अथवा गशणिका 


केवल धन के निमित्त प्रेम करनेवाली स्त्री सामान्या कहलाती है, इसमें 
प्रव॑चना' की मात्रा अधिक होती है । 


उदाहरण 


कवित्त---- 


मंद मंद मीठे बैन बोलि सन औरे करे... 

नेन - सैन ही सों मैन जू को उरथान दे। 
पीनता दिखाबै हाव - भाव परिपाटी माँहि 

रमन-प्रनाली मैं प्रवीनता प्रमान दे। 
“हरिओऔ्ध' सुधा ही सी खत कहे जो कबों 

प्रानप्यारे मोको मंजु माल - मुकतान दे । 
मान दे दे सहित सनेह अपनावे श्रान 

हरति अपान हूँ को हँसि करपान दे॥१॥ 


१३७ नायिका के भेद 
दशविध नायिका 


अवस्था के अनुसार नायिकाओ के दश भेद होते हैं। वे ये हँ--- 

१-प्रोपितपतिका, २-खडिता, ३-कलहान्तरिता, ४-विप्रलब्धा, ५-उत्कंठिता, 
<६-वासकसजा, ७-स्वाधीनपतिका, ८-अ्रमिसारिका,  ६-प्रवत्स्यत्पतिका 
१०-आगतपतिका । 

प्रेम-पथ पर दृष्टि रखकर ये भेद स्वकीया ओर परकीया में ही माने गये 
है। कुछ लोगों ने गंणशिका मे भी इन दशाओ को माना है, किन्तु कतिपय 
विद्वानों के सिद्धातानुसार में भी इसको रसामास समभता हूँ । 


प्रोषितपतिका 
प्रियतम के विदेश-गमन से व्यथित और दु.खदग्ध स्त्री को प्रोषितपतिका 
ऋहते हैं । 


उदाहरण 
मुग्धा प्रोषितपतिका 
दोहा--- 
सखियन हूँ ते नहिं ' कहृति पिय-प्रवास की पीर। 
नीरज-नयनी-नयन हूँ. नॉहिं. विभोचत नीर॥ १॥ 
कोऊ वतरावत नहीं क्यो चित होत अचेत। 
पिय विन ए कारे जल़द क्यो जिय जारे देत॥॥ २॥ 
मध्या प्रोषितपतिका 
दोहया-- 


विरह-घरी वीतति नहीं युग सम दिवस सिराहि। 
सखियन को लखि के रुकत ऑँखियन को जल नॉहिं॥ १॥ 
असन-बसन को सुधि नहीं सॉसत सहत सरीर। 

। कहति न विरह-भरे बयन वहत नयन ते नीर॥२॥ 


दरसकलस १३१५ 


प्ौढा प्रोषितपतिका 
कवित्त-- 

चूमि चूमि प्यार ते उचारती बचन ऐसे 

जाते प्रेम प्रीवम को तोपे भूरि छाबतो। 
मोहित हे तेरे चोच साँहि चारु-चामीकर 

“हरिओध” हीरा हेरि हिय पे लगावतो। 
एरे काक बोलत कहा है ककनीन बैठि 

मंजुल-मनीन तेरे चरन जरावतो। 
नेनन को तारो बॉकी-बड़ी-अंखियान-बारो 

प्यारो-प्रान वारो जो हमारो कंत आबतो ॥ १ ॥ 
पी कहाँ वहाँ हूँ जो पुकारतो पपीहा पापी 

प्यारो केसे प्रामनन को धीरज बँधावतो। 
क्यों हूँ मन मानतो न उनको मनाये आती 

जो पे मोरनी ले सोर मोर हूँ मचावतो। 
“हरिओध' केसे देस मॉहि निवसत आली 

कोऊझ तो बिसेद या को हमको बतावतो। 
ऐसई जो होतो वॉ डरारो बजमारों घन 

कैसे मनवारों ना हमारो कंत आबतो॥ २॥ 


पतिया न आई एक बतिया न साँची भई 

प्रीति मैं तिहारी तऊ छतिया पगी रहे। 
आज काल ही मैं प्रान चाहत पयान कीने 

तिनमैं प्रतीति तेरी तबहेँ खगी रहै। 
प्यारे हरिऔध' तुमैँ नीके नानिहाखो तक « न्‍ 

।,, रोइ रोइ जामिनी मैं अंखिया जगी रहे। 

भोमन सपन हूँ मैं सगन भयो ना तऊ 

पगन, तिंहारे. मेरी लगन लगी रहै॥ ३॥ 


१३६ 
संवैया--- 


तजि रावरी साँवरी सूरत सॉवरे या 'दिवओए- कटा नही । 
वह मीठी सुधा सो सनी बतियों सुनि कानंनेवधौीर घंरातो नही। 
हम केसी करें 'हरिओऔध” कहो अब समोसो कछू तो सिरातो नही। 
इन आंखिन प्यारे तिहारे बिना जग और तो कोझ दिखातो नही ॥७॥ 
दोहा--- 
द्सकति नभ मैं दासिनी घन छाये चहुँ ओर। 
चित तरसत है दरस को बरसत है हृग मोर॥४५॥ 
नस घुरवा धावन लगे बिधत बिरह के तीर। 
तनिक धीर नहिं. धरि सकत मो चित परम अघीर ॥ ६॥ 


बरवा--- 
केसे बसत बिदेसवॉँ बल्मु - नदान। 
तलफत भोर करेजवा कलपत प्रान॥ ७॥ 
चमकत चपल विजुरिया अलि चहेुँ पास | 
कॉपत मोर करेजवा उपजत ब्रास॥८॥ 
परकीया प्रोषितपतिका 
कवित्त--- 


बावरी हे जाती बार बार कहि वेदन को 
बिलखि बिलखि जो बिहार थत्न रोती ना । 
पीर उठे हियरा हमारो टूक दृक होत 
ध्याइ प्रान-नाथ जो कसक निज खोती ना । 
“हरिओध' प्यारे के पधारि गये परदेस 
नेन नसि जात जो सपन सँग सोती ना। 
तन जरि जातो ज्ञो न अंसुआ ढरत,आली 
प्रान कढ़ि जातो जो ग्रतीति डर होती ना॥ १ ॥; 


सरो मुरकायो सन मारिये कहाँ लॉ कहो 
: कठिन हिंये पे कौ लॉ पाहन बसाइये। 

कोटि काम हूँ ते अमिराम स्याम-प्यारे-काज 
कज्षपि कल्षपि कौ लॉ बासर बिताइये । 
- 'हरिओध” अनुछतन आऑखिन को तारो हुतो । 
जाके बिना एक पल हैँ ना कल पाइये। 
उधो वाही लालन के सुन्नलित पायन की ह 

धूरि हूँ. मिले ना जो ले लोचन लगाइये॥ २॥ 


सवैया--- 

क्यों हूँ नहीं सहि जाहि. अरी उर सें उपजे हुख-पुंज-अपार ए। 
दाह दुगूनिये होत उसासन प्रान रहे “हरिओध” अधार ए। 
हाय | न सीतल होत छनो कबहूँ इन नेनन के जल-धार ए। 
डारत छार किये हियरा बिरहागि के बोर अधूम-अंगार ए॥। ३ ॥ 
पीर पराई पछानव हो परतोत हैँ प्यारे प्रसंसन जोग है। 
भाव हूँ को है अभाव नहीं कमनोय-सुभाव हूँ को सहयोग है। 

पे 'हरिऔध” न जानि पस्चो परदेस मैं क्यो बिससयो सो वियोग है । 
भाखिये भूल तिहारी कहा मनभावते भाग ही को सत्र भोग है ॥ ४ ॥ 
ओट भये हूँ तिहारी बड़ी ऑअँखियान ते होत रहै ब्विपरीते । 
माधुरी मंजुल - बैनन को हरिओध' अजों हमरो मन जीते । 
डोलत बावरी सी बन - बीथिन बूकति ना कछु नीत अनीतै | 

ना बिसरै वह्‌ सूरत - प्यारों विसूरत ही निसि बासर बीते॥ ५॥ 


खंडिता 
श्रन्यू-नारी-स भोग-चिह्न-चिहित प्रातरागत नायक-दर्शान से कुपिता खडिता 
कहलाती है | 


१४१ नायिका के भेद 


झम्पा 
दोहा--- 
चकित भई अवलोकि के उलदे पलदे बेख। 
सन - रंजन के अवर पे निरखे अंजन - रेख ॥ १ ॥ 
लाल भोर आये कछू वोल न पाई वात्त। 
गुनन लगी कारन निरखि उर को बिन-गुन मात्र ॥ २॥॥ 
सच्या 
कवित्त--- 
वोलत वने न बारि बहे बड़ी ऑआँखिन सो 
विफल बनी है देखि वेख बल-मेैया को। 
लाली लखि नेनन की रिस सो भई है लाल 
भूल्यो सव ख्याल अक निरखि सुगेया को । 
“हरिओऔघध' हरे हरे आखर हिये के कढ़ि 
आवबत अधर पे न पावत ससैया को। 
मदन - सजेज में विहाल बावरी सी बनी 
बदन विलोके बैठी सेज पे कन्हैया को ॥ १॥॥ 
दोहा--- 


अधर लगो अंजन निरखि चितवति हग भरि लेति | 
उससि कछू चाहति कहन लाज कहन नहीं देति ॥२॥ 
प्रोढ़ा 
कवित्त--- 
मेरे साग जागत ही जामिनी बिलैबो हुतो 


कोन काज आप है लखात अलसाने से । 
प्यारी पीक लीकहि अनूठे अधरान छोरि 


कहा लाभ कलित-कपोतल पे लगाने से। 


शसकलस ; १४२ 


हरिओध' प्यारे साँची कहो छलछं॑द छोरो 

भोर ही कहाँ हो आज फिरत भुलाने से । 
रावरे त्रिसाल दृग-कंज लाल हे रहे हैं 

सूरज उगे हूँ क्यो सरोज सकुचाने से ॥ १॥ 


परचि गई हों पेचपाच-वारे बैनन सों 
परपंच कीने मोहि मिल्त सहारो ना। 
काट छॉट-वारी-बानि काटत करेजो अजों 
कपट किये हूँ कूट - बचन उचारो ना। 
“हरिओऔध' जाहु जागि जामिनी बिताई जिते 
जियरा हूँ जावक लिलार लाइ जारो ना। 
ढंग चारी-साखिन पे ढारो ना हमारो मन 
रंग-चारी-ऑखिन को मोपे रंग डारो ना॥ २॥ 


परकीया 
दोहा--- 
हों जागी सारी - निसा बनि बड़ - भागिनि - बाल । 
लाल तिहारे ए नयन - युगल भये क्यो लाल ॥ १॥ 
भूरि - भाग - वारो भयो काहू के पग सोहि। 
लाल ! भात्र - जावक दहत क्यो पावक बनि मोहि ॥ २॥ 
कलहान्तरिता 
प्रिय से कलह कर अतरित पश्चातापपरायणा स्री कलहान्तरिता कहलाती है । 


उदाहरण 
मुग्धा 


दोहा--- | 


जल छुलकत है नयन मैं भलो लगव नहीं भोर। 
पिय ते कल्नह किये भयो क्यो कलही सन मोर ॥ १॥ 


९४३ नायिका के भे 


मुख ते कछू कहति नहीं कितनो करति सकोच। 
जल्रिकाई छूते नहीं कहा जल्रे को सोच॥२॥ 
सरस बनावहु जलद-तन चलि करि रस-सय-केलि। 
अहे कलह - रवि - कर तई दुलहो - उल्लही - वेलि ॥ ३॥ 


प्रध्या 
दोद्दा--- 
पिय सो लरि लरितू रही तब तो बहु इतरात | 


अब लोयन को जल बनो तेरो कलह दिखात ॥ १॥ 
सोचि सोचि अपनी दसा कत सकुचति सुकुमारि। 


कलह - कालिमा क्यो धघुज्नति जो न होत हृग - बारि॥ २॥ 


प्रौढ़ा 
कृवित्त--- 
मान के किये ते मान रहत कहा थौं केसे 
मेरे जान मानही की वातें हैं अमान की। 
मन मैं ससूसि महा - सुरक्ति रही हों बीर 
नेक - सुधि मोको ना रही है खान - पान की | 
हाय ! 'हरिओऔध'” हूँ सो हियरो हरन - वारो 
रूसि गयो मोसो जरो बानि अपमान की! 
छबि पे लुभाइ को लगैहे छतिया सो मोहि 
पान को करेहे सुधा मंजु - बतियान की॥ १॥ 
दोहा--- 
बरवस करुये चयन कहि मो सरवस हरि लीन। 
केसे नीरस नहिं वनति रसना रस सो हीन॥र॥॥। 
परकोया 
दोहा-.- 


दृटि सल्िल - भाजन गयो छूटि न पायो पंक। 
कलह भयो तासो अली जा हित सद्यो कलंक ॥ १॥ 
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ता सरसिज को कर ,सको कहा सहज सनमान। 
सरसत मो मन अलि अहै करि जाको रस -पान॥ २॥ 
विप्रलब्धा 
संकेत-स्थल में प्रियतम की श्रग्राप्ति से आकुल और ह्लुब्ध नायिका 
विग्रलब्धा कहलाती है | 
उदाहरण , । 
ह मुग्धा 
दोहा--- 
पीर उठे पीरी परी पिय ते भई न मेंट। 
ढुलही - दुख दूनो भयो सूनो मिले सहेट ॥ १॥ 
तिय आई आयो न पिय भई समय की भूल । 
काँठे लौं कसकन लगे कलित - कुंज के फूल ॥२॥ 
मसष्या 
दोहा-- -, 
देखि सेज सूनी परी केलि - भवन भो काल।' 
बिचलित अलबेली भई बिन अलबेले लाल॥ १॥ 
केलि-सवसन आई बधू भरी उमंग-उलछाह। 
बारि-बाह॑ लोचन बने बिना' बिलोके नाह॥२॥ 
प्रीढ़ा | 
दोहा-- , 
बार बार बहराइ के तूने कियो अबार। 
बादि अहै पिय के बिना उपबन-बत्रिपिन बहार ॥ ९ ॥| 
लल़्क - भरी आई बधू मिले नॉहि सुख-मूल। 
केलि-भवन हैँ. नहिं “भयो केलि-मयी अलुकूल॥ *॥| 


श््५्‌ नायिका के, भेद 


प्रकीया 
कवित्त -- 
सीतल सलिल - वारे सर सरसावें नाहि 
कुंत लौं लगे हैं. कुंज-पुंज गरबीली को । 
सुल्ललित - फूलन सो सूल सी उठन लागी 
भयो अलुकूल न मयंक अरसीली को। 
“हरिऔध' संद्‌- संद - सारुत हखो अनंद 
लूटन लग्यो है मैन चेन हूँ छबीली को। 
लाल बिन एरी बीर मंजुल-निकुंज हूँ मैं 
नीरस भयो है रस ललना - रसीली को ॥ १ ॥ 
ड3टकंठिता 
आने का निश्चय करके भी जिसका प्रियतम विहार-स्थल मे यथासमय न 


आवे अथवा आवे ही नहीं, उस श्राकुल ओर उत्कठित स्त्री को उत्कठिता 
अथवा उत्फा कहते हैं। 


धदाहरण 
मुग्पा 
दोद्या--- 
कहा भयो आये न क्‍यों मुख ते कढ़त न बैन। 
चित - चंचलता कहत है चंचल - नयनी नेन॥ १॥ 
कहाँ रुके अरुके कहा किधों गये पथ भूल। 
या सोचन चंपक - बरनि बनी कुसुम को फूल ॥ २॥। 
म्रध्या 
दोहा-- 


भई चेर क्यो का भयो यह बिचारि सुकुमारि। 
कबों बिलोकति पथ कबों भरति हृगन में बारि॥ ! गो 
५१० 


रसकत्नत  ., १४६ 


बैठति उठति बिकल बनति बिलपति लहति न चैन । 
चितवति सखि - मुख दुखित बनि काटे कटति न रैन ॥ २॥ 


प्रौढ़ा 
दोहा-- 
बीती निसि आये नहीं अब लों नयनानंद | 
कहा करों केसे गहों बामन बनि के चंद ॥ १॥ 
सेज - परी सिसकति कबों कब्रीं सरति हे आह। 
घरी घरी उठि उठि बधू पिय की जोहति राह॥२॥ 
बरवा--- 
आवति खिन ऑँगनेया खिन चलि जाति। 
उठि उठि गिनति तरैया कटति न राति॥ ३॥ 
पसरी निरखि जुन्हेया चंदरहिं चाहि | 
कामिनि परी सेजरिया उठति कराहि॥४॥ 


परकीया 
कवित्त--- 
पौन मंद बह्मो छाई सेतता दिसन मॉह्हिं 
दीपक मल्ीन भयो अंधकार टरिगो। 
गाव सियरानो बोले बूंद चरनायुध के 
| कलरो चिरियन को चारो ओर भरिगो। 
“हरिऔष' आये नॉहिं शओंखियाँ उनीदी भई 
अहह हसारों भाग आज हूँ बिगरिगो। 
एरी बीर देखु अरुनाई छाई अंबर मैं 
तारन - समेत तारापति फीको परिगो॥ १॥ 
वासकसजा 
प्रिय-समागम का निश्चय करके जो केलि-सामग्री को सजित करती अथवा 
सखियों द्वारा सुसज्जित होती हो उसे वासकसज्जा कहते है। 


७ नायिका के भेद 


उदाहरण 
म्ुग्धा 
'दोहा-- ध् [ 
नवला कत सकुचति इतो सजत संवारत कुंज। 
दुरे छबीली होत का दुरत नहों छब्रि-पुंज॥ १॥ 
काहें सजति न सेज अलि साज सिले अनुकूल। 
विकच कमल-कर में फबत्रहिं खिले फबीले फूल ॥ २॥ 


सब्या 
दोहा--- 
महल-टहल के समय सन काको हरति न वीर। 
कलरव-रत-कटि-किकिनी_ बजत संजु मंजीर ॥ १ ॥' 
सकुचति क॒बरों सकुच तजति तिय सब लेति सहेज। 
अभिमत-साजन ते सजति सखिन सजाई सेज॥२॥ 


प्रोढ़ा 
दोहा-- 


बोलि वोलि सखियान को कहि कहि बेन रसाल। 
केलि-सदन को सुर-सदन सरिस बनावति बाल॥ १॥ 
बासि बासि बर-वास ते सजि सजि केलि-अवास। 
बिलसति रहति विलासिनी करि करि बिबिध-बिल्ञास ॥ २॥ 
परक्ीया 
कवित्त- 

बैठी हुती मंदिर मैं कलित-कुरंग-नैनी 

जाको लखि काम-कासिनी को मान किलिगो | 
क्यो हूँ कद-यो तहाँ आइ सॉवरो-छबीलो-छैल 

जाको गान-तानन ते ताके कान पिलिगो। 


स्सकलस १ ५ पट 


मुख खोलि उफ्रकि मरोखे “हरिओऔध” माँ के 
लोक-सुंदरी को मंजु-हप ऐसो खिलिगो। 
नीलिमा-गगन सें सगन हे गयो कलंक 
आनन-उजास मैं मयंक -बिंब मिल्िगो ॥ १॥ 


अभिसारिका 


प्रियतम-समागम-निमित्त सकेत-स्थल मे गमन करनेवाली अथवा प्यारे को- 
बुलानेवाली नायिका को अभिसारिका कहते है। 


उद्हरण 
झ्ग्धा 
दोहा--- 
परग परग पे बहु अरति खटके पात सकाति। 
चली जाति पिय पास तिय सेद - सनी सकुचाति ॥ १॥ 
पंथ चलत बिचलित भई कंपित भो सब गात। 
भये चौगुने - चपल चख चित भो चलदल - पात ॥ २॥| 
संध्या 
दोहा--- 
पिय पह जात लजाति बहु लंक लचे बल खाति। 
तजति उतायल भाव तिय जो पायल बजि जाति॥ १॥ 
सोच सकोचन करन ते दली मली दिखराति। 
लली अलो ले गलिन ह्ले केलि - थत्नी मैं जाति॥२॥' 


प्रौढ़ा 
दोहा-- 
चली कंत ढिग कासिनी सफल करन अमभिसार। 
सुर - पुर - तिय मोहति, निरखि रति-मोहक सिगार ॥ १॥' 


१४६ नायिका के भेद 


ललना ललन मिलन चली गति लखि ल्जत गयंद ॥ 
बदन - चंद की जोति ते होति चंद -दुति मंद॥२॥ 
परकीया 
संवैया--- े 
मानी - सनोज को सान सरोरत मोहन सोहन को मसृग-नेनी। 
जीति जतावत जोस भरी जलजात - बरूथन को जग - जेनी । 
आओधहरी' अलकावलि सो अलि को अकुलावति आनंद ऐनी। 
भानुजा - कूल पे जात चली कल - कुंजन कूजत कोकिल-बैनी ॥१॥ 
सुंदर - भाव - भरे तन पे बगरी बर-भूखन-जोति भली है। 
सोधे सनी अलकावलि हूँ चहूँ घेरि लई अलि की अबली है । 
मंजुल-गीौन पे ए 'हरिओऔध' गयद हूँ की गति जाति छल्ी है | 
भानु-लल्ी-प्रिय-रंग रली कत्न-केलि-थली महँ जाति चली है ॥२॥ 
परकीया के भेद 
परकीया अमिसारिका के तीन भेद है--१ शुक्लामिसारिका, २-ऋष्णा- 
“मिसारिका ओर ३-दिवामिसारिका । 
शुक्लाभिसारिका 
चाँदनी रात के अनुकूल वेश घारण करके प्रिय-समागम के लिये जाने 
वाली स्त्री को शुक्‍्लामिसारिका कहते है । 
दोहा--- 
सेत - वसन हीरक - जटित बिबिध - बिभूखन घारि। 
चलो चॉदनी रात में चंदकलज्ञा -सी नारि॥१॥ 


कृष्णाधिसा रिका 
ओंधियाली रात्रि के अनुकूल वेश घारण करके प्रियसमागम के लिये 
जानेवाली परकीया स्त्री को कृष्णामिसारिका कहते हैं । 


रसकतलस है] १४० 


ऋषित्त--- 
नीले - नीले - नूतन - निचोल नये तन धारि 
असित - मिसी मैं पूरि पंगति रदन की । 
भूखन पहिरि नव - नीलम - जटित अंग 
दीपति दुराइ खोलि जेहरि पदन को। 
“हरिओघ' अति ऑँधियारी असा रैन मॉहिं 
बनि के मिजाज-वारी भामिनी मदन की | 
चलत सहेट चंद-मुखी के चह्देँघा चाहि 
के चॉदनी सी फेली चारु चाँदनी बदन की ॥ १ ॥ 
न | 


नील निचोलन के सहित पहिरि नीलमनिमाल। 
चली तमो-सय रजनि में तमो-मयी बनि बाल ॥२॥ 
दिवाभिसारिका 
प्रिय-मिलाप के लिये दिन में सकेत-स्थल को जानेवाली अथवा उसको 
चुलानेवाली परकीया को दिवाभिसारिका कहते हैं। 
दोहा--- 
दूर करन कामिनि चली मदन-जनित-संताप । 
तप-रितु-तीखे-तपन के ताप को न गिनि ताप॥ १॥ 
प्रवत्स्यत्पतिका 
प्रियतम-प्रवास-गमन से व्याकुल ओर सतप्त स्त्री को प्रवत्स्यत्यतिका कहते हैं।' 
उदाहरण 
झुग्धा 
दोहा--- पु 
पिथ को करत पयान लखि भरि आये युग नन | 
चाहत कछू कहन बधधू पे कछु कहत बने न॥१॥ 
हिग आई प्रिय-गमन सुनि भयो चक्रित-चिव लोल। 
आँखि खोलि 'देखन लगी पे न सकी मुँह खोल ॥ २॥ 


१५१ नायिका के भेद 


मध्या 
संवेया--- 
ठाढ़ी सिंगार के नारि हुती इतने मैं बिदेस गयो सुनि पी को। 
नेन ते नीर रखो इतनो अस हाल भो-जाते तहाँ तरुनी को । 
डूबि गई पहिले कटि लौं 'हरिऔध' उरोज डुब्यो पुनि नीको। 
ऐसहीं देखत हो द॒ग के ऑसुआन सो भीज्यो लिलार को टीको ॥१॥ 
बखा--- 
प्रीतम जात बिदेसवाँ निपट अनेस। 
सिसकति खरी गुजरिया बगरे केस ॥ २॥ 
पीड़ा 
कवित्त--- 
राचरे निहारे बिना बावरी बनेगी कौन 
देखे बिना तुमँ काकी अखिया सिहायगी । 
कौन सूनो - सेज पे चढ़ेगी परतेजि प्रान 
दूनी - दाह काके अग अंगन दिखायगी। 
“हरिओऔध!' प्यारे जो पे करत पयान तो कहो 
तो प्रान राखि कौन कौ लो अकुलायगी। 
कौन दुख पेहे नेन-नीर बरसेहे कौन 
कौन बिलखेहे कौन पीछे पछतायगी॥ १॥ 
परकीया 
कवित्त--- 
चलन चहत प्रान-प्यारो परदेस आली 
आकुल हे हियरा हमारो सुधि लेख ना। 
चकि चकि रहत चह्ँकित चिते के चित्त 
बेदन - वित्रस हे के सुरति सरेखे ना। 


रसकलस श्र 


“हरिओघध' प्यारे-संग करन पयान ही मैं 

आपनी भल्लाई पापी प्रान हूँ परेखे ना। 
बविल्लखि बिलखि भरि भरि बार वार बारि 

ननहें निगोरों आज नेन भरि देखे ना॥ १॥ 


आगतपतिका 
प्रियतम-विदेशाग मन से उत्फुल्ल स्त्री को आगतपतिका कहते हैं। 
उदाहरण 
मुग्धा 
दोहा--- 
सुनि मुख ते सखियान के पिय को आबत ऐलन। 
पड़े पल्ेक के पॉवड़े ललकन लागे नन॥१॥ 
अआये लाल बिदेस ते ललना भई  निहाल। 
अनुरंजित - चित - रुचि कह्तत रोरी - रंजित - भाल ॥ २॥ 


मध्या 
दोहा--- 
सुने कंत को आगमन उम्रड़यो उम्रग - पयोद। 
लत्नना - युगल - नयन लगे बरसन बारि - बिनोद ॥ १॥ 
प्रीसा आये पोौर प॑ भई देखि बहु भीर। 
छकी पे सकी तोरि नहिं लोक - लाज - जंजीर ॥ २॥ 
चबरवा--- 
आवत जानि छयलवबा पकरि कपाट। 
कामिनि खरी अटरिया जोह॒ति बाट ॥३॥ 
प्रोढ़ा 
कवित्त-- 
बार बार प्यार ते बिलोके चंद-मुख-चारु 
३ फेर मैं परे से अंधकार मेरेही के हैं। 


| 


८64: नायिका के भेद 


छीन लीनो मैन ते अचेन हूँ हमारो सबे 
चेन-दैन-वारे-वेन बोरे जे अमी के हैं। 
हरिओ्रोष' विरह-हरनवारी आँंखिन सों 
करत प्रयोग मोपे मोहक ससी के हैं। 
पी के मिले जटिल अनेसे सबै जी के नसे 
अब हम जान्यो कि हमारे भाग नोके हैं।| १॥ 
संवैया-- ह 
छाई रही अबला - सन मैं घुरवान को धावन देखि उदासी । 
श्री 'हरिऔध!' हूँ आये बिदेस सो आइ कही इतनेहिं मैं दासी । 
आनेंद के अंसुआन बहें अकुलाइ के दौरि चली चपत्ा-सी। 
लाल के अग-तमाल सो जाइ रही लपटाइ लवंग-लता सी ॥२॥ 
बरवा--- ' । 
फरकत बासम-नयनवाँ सजनी सोर। 
आवत अयन सजनवों सुनत बहोर ॥ ३॥ 
आवत सदन सजनवों अति बड़ भाग। 
उड़ि उड़ि आज अँगनवाँ बोलत काग ॥ ४ ॥ 
प्रकोया 
दोहा--- 


सुनि आवन सुखकंद को छोरि सकल छर छुंद। 
जलकत तिय देखन चली छब्रि-छज्ञकत मुख चंद ॥ १॥ 
मिले विदेसी मोत के रह्यो न सान सरोर। 
ललता के लोयन बने आनन - चंद - चकोर ॥ २॥ 
स्वाधीनपतिका 
जिस नायिका का प्रिय उसके सोद्य श्रथवा सदणुों पर सुग्ध होकर 
उसका वशीभूत होता है उसे स्वाधीनपतिका कहते हैं। 


उदाहरण 
मुर्धा 
दोहा--- 
जकी छकी नवला रहति छिपि छिपि वितवत्ति काल । 
तन मैं छबि छुहरत निरखि छनों न छोरत लाल॥१॥ 
छोंह वचाबति लाड़िली छोरत ना अलि - बूंद । 
तऊ बदन - अरबिद के लालन भये मिलिद ॥२॥ 
ग्रच्या 
दोहा--- 
लाल-गरे परि ललित बनि लहि सु - बास सव काल । 
फबि फेलावति ही रहति फूल - माल सी बाल॥ १॥ 
सकुच - भरी पति - करन ते सब्जित हे सरसाति। 
परी किन्नरी सी रुचिर - सेज परी दरसाति॥ २॥॥ 
प्रीढ़ा 
संवैया--- 
काज परे हूँ न जाय कबों कहूँ मो पति आपनी आनि शरो रहे । 
नेक न मानत औरन की 'हरिआ्रौध” को मेरो ही ध्यान खरो रहे। 
साजत साज सेँवारत भूखन सुंदर भावन मॉ्हि भरो रहे। 
भूख ओ प्यास बिसारि सदेव अचास मैं मेरे ही पास परो रद ॥१॥ 
श्‌ परकोया 
संवेया--- 
अरी और तियान ते सौंहैँ परे हैँ कबों अपनो दंग जोरे नहीं। 
अनखाय नहीं अपमान किये रस हूँ मैं क॒त्रों विस घोरे नहीं। 
“दरिऔध! हमारो हजारन मैं हमरे हित ते सुँह मोरे नहीं। 
छकि मो छवि ऊपर छाॉँद की भाँति छबीलो हमें छन छोरे नहीं ॥॥॥ 


नायक 


नायक 


रुप-योवन-सम्पन्न, उत्साह-शील, उदार, कुलीन, सुशील, जन-अनुराग> 
माजन, चत॒र, बुद्धिमान, तेजस्वी ओर महान्‌ छृदय पुरुष नायक कहलाता 
है । स्वभाव के अनुसार उसके चार भेद माने गये है, वे निम्नलिखित हैं-- 


१-धीरोदात्त, २-धीरोद्धत, ३-घीरललित ओर ४-धीरप्रशान्त 


१--धोरोदात्त 


छषुमावान, धीर-गभीर, स्थिर-प्रकृति, महान-चेता, ह्ष-शोकादि में अविचल- 
चित्त, दृढतत, विनयी और उदारहददय पुरुष धीरोदात्त कहलाता है। 


उदाहरण 
कवित्त--- 
सूधघो सघो उद्धिलाभीर धीर-बीर है जो 
जाको धो मैं धरम-धुरीनता है निवसी। 
सबल सुसील सत्यसध साहसी है जोन 
सरद्‌-सिता सी जाकी साधना है बिकसी | 
हरिओऔध” लोक - हित ललित बनत जाते 
बिपुल - बिभूति जाके लोमन ते निकसी । 
सहि साँहिं परस - महान सोई सानथ हे 
जाके मंजु - मानस में सानवता बिलसी ॥ १ ॥ 
संवैया-- 


राख दोझ मरजाद सदा है गभीरता दोहुँन में मनमानी। 

भूरमेंअहें रतनाकर हूँ दोझ दीखे समान दु्ून में पानी । 

ए हरिओध' रहें रस एक ही दोहुँन की गति जाति न जानी । 
भूतल में बिलस दोझ सागर ओ गुन-आगर प्रानी ॥२७ 


दोहा--- 
सुखित सकल को करि बनत सुर - समान नर कौन। 
बसुधा प॑ बरसत सुधा सरसत - ससि - सम जौन | ३॥ 


२--धीरोद्धत 


अमिमानी, शुर, चपल, मायावी, प्रचंड, दुर्दात, कोपन-स्वभाव और 
अपनी प्रशंसा के पुल बॉयनेवाला पुरुष धीरोद्धत कहलाता है । 


उदाहरण 
कवित्त--- 


सैं हों महा-मानी करि पेहों का न माया किये, 

बाधा बोध भये दौरि बॉधघि दैहों बिधि को । 
बिगरे बिदारि दैहों बड़े - बड़े - बीरन को 

तम॒के नसेहों सारी-साधना की सिधि को । 
“हरिओऔध'” कोप किये लोप कैहों लोकन को 

पावक ते पूरि देहों पुहुमी-परिधि को। 
ककुभ के बारन की बोटी बोटी काटि देहों 

गिरि को उपाटि देहाँ पाटि देहीं निधि को ॥ १ ॥ 


दोहा--- 
मोहि मुदित दिनमनि करत ससि सेवत सब स्रोति। 
मेरे पद-नख सरिस है नथ - तल - तारक - पॉति ॥ २॥ 
, सायामय हैँ होत है जा माया लखि मौन | 
मो सम जग मैं दूसरों मायावी है कोन॥३॥ 
धनु ले धावत मोहि लखि कौन न होत अधीर। 
धरकत धरनी - धरन - उर घरतो धरति न धीर॥४॥ 


श्श्६ सायक 


काको कलपावत नहों करि निज लोचन लाल। 
काल काल हूँ को बनत गहि कर मैं करवाल ॥ ५॥ 
परस-प्रवल्ल॒ साया-निपुन धोर-बीर सद-सान | 
को बसुधा-तल मैं भयों बारि-नाद समान ॥ ६॥ 


३--धीर ललित 


हक 


निश्चिन्त, कोमल-स्वभाव, दृत्य-गीतादि में अनुरक्त, हँगी-खेल में निपुण, 
काम-कामिनी-प्रेमिक ओर नीतिरत गभीर पुरुष धीरललित कहलाता है । 


उदाहरण 
कवित्त--- 


चिता ते रहत दूर चारु-चाव भरो चित 

सुख-मुख चाहि चाहि चाहना हँसति है। 
चारत कमल-मुख कोसलता मानस को 

कासना में कमनीय कासिनी बसति है। 
“हरिओध'” रुचि राग-रंग मैं रहति रसी 

मंजु-तान कान मैं सुधा हे निवसति है। 
ललित-कलान ते सगन है रहत मन 

लोयन मैं लालिमा लगन को लप्तति है॥ १॥ 


संवेया--- 
चाव सो है तिनको वहु चाहत जे अहें चारुता-चाहक-चेरे | 
घूमत है रस-संजु थलीन में साथ अलीन के सॉम सबेरे। 


है 'हरिओऔध' सनेहिन को धन जीअत है रहि नेहिन नेरे। 
सोहत है कुसुमावलि सो लसि मोहत मोहन-आनन हेरे॥२॥। 


रसकलस 


दोहा--- ६ 

कोमल-मुख ते कढ़त है कोमलतासय बैन । 

ललित देखि ललकत रहत धीरललित को नैन ॥ ३॥ 

तन मैं मन मैं नयन में बहत रहत रस सोत | 

चितामनि चोरी भये चित चितित नहिं होत ॥ ४॥ 

ललकि लुनाई लखन की लोयन को है त्ञाग । 

अंगन मैं छलकत रहत राग-रग अनुराग ॥ ४॥ 

४--घधी रप्रशान्त 
नायक के अधिकांश गुणों से युक्त प्रशान्त ब्राह्मणादिक को धीरप्रशान्दा 

कहा जाता है, इनमे त्याग और क्षुमाशीलता की विशेषता होती है । 


उदाहरण 


१६० 


कवित्त--- 

परम-कुलीन है चुलीनता को गौरव हे 

पे न काहू अकुल्लीन काँहि निदरत है। 
बिभव-भरो है पे न अनुभव-हीनता है 

भूति-हीन-जन को बिभूति बितरत है। 
“हरिऔध'” सूर है पे बनत कबों ना सूर 

सारो-डर-तम सुर सरिस हरत है। 
धीर है पे देखि के अधीर को अधीर होत 

बीर है पे धर्म-बीर-बीरता बरत है॥१॥ 


धघीरता गभीरता बिदित बर बीरता मैं 

सबल-सरीरता में सांति _निवसति है । 

तेज ओज साहस अमीति नीति रीति मॉ्हि 
प्रीति-परतीति मॉहिं सुचिता बसति है। 


१६१९ नायक 


“हरिओध' उद्ति - उदारता - निकेतन है 
चोखी-चातुरी को चित-चारुता कसति है। 
मानस - महत्ता ते है महती रहति मति ु 
डर मैं सतोगुन को सत्ता बिलसति है॥२॥ 
दोहा-- 
निज - गौरव हित नहिं हरत पर के गौरव कॉहिं। 
जनता को हित बसत है सुजन - सुजनता मॉहि॥ ३॥ 
जो जन होत अधीर नहीं परे भीर पर भीर। 
हरत रहत पर-पीर जो है सोई बर-बीर॥ ४॥ 
कौन सुजन ताके सरिस अहै अवनि में आन। 
जो अपने सनमान सम सममकत पर - सनमान ॥ ४ ॥ 
निरखे हूँ निरखत नहीं जज -अपराधन कॉर्हि। 
छमावान जेसी छमा है छमाहुँ में नॉहिं॥६॥ 
बहु-असरस जा मैं परे परम-सरस है होत। 
सुजन - तरत्न - उर में बहत ऐसो “ रस को सोत ॥ ७॥ 


नायकों के साक्षिक गुण 


नायकों के सात्तिक गुण आठ हैं। वे निम्नलिखित हैं-- 
१-शोभा, २-विलास, ३-साधुर्य, ४-गाम्भीय, ५-चैर्य, ६-तेज, ७-ललित 
ओर ८-आओदार्य । 


शोभा 


शरता, चात्री, सत्य, उत्साह, अनुरागिता, नीच में घुणा और उच्च में 
स्पर्धा उत्तन्न करनेवाले अन्तःकरण के धर्म को शोभा कहते है। 
११ 


र्सकलस श्र 


बदाहरण 
कवित्त--- 


सूरता मैं सासन - उदारता है दरसति 
साँच मोहि नीति - निपुनाई निवसति है। 

भूत की भलाई है उछाह मैं बिराजमान 
.... घिन साँहि नीच - हित - बासना बसति है । 

* (रिश्रोध! सोभा ही ते सोभावान सोमित है 
। उच्च - रुचि प्रतियोगिता ते बिकसति है। 

अनुरागिता में लोक - अनुराग को है रंग 

चातुरी मैं चार - चित चारुता लसति है ॥ १॥ 


दोहा--- 
अवनी - तल - अपकार -» तम करि निज - कर सों दूर । 
लहे सूरता बनत है जन - जीवन - नभ - सूर॥ २॥ 
नर - गौरव - गिरि-सिखर को करति बिपुल-छबिमान। 
लोक - हितकरी - चातुरी लखसि चॉदनी समान ॥ ३॥ 
मानवता बिकसति न तो जो न सचाई होति। 
है वह जन - मन - ससि-सुधा नर तन - दीपक-जोति ॥ ४ ॥ 
बहु - फल्न - दायक - बनत है छन छन करि छुबिवंत | 
है उछाह नर - बिटप को सरसत - लखत - बसंत ॥ ४॥ 
सानव - सानस - मोहिनी रस - दाइनी - महान । 
कोन अहे अनुरंजिनी , अनुरागिता समान|॥ ६॥ 
जाते अब में घुन लगे सो घिन ताहि सुहात। 
नीचन को सो जतन सो सखुजन सुधारत जात ॥ ७॥| 
जन करि करि प्रतियोगिता कब न जगावत, भाग। 
कौन लंयावव है नहीं भली-लगन की लागं॥ 5॥ 


५६३ नायक, 


विलास 


विलासमान की दृष्टि धीर, गति विचित्र ओर वचनावली मुसकुराहट लिये 
होती है, तथा भाव में गव॑ का विकास होता है । 


। उदाहरण 


कृवित्त-+-- 
गौरघित-गति ते सगाधिप को मान हरि 
ओज - संजु - गिरि पे बिहरिः बिलसत है। 
भरत दिंगंत में दिवाकर समान तेज 
मुख में प्रभाव - पूत - बचन बसत है। 
हरिओऔध' सबल्न - बिलास को बिकास बनि 
कंज लॉ बिभूति - सरसी मैं बिकसत है ।' 
धीरता - बलित - चितवन्न ते चकित करि 
स॒द - भरो - बीर मंद मंद बिहँसत है॥१॥ 
छोहा--- 


पर - अपकारक उरन मैं उपजावति बहु - पीर। 
बीर - धीर - चितवन करति पापिन कॉहिं अधीर॥२॥ 
भीर परति है कुजन पे निरखि बदन - गंभीर । 
बनति रहति है अगति - गति धीर - वीर - गति - घीर ॥ ३ ॥ 
लोक - बिजयिनी - बीरता चलति बोर को घेरि। 
अरि - कुरंग थहरत रहत केहरि सी गति हेरि॥४७॥ 
बिदित करति है घीर की बिभुता सबत्न - सरीर। 
प्रककति चित - गंभीरता गिरा - सेघ - गंभीर ॥ ५ ॥ 


पाधुय 
आकुल होने के कारणों के उपस्थित होने पर भी आकुल न बनना माधुय॑ 
ऋहलाता है। 


डदाहरण 


कृवित्त--- रि 4 ] 
तहाँ अरि साहसी मचावत समर - घोर 
जहाँ सूरमा हुँ को न पॉव ठहरत है। 
तहाँ करवाल ले कमाल के के किलकत 
सहा - काल - केतन जहाँ पे फहरत है। 
हरिओध” ज़घन हिलत ना डटे- दल मैं 
घेरे ' परे घन के समान घहरत है। 
पवि - पात भये नाँहिं नेकी थहरत गात 
नॉहिं. नर- केहरि निहारि हहरत है॥?१॥ 


दुख को समूह देखि सामुह्ें सकात नॉहिं 
साहस - सहित सारी आपदा सहत है। 

। प्रतिकूल - वायु बहे आकुल न नेकी होत 
आओआँच सहे कंचन सी मजुता लहत है। 

“हरिओध' बार बार तंग जंग सॉहि भये 
. अंग - अंग भरित उसग ते रहत है। 

खर - तीर - पीर हूँ ते बनत अधीर नॉरहिं 

' भीर परे बीर बोरता के निवहत है॥२॥ 


दोहा--- 
भव - दुख - पारावार को है सो अल्लपम - पोत | 
बिचलितकर - साधन लहे जो चित - चलित न होत ॥ ३ ॥ 
नर - पुंगव थहरत नहीं कठिन काल अवलोक। 
आाकुल करत न तासु चित शआकुल्ततामय - ओक ॥ ४ ॥ 
दुख - दिवप्त हुँ में दुख सकत सवल - मनन को छू न। 
कंटक में ही रहत है विकच गुलाव - असन ॥ ४ ॥ 


हम नायक 


गाम्भीय 


भय, शोक, क्रोघ्त और हर्ष आदि के कारण उपस्थित होने पर भी निर्विकार 
हहना गाम्भीय कहलाता है । 
उदाहरण 
कवित्त- 
उद्धि - ग़भीर - उर छुमित कब्रों ना होत 
वार्मँ छबि अछबि समान ही है छहरति। 
सकल - बिकार - हीन - वहु-बिध-सावन में 
छोमसयी - भावना छुनेक नॉहिं ठहरति। 
हरिओध” सानस विसोहित तहों ना होत 
जहाँ महा - मोह की पताका-संजु फहरति। 
चित मॉहि नाना - लालसान ते लल्षित-भूत 
लोभनीय - लोख की लहर नॉहिं लहरति ॥ १॥ 
दोहा-- 


कामिनि की कमनीयता काम्मुक करति न ताहि। 
जासु कामना में वसति काम - वासना नाहिं॥२॥ 
सदा एक - रस रहत बुध भये विवेक उदोत। 
सुख में सुखित वनत नहीं दुख में दुखित न होत॥ ३॥ 
खुरपति - अनुपम - पद लहें होत न विपुल् - निहाल | 
निरखि उठत करवाल हूँ बनत न लोचन लाल ॥४॥ 
हारि परे हूँ हरन हित पर-घन हेरत है न। 
वहु-रिस हूँ में नहिं कहत विवुध अनैसे वैन॥४५॥ 
वेधत नॉहिं गभोर - उर भारि कछुसुम-सर मैन। 
चोरि सकति चिंता नहीं वाके चित को चेन॥ ६॥ 


'रसकतलस १६६ 
बे. 
बड़े से बड़ा विष्च उपस्थित होने पर भी अपने काम पर डटे' रहने का 
नाम थैर्य है , 
उदाहरण 
कृवित्त-- 
धरि धरि धूरि में मिलेहे ऊधम्रिन कॉहिं 
| अंधाधुंध हूँ को अंधपन - सारो खोबैगो । 
साधि साधि सब साधनान कॉहिं पेहे सिधि , - 
!,  छउचित.-- बिधान के अबिधि को बिगोवैगो। 
हरिओऔध' घीर , काम छो रैगो अधूरो नोहिं 
«.._. धुन - बारि द्वारा धाक धब्बन को धोचैगो'। 


बाधक के बंधन, बिधिन मैं .बँघेगो नॉहिं ह 
कक बाधा पर बाधा परे ब्राधित न होबेगो॥ १॥॥ 


बिबिध - बिपुल्न-विध्न बारिवाह को समीर 

बहु - बिघ - बाघक - विधान-तम-रवि है। 
सकल - बिफलता - सरोजिनी को हिम-पात 
) अगति - गहनता - ठनावलि . को गवि है। 
हरिओध' निज - काज - साधन-निरत-धीर 
!.., नाना -अतिबंध - पुंज - पावक को ह॒वि है। 
' आपद - अगाध - अंबुनिधि को है कुंभजात, 

पुंजी - भूत - बिपद्‌ “पहारन को पवि है ॥ २॥ 


दोहा+-- दे 
सारत अपनो काज सब भभरत देखि न भीर | 
” पीर न पीरन को गनत बनत ,अधघीर न धीर॥ ३॥ 


श्६ 


भचायक 


छुटी समाधि न संभु की भयो न तप - अचसान | 
लगे सरग - तिय - नयन - सर चले पंचसर - बान॥ ४॥ 
तीखे सहसन बिसिख ते विधि - बिधि के वहु ठोंव। 
तजत घीरता धीर नहिं घरत न पीछे पॉव ॥५॥ 


तेज 


अन्य के किये गये आक्षेप ओर अपमानादि को प्राण जाने की सभावना 
होने पर भी सहन न करना तेज कहलाता है। 


उदाहरण 


कृवित्त--- 


रोम रोस चिघे बाधा बाधा को न मानि लेहिं 

बिविध - बिरोधन निवारि निबहत हैं। 
अपमान भये पे अपान हैँ बिसरि जाहिँ 

समान गये प्रान - दान करि उमहत हैं। 
“हरिओध' बाद भये बदत न काल हूँ को 

खीजे बेर बासदेव हूँ. ते वेसहत हैं। 
होत हैं तिरोहित सकारे के सितारे सम 

आओरन को तेज तेज - बारे ना सहत हैं ॥ १७ 


बंक - भोह अवलोकि बंकता गहत भूरि 

नेसुक - कलंक लगे भूलत अपान है। 
बात बढ़े बात बात मॉहि रिस-बस होत 

सोस के गये हूँ ना सहत अपसान है। 
“हरिओऔध' तीखी-ऑखियान हेरि तीखो होत 

आन पर आन बने गहत छृपान हे। 
तेज-बान-जन-अभिसान-तस -को है भानु 

दुवन -गुमान - बन - दहन ससान है॥२॥ 


श्सकलस १६८ 


धन्य 
दोहा-- 

. तचजत आनवारों नहों कबहेँ अपनी आन । 
वचन - वान नहिं सहि सकत सहत बान पे बान ॥ ३॥ 
दृहत रहत है तूल सम दंभिन - दल - असिमान | 
तेजवान को तेज है पावक - पुंज - समान ॥४॥ 
प्रकृति - पुस्तिका को अहै परम - प्रभा - मय - पेज । 
दानव - सानस - तम हरत सानव - सन - रवि - तेज | ५ ॥ 
तेजवान नहिं. सहि सकत काह की ललकार। 
वार करन हित कर गहत तुरत कौन तरवबार ॥ ६॥ 
तेजबान - कर में अहै वह कराल - करवाल | 
जासु ,सहचरी कालिका है जेहि सहचर काल॥७॥ 


ललित 
वाणी, देश ओर शंगार की चेशओों की मधुरता की ललित सजा है । 


उदाहरण 


कृवित्त--- । 
मधुर युगल - पद - तल - मंजु - लालिमा है ५ 
,. नूपुर - सधुर - ध्वनि मोहक - मदन हे। 

मघुर कपोल - विज्ञसित - अलकावलि है थे 

मधुर अधर - राग - र॑जित - रदन हैे। 
हरिओऔध”! परस - मधुर युग - लोचन है 

परम - सधुर त्रिधु विमल - बदन दे। 
मधु वरसावत हे सधुर मधुर बोलि 

मधु के समान लाल माधुरी - सदन है ॥ १॥ 


१६६ ही 


बेस बसनादि मॉहिं बिलसति माधुरी है 

बिबिध - विजल्ञास मैं बिकास दरसत है। 
रमसनीय - तन कामिनीन - सन सोहत है 

कमनीय - कांति देखि काम तरसत है। 
“'हरिओऔध” मुख सनोहरता - निकेतन हे 

सुधा के समान मंजु-हास सरसत है। 
भाव - भरे - कोयन में लसति ललामता है 

बड़े बड़े लोयन ते रस वबरसत है॥२॥ 


संवेया--- 

सुंदर्‌ - वेस सुहावल-बानक पाग सजो - सित सीस पे सोहति | 
मंजु बनी अलकावल्ति कॉहिं न कौन सी कामिनो है जकि जोहति । 
दीठि के तारन में कमनीयता है छबि की मुकुतावल्ि पोहति। 
बैन की साधुरी है चित चोरति नेन को माधुरी है सन मोहति ॥शा 
दोहा--- ' 
संद मंद हेसि मघुर बनि सोहत है मन सोर। 
काको चित चोरत नहीं चितबन ते चित - चोर ॥७॥ 
कस सें रहत न मन निरखि कारो छुंचित - केस । 
काको बस में नहिं करत बहु - सुहावनो - चेस ॥४॥ 
मो सन मोहत बर - वसन बदन * संजु-अवदात । 
लोनो - नयन ललित - वयन परम - सलोनो गात ॥६।॥ 


मोहन के ही कथन सें है सोहन को बान। 
काके सघधुर-बयन सुने कान करत सघु - पान ॥७॥ 


मुरली - बादन में करत काको बदन कमाल | 
काकी बानक है वनी अंक - लसे बन - साल ॥पा। 


श्सकलस पे 
ओदाय 


प्रियमाषणपूर्वक दान, शन्रु-मित्र मे समान दृष्टि और रि भाव 
को ओदार्य कहते हैं । 22 0 
उदाहरण 
कवित्त--- 
एकरस सबको सधुर - रस दान काज 
.. सरस - रसाल सम फरत रहते है। 
बारिधर सरिप्त बरसि लोक - हित - बारि 
याचक - समूह - सर भरत रहत है। 
“हरिओध!' प्रेम साथ प्रिय बैन बोलि बोलि 
ु चेन दैनवारी बानि बरत रहत है। 
. दीनता की दोनता को दरिके दुरंतमान 
दिन दिन दानी दान करत रहते है॥१॥ 


चारुतामयी है है अचारुता सहारो नॉहिं 
कु-बिचार केसो सुबिचारन की सूची हैं। 
बुरो भाव जानें ना सुभावना - निकेतन हैं 
+ कुरुचिवती न अहैं, सुरुचि - समूची हैं। 
“हरिओध' सूधी हैं अहेँ न बंक-गति-वारी 
' पगी हैं सनेह मैं लोहार की न कूँची हैं। 
नीची केसे होहि कबों नीचन पे केसे परें 
ऊँचन की अँखियाँ रहति अति - ऊँची हैं ॥ २॥ 


केसे एक बिपुल - पुनीत बनि पुलकत 

केसे दूजो पतित कहाइ दुख सहतो। 
केसे एक घर में बधावरो वजत नित 

दूजो घर केसे दीह - दावा माँहि दहतो। 


१७१ 


नायक 


“हरिओऔध” जोव यदि जानतो अभेद भेद 
कैंसे तो बिभेद के प्रवाह माँहिं बहतो | 
बुरो छूत-छात जो न छाती पे सवार होति 
' क्रसे तो अछूत को अछूत कोऊ कहतो॥ ३॥ 


कौन है. परायो कौन आपनो बिचारे किन 

ऊँच नीच सानि क॒त पाप में पगत है। 
मिल्ति मित्नि सबसो सुखित कत्त होत नॉहि 

क्यो न सुख सबको बिलोकि उम्रगत है। 
“हरिओऔघध' भागो भागो काहू सो फिरत कत्त 

या जग मैं कौन तेरो सगो ना लगत है। 
तन तन मॉहिं जगमगत रतन एक 

जन जन मॉहिं एक जोत ही जगत है ॥ ४॥' 


संवैया--- 


सानवंता तिनसमैं है कहा जे कुरंगन बेधि बिनोद हैं पावत। 
ते 'हरिओऔध' कहां हैं दयालु जे बान बिहंगन पे हैं चलावत । 
है तिनको उर मंजु कहां जे अहेँ मधुपावलि को कलपावत । 
है तिनमैं कहाँ कोमलता कुसुमालि को धूल में जे हैं. मिलाचत ॥४॥) 


दोहा-- 


रवि ससि काको सग कहहिं काको समभहिं आन। 
सबको. गिनत समान हैं समता - ससतावान ॥ ६॥ 
को बेरी है कौन है दान-बीर को बीर। 
सबको बितरत है सुरभि बहि बहि सरस समीर || ७॥ 
बिना कहे दानी करत दया दान हरि पीर। 
बिन जॉचे सरिसरन में नीरद बरसत नीर।,८॥ 


दानिन को, चित होत है दीन-जनन अलुकूल | 
कर सुबरन वरसत रहते भरत बदन ते फूल ॥६&६॥ 
तजि उदार जन को हरत दीनन को घन-प्यास | 
है काके कर-कमल मैं कमला - मंजु - मवास ॥ १०॥ 


नायक के और भेद 


रूप-योवन-सम्सन्न; गुण-मान, राग-रस-ज्ञाता, सुरसिक, सहृदय और नाना- 
कला-कुशल नायक के धर्मानुमार तीन भेद-१-पति, २-उपपति और २-वैतिफ, 
तथा अवस्था के अनुसार दो भेद १-मानी और २-प्रोषितपति माने गये है । 


३. # 


उदाहरण 


कवित्त--- 
, चोज-वारी बातन सो * मोहत मनोज हूँ को 
मंजु - मुख - लुरित - अलक लोक -फंद है। 
साँवरो सलोनो मंद-मंद हँस टोनो करे 
ह गौरबित - गसन बिमोहक गयंद ढे। 
हरिओऔध' बैन केसे ताकी सुखमा को कहे 
जाको हेरि नैन हैँ को नाको होत बंद है। 
आंखिन को वारो लोक-हियरा-हरन-वारो 
जीवन सहारो प्यारो त्रज-नभ-चंद हे।॥१॥ 


मगन भयो है मन लालिमा पगन पेखि 

ढसख्त्रो पींडुरी को या सुढार-ढलकन पे। 
खुगठन जोहि जक्यो युगल - जघनहूँ को 

छकक्‍्यो काछनो हूँ की सखुछवि छलकन प॑ | 


१७३ नायक्‌, 


“हरिओऔध' राजी भयो नव - रोम-राजी हेरि 
मोहि सो गयो है संजु - साल - हलकन पे । 
' गोलन्गोल-अमल-कपोल पे सचलि अखो 
बॉकुरे - बिहारी को अमोल - अलकन पे॥२॥ 


कंज से नयन बैन अमिय सने से अहें 
अलकन हूँ पे आभा नोगुनी लखाई है। 
चितवन चारु चाल मंजुल - मराल की सी 
छलकति रोम रोम छुबि - सुखदाई है। 
“हरिओऔध' हेरि हेरि लोक-कामिनीन हूँ की 
देव - भामिनीन हूँ की मति भरमाई है। 
नेन - अभिरास रुख-धाम घन-स्यामजू क़ो 
सुंदरता काम हूँ ते सौगुनी सवाई है।॥ ३॥ 
संवैया--- ह 
छत्नकी सी चहूँघा छई सी परे छबत्रि अंगन मॉहिं समाती नही। 
सुकुमारता जेसी लसे तन मैं कहूँ तेसिये और दिखाती नहीं । 
“हरिओध' विल्लोकत ही वनि आवे लेखे अंखिया हूँ अघाती नहीं । 
सन - भावती - सॉवरी - सूरत रावरी बावरी काहि बनाती नही ॥श॥ 
१--पति 
 शास्त्र-विधि ,से विवाहित कुल-मर्यादाशील सुपुरुष को पति कहते हैं। 
सवैया--- कक 20 ह 
धीर गंभीर गुनी गरओ जेहि गौरव की गरिसा नित गैयत | 
सील सकोच सनेह सनो सुखमा लखि जाको हियो सरसैयत। 


सोद - भरो हरिऔध! भनोहर मैन की मूरत जाहि बतैयत। 
री बड़भागिनों भाखे कहा बड़े भागन प्यारों -पती जग पेयत ॥ शा 


पत्ति के भेद 


पति पॉच प्रकार के होते है---१-अनुकूल, २-दक्षिण, ३-घृ४, ४-शठ 
ओर ५-अनमिश । 


अनुरल 
जो पुरुष एक ही विवाहिता पत्नी मे अनुराग रखकर दूसरी की कामवा 
नहीं रखता उसको अनुकूल कहते है । ु | 


संवैया--- 

ज्खि प्यारी तिहारी मनोहरवा सुर की बनिता हुँ सराहें नहों। 
सन्‌ - सोहनी आनि मिले हूँ कबों अपने मन सांहिं उसाहें नहीं । 
ऋहरिओऔध” विहाइके प्रेम विहारों कछू 'हम ओर बिसाहैं नहीं। 
तब आनन छोरि के आन कछू अँखियान बिलोकन चाहें नहीं ॥१॥ 


दक्षिण 
अनेक स्त्रियों पर समान स्मेह रखनेवालें पति को दक्षिण कहते है) 


संवैया--- 
हम ऐसे अजों अबलोके नहीं अलकावलि पेच परे जे नहीं | 
जग सें जनमे जन ऐसे कहाँ या उरोजन ओर दरे जे नहीं । 
'रिऔध” न ऐसे सुने छिंति मैं छवि नीकी निहारि छरे जे नहीं। 
'ए बड़ी बड़ी आँखें बधूटिन की गड़ि जात हैं काके करेजे नहीं ॥१ 
घर ५ 

बहुत अपमानित होकर भी जो लज्जित नहीं होता ओर चाद्ुकारी करता 

है उस अधम पति को धघृष्ट कहते है । । 


२७४५ नायक 


कवित्त--- 
कैसहूँ जो आपनो कियो है मन मेरी आली 
नीकी करे ताको जो सेंवाचि अब फेरै ना । 
रार जो सची है मेरे मेन हिय प्रानन मैं 
भलो अहै ताको जो बिवेचि तू निवेरे ना । 
हरिओऔध' याहू को न मन मैं कछू है आनि 
मोको कवों प्यारे प्राननाथ कहि ठेरे ना। 
सॉँची फहे होत बार बार: बलिहारी अरी 
वॉके नेनवारी क्‍यों हमारी ओर हेरे ना॥१॥ 


श्‌ठ 
छुल-पूवंक अपराध गोपन करने मे निपुण पति को शठ कहते है । 


कवित्त--- 
भौंहें जनि ताने रोस सन में न आने 
हों कियो न मनमानी मेरी वातन मैं कान दे | 
अँखियों ललोहें नॉहिं नीर वरसोहें भई 
कहां करि सौंहेँ मेरी पति तू न जान दे । 
हरिओघध' बापुरो न जाने छल छुंंदे ताहि 
क्यो न सनमाने निज अंक मॉहि थान दे । 
सति कलपावे मेरे प्रान कही मेरी मान 
एरी प्रानप्यारी मोको हँसि कर पान दे ॥ १॥ 


अनभिन्न 


जिसको “इंगार रस की सरस क्रियाओं का यथार्थ ज्ञान नहीं होता ऐसे 
असमर्थ पुरुष को अनभिज कहते हैं । 


रसकतलस १७६ 


५२ 

संवेया-- 
अकुलाये बने न बिलोकत हैँ कत लोक की लीकन डाँकती हो । 
अनजान बनी सी कहा जल पे नख ते अखरान को ऑकती हो | 
“हरिओध' अबूक अजों है कहा बिन बूके करोखन माँकती हो। 
तरुतनी तुम कौन को आन-भरी तिरछी अँखियान ते ताकती हो ॥१॥ 


२- उपपति 


परदारानुरागी पुरुष को उपपति कहते हैं | इसके दो भेद हैं--वचन-चहुर 
ओर क्रियाचतुर । 
संवैया--- 
मेन जगावती हैं तन मैं अपने बस मैं मनहेँ करि राखें। 
बोले बिना हूँ 'भुरावति सी बतियानहूँ भाव-भरी बहु भाखें। 
नेसुक सैनन ही 'हरिओऔध'” की पूरी करें कितनी अमिलाखें। 
ढारहिं धार सुधा की हिये बहु - प्यार - भरी परतीन की आँखें ॥!॥ 
बरवा--- ह 
चोरति करि चतुरैया चित को चेन । 
_ताकति तरुन तिरियवा तिरछे नेन॥२॥ 
वचन-चतुर 
वचन चाठुरी द्वारा पर-्त्री-संबंधी प्रीति-कार्य्य-लाधन-तत्पर पुरुष को 
वचन-चठुर कहते हैं | 


कवित्त--- 
मोती - माल - गंग - तीर - बासी मन मेरो 
कुच संभु को उपासी तापे रोस धारियत है ' 
तानि तवानि बॉकी दोझ भोंहन - कमानन 
बिखीले नेन - बानन सों'वेधि डारियत है। 


५७७ नायक 
“हरिओऔध' राखे नॉहिं नेक ध्यान धर्म हूँ को 
वेद ओ पुरान हूँ की लीक टारियत हे। 
एरी नेन-तीर-चारी कहा तीर-बासिन को 
तीरथ के तीर काहू तीर मारियत है ॥ ३॥ 


चंचलता चौोगुनी ठनेगी चंद-मुख चाहि 

चाव भरे चटुल-चकोरन की चारी मैं। 
भीरु-भूरि हेहे भू भभरि सुगंध-अंध 

ठोर ठौर मौंरवारी-भोर -भीर - भारी मैं । 
“हरिऔध' मोर मंजु-वेनी हूँ बिथोरि दैहै 

बृंदाबन-छोर की बिलास-वारी-बारी मैं। 


सारी जरतारी पेन्हि भूलि जनि जा री उते ३ 
आ री प्रान प्यारी तू हमारी फुलवारी में ॥ ४॥ 


क्रियाचतुर 
क्रियाचातुरी से पर-स्त्री-सबधी प्रीति-कार्य-साधन-तत्पर पुरुष को क्रियाचतुर 
कहते है। 
संवैय[--- 
क्यारिन कूल कछारन में कल-कुंजन-पुंजन गाजन लागी। 
बिस्‍्व बिसोहन वारी-कला वगरी चह्ूँ ओर बिराजन लागो। 
ए 'हरिओऔव' बिहाइ के लाज हूँ लाजबतीन को भाजन लागी। 
बावरी के त्रज की बनितान को बॉसुरिया बन बाजन ल्ागी॥ १॥ 
३--वैसिक 
वेश्यानुरक्त पुरुष को वैसिक' कहते है । 
संवेया--- 
क्यों हूँ न याम जनात है जात रिफ्रावत ऐसी रहें रतिआन में । 
देखत ही मन टूटि परे कछु राखहिं ऐसी छटा छतिआन मैं। 
श्र 


रसकलस ्छ् 


ए हरिओध' करो कितनो हूँ बिलंब पे होत नहीं पतिआन मैं । 
बीस-गुनी मिसिरी ते मिठास है बार-बिलासिनी की बतिआन में ॥ १॥ 


| १--मानी 
| 'प्रिया से रष्ट होकर मान करनेवाला पुरुष मानी कहलाता है । 
कवित्त-- , 
मरसति पूखन प्रकोप को प्रखरता ते 
रूखे-रुख तीखन-मरीचिन ते कुम्हिलात । 
कुबचन-प्रबल पवन की भकोर लागे 
प्रतिपल वाको वा मदुल-तन थहरात। 
“हरिओध” बिरह-दवारि को दपट लागे 
ह महमही - मंजुल - प्रमोद - वारी मुरकात | 
तेरे प्रेम-बारि 'ही ते एरे 'बारि-धर स्याम 
बाल अलबेलो नेह - बेली ज्यों लहलहात ॥ १॥ 
२--प्रोषितपति 
विदेश में प्रिया-विरह से विकल और संतप्त पुरुष प्रोषितप्ति कहलाता है। 


संवैया-- 

घोर मचाइ के सोर घरी घरी घेरि करे घन हूँ. विपरीते। 
दौरि दिसान महा-भयदाइनि-दामिनि हूँ करे दीह-अनीते। 
कैसी करें 'हरिओऔध' कहो के कछू है विदेस की ऐसिये रीते । 
य्यारी बिना बहु-सारी भई यह कारी-डरारी-निसा नहिं बीते ॥ १॥ 
कैसहूँ मोहि न॒भूलत है सो पयान समे को बिसूरितरो भारी। 
होत है दाह घनी उर मैं तुमरी गति याद्‌ परे जब प्यारी। 
बावरो सो 'हरिऔध' भयो वह क्यो बिसरे नटि जान अगारी । 
सालती हैं अजहूँ उर मैं ऑसुआन भरी ऑअँखियान तिहारी ॥ २॥ 


धक्माकारमकाराटडडपफकरपरतकाड) 


उद्दीपन॑-विभाव 


ईै८£ उद्दीपन-विभाव 
उद्दीपन-विभाव 


जो रस को उद्दीपित करते हैं उन्हे उद्दीपन-विभाव कहते हैं। सखा, 
सखी, दूृती, ऋठ, पवन, वन, उपवन, चढद्र, चाँदनी, पुष्प ओर परागादि 
उनके अतर्गत हैं । 


उदाहरण 


अआअवित्त--- 


कुंज - पुंज में है मंजु गंंजत मिलिद-बूंद 

छबि - पुंजता है कंज - पुंज में कल्लोलती । 
भारवती सोरभ के भारे ते बिपुल्न बनि 

बेहर - बसत की है सद मंद डोलती। 
“हरिओऔध' लालिमा अनार कचनारन की 

ललकि ललकि है लुनाई - मुख खोलती । 
सानव - अबोरो - सन बार बार बोरो करि 

वोरी-कोकिला है वोरे-आमन पे बोलती ॥ १ ॥ 


कौमुदी कुमोदिनी की परम - प्रमोदिनी है 
| कमनीय - सेदिनी है कुमुद - निकर ते। 
राजित रजत - दुति ते है तरु - राजि - दल 

रुचिर बनी है बेलि रुचि - रुचिकर ते। 
“हरिओध” राका-रजनी हूँ लोक-रंजिनी है 
! वहु - अनुरंजिता हे कांति - कांतकर ते। 
सुधा-धास वार वार करि बसुधा-तल को 

सुधा - बिदु चुबत सुधाकर के कर ते॥२॥ 


रखसकलस श्र 


दोऊ हैं जल्नघि - जात सरसात सीकरन 

दोऊ हैं बसीकरन - पथ अनुसरते। 
दोऊ हैं सुखद्‌ ताप - कदन मदन - धाम 

सीतलता - सदन सरस - रसघर ते। 
“हरिओध' दोऊ हैं सजीवन स-जीवन के 

आजीवन जीवन को मोद हैं बितरते । 
सुधा - धार स्वत धरा पर सुधाधर ते 

सुधा - बिदु चुबत सुधाकर के कर ते॥३॥ 


पुल॒कित - कोमल - कलित - किसले समान 

सु - ललित - पानि ओऔ मदुल-पण दरसात । 
बिकसित - सरस - प्रसून लॉ प्रमोद - बारे 

प्यारे प्यारे अधर सुगंधन-सने लखात । 
“हरिओध'” जाकी हरियालो लाली जोबन की 

लगे - नेह - बायु मंद मंद मंजु लहरात ।' 
लपटी नव - तनु - वमाल अलबेले - लाल 

बाल-अलबेली नेह-बेली ज्यों लहलहात ॥ ४ |॥ 


कंत जो न आयो कत आयो तो बसंत-पापी 

पावक लगावति पत्नासन की पॉति है।' 
कल - कंठ - कूक बहु - बिकल बनावति है 

बोरे-बोरे आमन बिलोकि बिलखाति है। 
“हरिओध' बैहर ते बिहरि करेजो जात 

अवलोकि कुसुम - अवलि अकुलाति है। 
पीरे पीरे-पातन ते पीरी परी जाति बाल 

सीरे उपचारन ते सीरी परी जाति है॥ ४॥ 


घरे उद्दीपन-विभाव' 


दोह्ा--- 
अमल-घवत्न-नभ-तल भयो नवत्न - प्रभा को पाय। 
खिले-कमल जल में लसत पल पल नव-छुबि छाय॥ ६॥ 


निकरत नभ में निरखियत रस-मय-किरिन पसारि। 
रतनाकर - अंकम - रतन नव - रतनन - छ॒त्रि धघारि ॥ ७॥ 


सधुर - तान गूँजत गगन तजत तेज गुन भान। 
रस - मय करत बसुंधरा समय -सुरन को गान॥५॥ 
निर्मल - नीले - नम दिपत नव - दुतिबंत - कलिद । 
फूले - फूले - कमल पे भूले फिरत मिलिद्‌॥ &-॥ 


हरे लेत काको न मन खिले फल ए लाल । 
हरी हरो ए पत्तियाँ हरी भरी ए डालाश्णा 


बरवा--- 
बन बागन में सोरवा करत पुकार। 
इत उत होत मिगुरवा घन - कनकार ।.११॥ 
सखा 


समान-शील व्यसन, सुख दुःखादि मे नायक का सच्चा सहायक पुरुष 
सखा कहलाता है। 


उदाध्रण 
दोहा---- 


सुख सें सुखित सदा रहत दुख मैं दुखित दिखात। 
सहज - सखा सब दिवस रस वरसत सरसत ज्ञात ॥ १॥ 


, सखा के भेद 
सखा चार प्रकार के होते हैं--- १-पीठमद, २-विट, ३-चेंट और ४-विदूषक। 


रसकलस , श्द 


५ 
१--पीठमरदे 
सानवती नायिकाश्रों के प्रसन्न करने मे समर्थ सखा पीठमर्द कहलाता है 
का वश्दाहरण 
दोहा -- 
धूमि धूमि घिरि घिरि लगे नम मैं घन घहरान | 
सान छोरि दे सानिनी कही हमारी मान॥१॥ 
सरस - देह पादप भये नेह - पाठ करू कठ। 
कोकिल - कंठी मान तजु कूकि उठे कल्ल - कंठ ॥ २॥ 
२--बिट 
जो सखा सब प्रकार की कलाओं में कुशल होवे उसको बिट कहते है । 
उदाहरण 
दोहा--- 


समोहत लत्नना - लाल - उर ब्रिज्सि लालसा मॉहिं। 
सकल - कला - कोबिद सकत कोन कला करि नॉहिं॥ १॥ 
बिविध - भाव प्रगटत रहत सरस एक ते एक। 
तिय-पिय - सुख -तन- छोंह बनि छोरत नॉहिं छुनेक || २ ॥ 
३--चेट 
नायक-नायिका को यथावसर चातुरी से मिला देने में निपुण सखा चेट 
कहलाता है | ' 
दोहा-- ह हे 
कबौँ मिलाबत कुंजः मैं कबों कालिदी - कूल | 
चेट करत चेटक रहत काल - मिले अनुकूल ॥ १ ॥ 


उदाहरण न 


है 44 उद्दीपन-विभाव 


मुक्तामय कत करत नहीं. सींचि बारिधर - गात । 
लखे मालती - कुंज में कनक - बेलि लहरात ॥२॥ 
क्यो न मयूरी करति है सफल नयन - जलजात | 
कालिदी के कूत् पे. विल्सत बारिद - गात ॥ ३॥ 
४- विद्प+ 
विविध कौतुक, स्वॉग और हास-विलास द्वारा जो नायक ओर नायिका को 
आनदित करता रहता है उसे विदूषक कहते है । 
शहरण 
दोहा-- हे 
हेंसत हँसावत ही रहत रिक्बत सहित बिवेक। 
' सोतुक ललना लाल के कौतुक करत कितेक ॥ १॥ 
करत रसिकता हो रहत वसि रसिकन मन मॉहि। 
हरि बनि राधा को छलत बनि राधा हरि कॉहि॥२॥ 


सखी 
जिस सहचरी से नायक-नायिका कोई भेद नहीं छिपाते तथा जो सुख- 
चुःख में सच्ची हितकारिणी और सहायिका होती है उसे सखी कहते है। 
ह उदाहरण 
दोहा-- 
चित - कलिका हित जो बनति प्रातकाल की पोन । 
सखी सरिस सुखदाइनी सरसमना है कौन ॥ १॥ 
सखी के भेद । 
हित-दृष्टि से सखी चार प्रकार की होती है--१-हितकारिणी, २-व्यग्य- 
विदग्घा, ३-अतरगिणी ,और ४-वहटिरिगिणी । कर्म उसके चार होते हैं-- 
१-सडन, २-शिक्षा, ३-उपालभ और ४-परिहास । 


श्सकलस १्घ् 
१--हितका रिणो 


जो नायिका का काये शुद्ध हृदय ओर निष्कपट भाव से करती है वह 
सखी हितकारिणी कहाती है । 


दोहा 


हित ही मैं रत रहति है हितू - सखी दिन - राति | 
सुखित सुख बिलोके बनति दुख मैं दुखित दिखाति ॥ १॥ 
तन मन वारत ही रहति धरति न धन को ध्यान । 
सखी निबाहति नेह है हित पे हे बल्लिदान॥२॥ 


२--व्य॑ग्यविदग्धा 
उचित अवसर पर जो व्यंग्य-बचन द्वारा अपना काय साधन करती 
अथवा निज अमभिप्राय प्रकट करती है, उसे व्यग्यविदग्धा सखी कहते है | 


उदाहरण 
दोहा--- 


कत ऑगिराति जम्हाति बहु भयो कौन सो तंत। 
कत घरकत उर अघर कत अरी भयो छतवंत ॥ १॥ 
बाल कहा तेरे भये लोचन इतने लाल। 
वास बिलसत लाल हैं. परिगो किधों गुलाल ॥२॥ 
३--अंतरंगिणी 
सर्वभेदक्ष और प्रत्येक रहस्य की बात जाननेवाली सखी अतरगिणी 
कहाती है। यह सखी जो कार्य जिसके निमित्त करती है उसका ज्ञाता उत्तको 
छोड़ अन्य नही हो सकता । 


+ उदाहरण 
दोहा-- 
सब मम मन ही की करति मान - भरी रहि मौन | 
अंतरंगिनी के, बिना अंतर जानति कोन॥ १॥ 


श्प७ उद्दीपन-विभाक 


जासु बचाये पति रही क्यो न ताहि पतियाहिं। 
तासो अंतर कौन जो अंतर राखत नॉहि॥२॥ 
४--बहिरंगिणी 
बाहर की जो अनेक बातों से अभिन्न होती है ओर अपना कार्य स्पष्ट बाते 
कहकर करती है उसको बहिरगिणी सखी कहते है। 
उदाहरण 
दोहा--- 
रीकि रिक्रावति ही रहति मंद-मंद मुसुकाति। 
बतिया कहि कहि रस-भरी रस बरसत ही जाति॥ १॥ 
साध पुजाबति सुख लहति विल्ससति भरे - उमंग । 
गरब गहेली हैँ सधति सधी सहेली संग॥२॥ 
मंडन 


नायिका को वसन-आशभूषणो से सजाना, उसके बालो को गूँध देना इत्यादि 
मडन कहलाता है। 


दोद्ा--- 
सोहत तब गर में रहे मो मन बने निहाल। 
मोहन को मोहत रहे मंजु सहमही साल ॥ १॥ 
पहिराई चुनि चूनरी सजे सुहावन - साज | 
अंजन-रंजित हृग किये पिय-सन-रंजन काज ॥ २।१ 
शिक्षा 4 
सखी शिक्षा सबधिनी जो बात कहती है उसे शिक्षा कहते हैं। 
कृवित्त-- 
दीपक-सिखा-सी-दुति-खासी देह की दिखाय 
सोतिन को दुसह-दवा सी दहिबो करो। 
भाव - भरी इन ऑखियान सों चिते के 
मनमोहन-चिते को चोरि लीबो चहिवो करो । 


श्सकलस « १ 


| 


पाइ परजंक पे पियारे 'हरिऔध' कॉह्हि 
हे अंक भरि भावती मयंक गहिबो करो। 
दाख ला रसीले रस - बरसीले - बैन बोलि 
निज़-अमिलाख लाख-लाख कहिबो करो ॥ १॥ 


दपाल पर 
नायक एवं नायिका को उलाहना देना उपालम कहलाता है । 
दोहा -- 

जा रस ते सरसत रहत मनसिञ्ञ - मंजुल - बान। 
तरुनी तू तानति कहा तापे मोह - कमान ॥ १॥ 
जाते असरसता लहति परम-सरस-हृग-कोर। 
सली भामिनों होति नहिं ऐसी भीह- मरोर ॥ २॥ 
'बाके छत ते अछत्त -डर छरबरात दिनरात। 
क्यों तेरे तिरतले -नयन बरबछी हैं बनि जात ॥ ३॥। 


परिहास 
“नायिका को हँसाने, छेड़ने अथवा आनदित करने के लिये सखी जो बात 

ऋद्टती है उसे परिह्यात कहते हैं । 

दोहा-- 
चख ते चिमगारी कढ़ी चितवत पिय की ओर। 
तजि चिनगी चुगिहे कहा आनन - चंद - चकोर ॥ १॥ 
उचित सिलन हीं मिलन है भलो न अनमिल-संग । 
गोरो -तन कारो बनत परसे ,, कारो - रंग ॥ ९॥ 
है सुंदर भोरी - हँसी गोरी - गोरी - देह। 
नेह निबाहंत कोन , है करि , नेहिन सो नेह॥३॥ 


श्प६ उद्दीपन-विभाक 
द्ती 
सदेश ले जानेवाली, नायक-नायिका मे सयोग करानेवाली और समयो- 
पयोगी वचन-स्वना में निषुण स्त्री को दूती कहते हैं। वह तीन प्रकार की होती 
है--उत्तमा, सध्यमा और अधमा | उसके कर्म छः हैं, १-बिनय, २-स्व॒ति, 
३-निंदा, ४-प्रबोध, ५- संघट्टन, ६-विरहनिवेदन | कभी नायिका स्वय भी) 
दूृतत्व करती है उसे स्वयदूती कहते है | 


उदाहरण 
कवित्त-- 
छबि अवलोके मेलो लगत छपाकर है 
लोल - लोल-लोचन बिलोके लल॒चाति है! 
मधुमयी मंजु - मुसुकान चित चोरति है 
मोहनी पे मोहि सोहि मोहित दिखाति है । 
“हरिओऔध', कमनीय - काम सम तन हेरि 
कामिनी की सारी-मान-कामना हेराति है। 
रिस - भरी रस - भरे सेनन ते सरसाति 
हा सीरे-सीरे-बेनन ते सीरी परि जाति है ॥ १॥ 
या--- 


आनन-चंद की जो है चकोरिका चित्त ते ताहि उतारत लाजें। 
चातकी जो घन से तन की अहै तापे न गाज़ गिराइ के गाजें । 
जो 'हरिऔध” सुधा न पिआवत तो बसुधा मैं बसेहुँ न भाजें । 
जो सुख-साजन ते न सजावत साजन तो दुख-साज न साजें ॥र॥ 


दृती-प्रकार 
मधुर और प्रिय वचनो द्वारा अपना कार्य साधन करनेवाली को उत्तमा, 
कुछ मधुर कुछ तीखी बातों से काम लेनेवाली को मध्यमा ओर उम्रस्वमावा 
तथा अघुर-कठवादिनी को अधूमा दूती कहते है । 


१६० 
विनय 


स्त्री अथवा पुरुष से विमय करके जब दूती कार्य साधन करती है तब उसे 
'विनय कहते है। 
उदाहरण 
उत्तमा दूती 
दोह्द-- 
सुधि लीजे सो त्रिनय सुनि गहत पिपासित पाय। 
सुधा - पियासे को सकति तू ही सुधा पिआय॥ १॥ 
सध्यप्ता 
दोहा-- 
मोहहु सोहित रसिक पे रस वरसहु दे मान। 
नय न तजहु नीरज - नयनि करहु ब्रिनय मम्त कान ॥ १॥ 
अचपभपता 


'दोहा--- 
कर जोरे हूँ नहिं तजति बरजोरी की बान। 
गिनती के हैं सुख - दिवस करु बिनती को ध्यान ॥ १॥ 
काँटे ला कर्सकत रहत अस कत बोलत बेन। 
अकरुन किये कहा फिरति करु सकरुन ए नेन ॥२॥ 


स्तुति 


जब दूती स्॒ति अथवा प्रशंसा द्वारा अपना कार्य साधन करती है तब 
डसे स्व॒ति कहते है। ह 


३१६९१ उद्दीपन-विभाव 
उदाहरण 


ज्त्तप्ा 
दोहा--- 


तेरे जैसे नहिं सुने मधुर - रस - भरे बैन। 
ऐसे काके कमल से बड़े बड़े हैं नन॥१॥ 


ऋवित्त--- 

विबस बनाइ वारनादिक बिहंग हूँ को 

वनचर बानरादि हूँ को बहरावे है। 
बिटप ओऔ बल्ली हूँ बिमोहि बिलमावै बारि 

वहत बयार हूँ की गति बिरुभावे है। 
“हरिऔध” बूमि देखे बेगुन बिलोकै कहा 

बावरी जो ब्रज बनितान को वनावै है। 
बिबुध दरूथ विदुधेस बिधि हूँ को वेधि 

चीर बनसाली बन बोंसुरो बजाबे है॥२॥ 


जि 


मध्यमा 
दोहा--- 


काम ऐसी सरसता काम ऐसो भाष। 
कहूँ सिल्‍यो नहि भावती तो सम मृदुल-स्वभाव ॥ १॥ 


अधमा | 
दोहा-- 

अपनावत ही रहत हैं मोहि लेत हैं मोल। 

मेरे लोयन मैं बसे तेरे लोयन लोल॥ १॥ 


न 


रसकलस १६२ 
निंदा 


नायक अथवा नायिका की निदा करके दूती का कार्य साधन करना निदा 
कहलाता है | 


उदाहरण 
जत्तपा 


दोहा-- दर 


सुरसरि - धारा में परति बेतरनी को बारि। 
कबहूँ निदित जो बनति परम अनिद्त नारि॥?१॥ 


सध्यमा 


कवित्त--- 


कहा कलपाये ऐसी कलप - लता सी हूँ को 

जीवन - स्वरूप जाके जग मैं जिये के हो । 
भलो कौन भाखिहे रखे ते भेद तासो तुम 

एक फल जाके नाना-साधन किये के हो । 
८ | हि ने कहेई +् 
हरिओऔध' कहत बने ना पे कहेई बने 
| खीन लखि ताको जाके जनम लिये के हो | 
कूटि कूटि कपट तिहारे पोर पोर भरी 

निपट कठोर तुम सॉवरे हिये के हो॥ १॥ 


दोह्दा-- 
हों निंदत भूले नहीं है निद्ति. तब' चाल । 
क्यो एनी - नेनी ' कहे परति 'तनेनी “बाल ॥२॥ 


श्ध्रे उद्दीपन-विभाव, 


अपपा 
दोहा--- 
भाल-अंक को कहि बुरो भोंह करति कत बंक। 
तू है नॉहिं कलंकिनी तो कत लग्यो कलंक ॥ १॥ 
प्रबोध 


स्त्री अथवा पुरुष का प्रबोध करके अर्थात्‌ उन्हे समझा बुलाकर जब दूती 
अपना कार्य साधन करती है तब वह प्रबोध कहलाता है। 
उदाहरण 


जञत्तमा 
दोहा-- 
सुख - रजनी ऐहै बहुरि नसि जैहें सब संक। 
बिकसित हेहै उर - कुमुद लखि पिय-बदन-मयंक ॥ १॥ 
प्रव्यप्ता 
दोदा--- 
परी जाति कत दूबरी कत तब तन पियरात | 
धीर धरे ही भावती दुख के दिवस सिरात॥ १॥ 
अधमा 
दोहा-- 
वे सोअत सुख-नींद हैं तू रोअति दिन - राति। 
वे उत आकुल हैं नतो तू इत कत अकुलाति॥ १॥ 
संघट्टन 
नायक और नायिका के परस्पर सम्मिलन का साधन दूती की जिस क्रिया 
द्वारा होता है उसे संघट्टन कहते है। ५ 
१३ 


रंसंकलस १६४ 
लदाहरण 
उत्तमा 
कवित्त-- 
गति-मति' मान-अपसान की कथान भूल्ति 
तेरे गुन-गान ही की बिरद लियो है री । 
दिन - रैन तेरे नेन - बैन ही की बातें कहै 
तेरी तीखी - सेनन पे मन हूँ दिथो है री । 
रटनि लगी है आठो जाम तेरे नास ही की 
तेरो ही भयो सो हरिऔध' को हियो है री । 
आली तूने लोनो लोनो सोनो सो सरीर लहि 
सहज-सलोनो हूँ पे टोनो सो कियो है री ॥ १॥ 


कलित - कपोलन पे अलकें लुरी हैं मंजु 
सुललित - आभा लखी अधर - तमोर की। 
हियरो हरनवारे हिय पे फबे हैं हार 
अंगन-ग्रभा है आछे -भूखन-अथोर की । 
“हरिओऔध'! बेस - बसनादिक बखाने बने 
आने बने उर मैं निकाई नेन - कोर की। 
एरी बीर काकी मति बावरी बनी है नॉर्हि 
सु - छबि बिलोकि बॉकी नवल-किसोर की ॥ २॥ 
न्‍ मध्यपा 
सवैया-- 
जीवन है सिगरे जग को लखि जीवत तेरे ही आनन-ओर है। 
प्रान है कामिनि को 'हरिओऔध' पे हेखो करे तव-ओऑखिन-कोर है। 
भाग है ऐसो तिहारो भद्द इतनो कत कीजत मान - मरोर है। 
“है घन-स्याम पे तेरो पपीहरा है ब्रज-चंद पे तेरो चकोर है” ॥१॥ 


श्ध्र्‌ उद्दीपन-विभाव 


अधपमा 


संवेय[--- 

मैनमयी लखि मूरति स्थाम की वीर न केसहूँ घीर धरैगी । 
नेन परी जो कहूँ मुसुकान तो फेर न ऐसो गुसान करेगी।॥ 
साँची कहो 'हरिऔध' मिले सबही अठिलानि की बानि टरैगो । 

का न करेगी अरी तू अबै यह बॉसुरी-तान जो कान परेगी ॥१॥ 


विरह-निवेदन 
नायक-नायिका दोनों का विरह दूती एक दूसरे पर जिस कार्य द्वारा प्रकट 
करती है उसे विरह-निवेदन कहते हैं । 
उदाहरण 
जञत्तमा 


कवित्त--- ह 
छिन छिन छीजत है परम छवीलो अंग 

बिपुल - विलासवती हिस सी विलाति है। 
रस - हीन सहज - सरलता - सरसि होति 

सूखति सनेहमयी - सरिता लखाति है। 
“हरिओऔध' आये तो तुरंत अवलोको चलि 

बिधुरा वियोग-बारिनिधि मैं समाति है। 
सुधि आये सिहरि सिहरि बहु सिसकति 
गात सियराये वाल सीरी परी जाति है॥ १॥ 


दोहा-- 
नेह - स्वातिजल - दान के सरसहु घन - अमिराम। 


पीपी कहि प्यारी स्टति पपिहा लॉ तब नाम॥ २ ॥ 


रसकलस १६६ 


'चलहु बहु सरस बनि हरहु पिय असरस - दुख - पुंज। 

कंज - नयनि तो बिन भई अललित ललित - निकुंञ ॥ ३॥ 
मध्यपा 

दोहा--- 

सरसिज है सोई सरस जो सब दिन सरसात। 

सूखे - मुँह ते कत कहति तू सखि सूखी - बात ॥ १॥ 

बिकसित है हे करति है भँवर कॉहिं रस - लीन । 

कबों कम॒ल्िनी ना बनति कोमलता ते हीन ॥२॥ 
अधपा 


दोहा--- 
कहिहे बतिया बहँकि तो कछू न रहिहै हाथ । 
कितनी रहति कुरंगिनी एक कुरंगम साथ ॥१॥ 
देखी कितनी सुंदरी सुने बहु मधुर - बेन। 
तेरे ही कामिनि नहीं अहैँ कमल से नेन॥ २॥ 


स्वयंद्ती 
जो नायिका दूती का काय्य स्वयं करती है उसे स्वयं-दूती कहते है। 
$ उदाहरण 
संवैया-- 
कौन सों सोग भये जलजात लो कोमल आनन है कुम्हलायो । 
कौन सी पीर भई उर मैं अहे ऑखिन जाते अजों जल छायो । 


साँची कहो '“हरिओध' कहा भयो जो इतनो मन है मुरभायो | 
क्राके बियोग बिभूति मले तन गोरो गुलाब सों क्‍यों पियरायों ॥१॥ 


श्ह्ह्‌ उद्दीपन-विभाव 


चारु - चंद की चॉदनी विलसी भू - तल माँहिं। 
सुधा - धार धोवति अहै केधो चसुधा काहिं॥२॥ 
काको है सुख होत नहिं काहि न होत हुलास। 
लखे चांदनी - अंक में गुज्ञ - चॉदनी - बिल्ास ॥ ३ ॥ 
के छिटकी है चॉदनी लहे समय अनुकूल | 
राका - रजनी को अहे कंधों कांत - दठुकूल॥ ४॥ 
किधों विछी हे चॉदनी किधों प्रकृति को हास। 
किधों खिली हे चॉदनी कंधों चंद - विकास ॥ ४॥ 
पट ऋतु 
बसंत 
कवित्त-- 
पादप को पुंज पूरि गयो पीरे - पातन ते 
पाटल - प्रसून हूँ परागन पगंत है। 
कुह कुह क्वैलिया कदंबन पे वूके लगी 
कुंज कुंज काम की कला हूँ प्रगटंत है। 
एहो 'हरिओघ' झुंद कंज कचनारन मैं 
वबगर बजारन विनोद वगगरंत है। 
ठौर ठौर मौॉरन लग्यो है भोर - कौंर - वारो 
वागन में बोर - बारो वगणश्यो वसंत है ॥ १॥ 


नये - नये - कोपल में मंजरी लसी है. संजु 

न्‍्यारी ही भई है छटा दिपत - दिगंत की। 
चहूँ ओर चंचरीक - पटली करति गान 

आभा भई गगन अनोखे निसिकंत को। 
“'हरिओऔध' छिति पर छाई है छमूनी छटा 

चारो ओर सुछवि चनी है छविवंत की। 


स्चानाणर्त १ ध्प 


पृष्प 
दोहा--- 
ललकित-लोयन मैं बिलसि बनि छिति-छबि-अलुकूल। 
फूले हैं क्‍्यारीन मैं रंग रंग के फूल॥१॥ 
| पराग 
दोह[--- 
क्यारिन मैं महमह महँकि लहि अलिगन - अनुराग । 
बन - बागन बिहरत रहत सरस -प्रसून पराग॥ १॥ 
3 * चंद्र 
दौहा--- 
स्याम स्याम-छबि अंक से अंकित करि निज-अंक। 
मोहि मोहि काको नहीं मोहित करत मयंक ॥ १॥ 
नभ में कम तारे नहीं काम - रूप अ- कलंक | 
बरसत बसुधा मैं सुधा सुधा - निवास - सयंक ॥ २॥ 
केसे छिटकति चॉदनी करि छुबिमिय छिति-अंक | 
क्यों होती रंजित रजनि होतो जो न मयंक ॥ ३॥ 
चोर-चेन-हर चारुता-चोर रुचिर-रुचि-रंक | 
है चकोर - चित - चोर जग - लोचन - चोर - मयंक ॥ ४॥ 
केहि आनंदित नहिं करत हँसि हँसि बनि सुख - अंक | 
प्रकृति - भाल - चंदन - तिलक गगन अखसून मयंक ॥ ४ ॥ 
चाँदनी 
दोहा-- 
काहू की कीरति - बिमल फेल्ली है सन मोहि । 
के चमकति है चॉदनी चारु - धरा पे सोहि॥ १॥ 


१६६ उद्दीपन-विभाव 


चारु - चंद की चॉदनी बिलसी भू - तल मॉहि। 
सुधा - धार धोवति अहै केधो वसुधा काहि॥२॥ 
काको है सुख होत नहिं काहि न होत हुलास। 
लखे चॉदनी - अंक में गुल्ष - चादनी - बिलास ॥ ३२ ॥ 
के छिटकी है चॉदनी लहे समय अनुकूल। 
राका - रजनी को अहे कंधों कांत - दुकूल॥ ४॥ 
किधों बिछी है चॉदनी किधों प्रकृति को हास। 
किधों खिली है चॉदनी केधों चंद - बिकास ॥ ४॥ 
पट ऋतु 
वसंत 
कवित्त-- 


पादप को पुंज पूरि गयो पीरे - पावन ते 

पाटल - प्रसून हूँ परागन पगंत है। 
कुह कुह्ू क्वेज्िया कदबन पे बूके लगी 

कुंज कुंज काम की कला हूँ ग्रगटंत है । 
एहो हरिओऔध' छुंद्र कंजअ कचनारन मैं 

बगर बजारन बिनोद बगरंत है। 
ठौर ठौर मौंरन लग्यो है भोर - कोर - बारो 

बागन में बोर - बारो वगसल्ो बसंत है ॥ १॥ 
नये - नये - कोपल में मंजरी लसी है मंजु 

न्यारी ही भई है छुटा दिपत - दिगंत की। 
चहूँ ओर चंचरोक - पटली करति गान 

आमा भई गगन अनोखे निसिकंत की। 
“'हरिओध' छिति पर छाई है छगूनी छटा 

चारों ओर सुछबि बनी है छविवंत की । 


श्सकलस २० 


पौन के लगे ते केसो डोलत है तरु-बूंद 
केसी आज फूली फुलवारी है बसंत को ॥ २ ॥ 


कम कमनीय हैं न जग - अनुरंजिनो हैं 

बिलसति कॉंपलें बिठप - अंक जेती हैं 
फूले फूले फूलन पे गुंजत सधुप - पुंज 

चिरिया हैँ चहकि चहकि चित चेती हैं। 
“हरिओध” लतिकाएँ बिपुल ललित बनि 

ललकितव लोचन मैं लोच भरि देतो हैं । 
करि अठखेलियाँ ललामता की लालो रखि 

लाल लाल वेलियाँ निहाल करि लेती हैं ॥ ३॥ 


मधु - मोह बनि है मधुप मैं बिराजमान 

काकली हे कोकिल - कलाप मैं बसत है । 
चौगुनी - चमक बनि राजत मर्यंक मैं है 

चारु - चाँदनी में चारुता मिस हँसत हे । 
“हरिऔषध' हरे - हरे तरु मैं हरीतिमा है 

छबि - ब्याज बारिज - बरूथ मैं बसत है। 
सरस - सुमन पे बरसि रस सरसत 

». बेलिन - बिलास मैं बसंत बिलसत है॥४॥ 


फूले हैं. पलास कैधौों दहकि दवारि लागी 
| कूकें पिक कैधों कंठ बधिक - भ्रवीन को । 

उलही घरा पे लसी लतिका - ललित केधों 
जोहि जोहि जालन सो जकखों जमीन को । 

“हरिऔध' बाहत बिखीले - बाँके बानन को 
५3 केधों बिकस्यो है जूह कुछुम - क्लीन को । 


२०१ 


उद्दीपन-विभाव 


एरी बन बार्गन मैं बगणो बसंत केघों 
पंचवान खेज्नत सिक्रार बिरहीन को।॥ ४ ॥| 


काढ़ि लैहै क्बैलिया करेजो कूकि कुंजन मैं 

बावरी बनेहे मोरि आम - अमराई में । 
गूजि गूँजि भौरन की भीर हूँ अधीर केहे 

पीर हूँ उठेगी पीरे - पात की पराई मैं । 
एहो हरिओऔषध? मेरे हिय ना हुलास रेहै 

बारिज - बिकास हेरे. पास की तराई मैं । 
अंतक लौं अंत ए करेंगे कास - तंत - बारे 

कंत जो न 'आयो या बसंत की अवाई मैं ॥ ६ ॥ 


मोरि मान सकल गुमान अभिमान हूँ को 

मरदि गयो है मेरे सन हूँ मलीन को। 
चूर चूर करिके चपल -चित - चेन हूँ को 

चोरि ले गयो है चाव कुसुम-कलीन को | 
प्रीतम हमारे हरिओध' 'प्रान - प्यारे बिना 

करिके जजार मंजु केलि को थत्लीन को | 
पारिके अनंत - सोक - सागर मैं अंत आली 

मारिके चलयो है री बसंत विरहीन को | ७ ॥ 


सवैया--- 


के कुसुमावलि है बिकसी अथवा कुछुमाकरता 
पा मलयानिल - सोहकता मलयाचल सी 
नंदन के बन सी कमत्तीयता पादप - 


५ 
चत « 


.._ कर सो कढ़ि चारु 


रसकत्स २०२ 


फूलि के फूलन मैं तन को तरु - किसुक को तनिकौ लरजै ना। 
आम हूँ बौरि के बाग मैं बूकत बौरी बनावन मैं हरजै ना। 
गूजिबो त्यागि के श्र|ग न ताइवे की 'हरिऔध' रखे गरजे ना । 
कूकि के काढ्त प्रान क्यों कोझकसाइनी क्वैलिया को बरजै ना ॥ ६॥ 


दोहा--- 
कुसुसित करि. उपवन बिपिन बनि बनि बहु छबिवंत | 
बरबस लोयन मैं बसत बिलसत - सरस - बसंत ॥१०॥ 
बसि बसि जन - लोयनन मैं ललकित-चित हरिं लेति । 
सेमल - सुमन - ललामता लालायित करि देति॥११॥ 
काको मन मोहत नहीं कासों लहत न प्यार । 
चेत - सित - सिता मैं बिलसि सेत - सुमन - कचनार ॥१२॥ 
को नहिं ललकत बहु - लसित हेरि पतल्लासन -पॉति। 
कौन लालसा कुसुम - कुल - लाली लखि न लल्ाति ॥११॥ 
आकर होतो कुसुम को जो कुसुमाकर नॉहि। 
केसे सुंदर - कुसुम - सर मिलत कुसुम - सर कॉहिं॥१४॥ 
केसे बनि विकसित - बिपुल ब्रिकसत सुमन - अनंत । 
केसे रस - बरसत रहत सरसत जो न बसंत ॥१श॥ 


ग्रीष्प 
कवित्त--- 
सूख्यो कंठ तालु साथ रसना दहन लागी मै 
पूखन बिखे मैं ओठ अजहूँ न डोले हैं। 
बानी जू सिधानी त्रास मानि बहु ताप केरो 
आतप - प्रताप के न वैन जऊ वोले हैं । 
“हरिऔध' बापुरो कहै तो कछु केसे कहे हि 
तन ते विचार के किये ही कढ़े सोले हैं । 


२०३ 


उद्दीपन-विभाव 


दावा किये उर मैं निदाघ - दाघ ऑकन को 
अनुमान - पग हैँ सें परत फफोले हैं॥१॥ 


तजिके तमोल तिल - तेल तहखानन को 

तरुनी - तियान ते विदूरता गहत है। 
बरफ बनाई वारुनी ते छे विरत बीर 

व्यजन - वयार ते विनोद न लहत है। 
“हरिऔध' सीरे - सीरे उयंजन विहाय सारे 

वसन - विभूखनादि हूँ को ना चहत है। 
जोर भये जगत में जरत - जलाकन के 

जीवन को जीवन में जीवन रहत है॥२॥ 


लपट ओ बिद्हत लूकन को कावा होत 

वायु दहि दावा होत दिनकर - चंड ते। 
'हरिओऔध' अगनित - आयत अलावा होत 

रज » कन लावा होत तपन - अखंड ते । 
दिसि दि्सि दगधित - घूरन को धाबा होत 

श्रीखम - छलावा होत दीधित - उदंड ते । 
जगत पजावा होत तीन - लोक आधबवा होत 

भूमि तपि तावबा होत आतप - प्रचंड ते ॥ ३॥ 


कहा इत ठाढ़ी करे लखे किन केसो दव 

देहित दिसान को दृहत दरसत है। 
तरुन के पातन की तन तचि कारो भयो 

तोय तपि ताप सो तपन परसत है। 
“हरिओऔध' गिरिन को गात गरमानों घनो 

जरि जरि रज को समूह भरसत है। 


रसकलस ््छ 


भागि चलु एरी भोन माँहिं मोर ही ते आज 
आतप - अगार ते अँगार बरसत है॥४॥ 


अमित - उसंड सों बिहंडित हे बार बार 

ठंडता अठंडता भई है खंड खंड की। 
अंड बंड बॉकी बरिवंडता हूँ होन लागी 

बीर ! घनसार - खंड हूँ से बरिवंड की । 
ओआखम - प्रचंड की प्रचंडता में 'हरिऔघध!' 

खंडिव उदंडता भई है बरहमंड की। 
इंडहिं उदंड हे अखंड - महि - संडल को 

दावा - दंड - मंडित - मरीचें मारतंड की ॥ ४ ॥ 


आतप मैं पूखन की प्रखर - मरीचिन ते 

थर थर रूखन की पॉति हूँ केंपति है। 
जीवन की भाखे कौन जीवन बिना हूँ जरि 

रज की जमाति नाम - जीवन जपति है । 
“हरिऔध!/ भभरि सभूकन ओ लूकन ते 

छायावान - कुंजन में छाया हैँ छपति है | 
जोम ते जल्लाकन के जगत पजावा भयो 

भौन भये आधा भूमि तावा सी तपति है॥ ६॥ 


सूखे जात तपरितु - त्रास ते सरित सर 

कूपन मैं आप दुरि ताप ते बचत है। 
पानिप - बिंहीनता बिल्लोकि बारि-वारन की 

बारिधि के पेट मॉहिं पानी ना पचत है। 
“हरिऔध' भीखनता हेरिके भभूकन की 

भूरि - भय - असिभूत भूवल जेंचत है । 


श्र 


उद्दीपन-विभाव 


पल पल बहु -हिस - जल ते सिंचत तऊ 
तवा लौं स- अंचल हिमाचल तपत है ॥ ७॥ 


बार बार बरि बरि उठहिं बिपुल - बन 

पावक मैं पादपता पादप को पगी है। 
तपरितु - ताप ते तवा सम तपति महि 

बारि हूँ की सीतलता आतप ते भगी है। 
“हरिओध” भरे से अगार हैं अंगारन सो 

आग सी बगर ओ बजारन में लगी है। 
ज्याल उगिलत ज्वालामुखी के समान रवि 

ज्वालमाला सारे जगती - तल मैं जगी है ॥ ८॥, 


प्रतपित तपरितु-ताप ते बसुंधरा है 

प्रलय - प्रकोप ते तिहूँ पुर किधो तये। 
पावक - दुरंत ते दिगंत है दृहत किधों 

दावा - सय सेस के सहस - फन हे गये । 
“हरिओऔध” कोऊ दव - गिरि है बमत दव 

नरक - आअगार कैधों छिति - तल पें छये । 
खुलिगो तिलोचन को तीसरो बिलोचन के 

दिव माहिं द्वादसो दिवाकर उदे भये॥६॥ 


दावासय बने सीरे सीरे सारे - उपचार 

सेस - फन सॉस भई सरस - समीरता। 
पावक ते पूरि गये सरित सरोवरादि 

नस छाई धूरि बनि धरती - ओघीरता । 
“हरिऔध! तपरितु - तीखन - तपन तपे 

तात भो तुहिन लोप भई नीर - नीरता। 


शसकलस , २०६ 


चंदनता चूर चूर भई चारु - चंदन की 
दूर, भई सिगरी उसीर की उत्तीरता॥ १०॥ 


संवैया-- 
लेप उसीर को है सरसावत भावत चंदन-चूर बगारो। 
सेद-सनो-तन है सुख पावत सीरे - समीर को पाई सहारो ॥ 
ही अनुरागत है अवलोकत सीतल - बारि है लागत प्यारो । 
तावन - वारो उपावन हूँ किये आयो निदाघ सतावन-वारो ॥१श॥ 
भीखन भोर ही ते बनि पूखन है जन के तन को बहु ताबत । 
आग लगाइ अगारन मॉहि अँगार धरातल पे बगरावत॥ 
का 'हरिओध' करे कित जाय अहै तप-ताप अपार तपावत | 
ना तहखानन में कल आवति ना खसखानन मैं सुख पाबत ॥१५॥ 


दोहा-- 
निज-जननी को देखि दुख उठति ताप लहि भूरि। 
धधकत दव लखि धरनि मैं रवि दिसि धावति धूरि॥ १३॥ 
दहन बने रवि-करन के 'दाह” न सकत निवारि। 
केसे हूँ उबरत नही जो न बरत जन बारि॥ १४॥ 


काहि. बहु तपाबत नहीं तपरितु -आतप - ताप। 
, तपन आपडहेूँ करन ते पित्त सरित सर आप ॥ १५॥ 
का अचरज जो बहु जगी जग-जीवन की प्यास। 
बन को नाम' जपति अहै जरि जरि बन की घास ॥ १६॥ 


पावस 


कवित्त-- | 
प्यारे - प्यारे कारे - घन घूमन चहूँधा लगे 
तन मन बापुरे विदेसिन के लरजे। 


२०७ 


उद्दीपन-विभाव 


उलही ललित लतिका हूँ लहरान लागी 

सलिल - सने से भये सूखे रहे थर जे। 
हरिओऔध” धूँधरित धुरवा दिसान कीने 

फोरें कान केकी ए न मानें बीर बरजे | 
पीरद बियोगिनी के धीरद सेंयोगिनी के 

नीरद के गगन नगारे आनि गरजे॥ १॥ 


कुंजन में वार बार कूकत कलापी - कुल 

पपिहा पुकार बार बार प्रीति परखत। 
घूमि घूसि घेरि बार ब्रार घन घहरत 

हिलि हिलि तरू बार बार चित करखत। 
“हरिओध' वार बार मिल्ली-मकनकार होति 

तिय - हिय लागि बार बार पिय हरखत। 
बीजुरी बिकासित करत व्योस बार बार ह 

बारिधर वार बार वारि - धारा बरखत ॥ २॥ 


बनी ठनी बिबिध - बिज्ञासवती - बाल होय 

बास वँगलान होय वसन बसा रहे। 
बार बार वीज़ुरी को बिपुल - बिकास होय 

वरखत बारि होय बारिद घिरा रहे।॥ 
हरिओध' बीना वे्रु बजत स-मोद होय 

बॉदी होय वेना होय बढ़त विभा रहे। 
चीरा होय बीरी होय बारुनी बयार होय 

वारी वेस होय तबे बरखा - बहार है ॥३॥ 


कारी कारी घटा नभ घूमि घहरान लागी 
बावरी हमारी तझ बतिया बनी कहाँ। 


दसकलस न 


“हरिओऔध'” प्यारी-छबि छाई अवनी-तल पे 
पावे मोद सीतल हे तबों मेरो ही कहाँ। 
जल्ञाग करि आई बाग बिरह दबाइबे को 
... एरीपे अभाग - वारी पाबे सुघरी कहाँ। 
जौल्नोंया हमारो जी हरा न नेकौ होन पायो 
पातकी - पपीहरा पुकार-थो तौ!लों पी कहाँ ॥ ४ ॥ 


भूखन बिना ही भूरि भूखित भई सो लसे 

भावुकता दीखे भामिनी के भाव भोरे मैं । 
चंचल-चितोन चित माँहिं चुमि चुमि जाति 

चारुताई - चौगुनी लखाति चारु-डोरे मैं ॥ 
पन्नगी सी पेंग पारि पारि के पत्नटि जात 

लपकि लपटि जात हरिओऔध'-कोरे मैं | 
ऊँची-ऊँची - तानन ते कानन सुधा बगारि 

गोरे - गोरे - आनन को मूलति हिंडोरे में ॥ ५॥ 


संवैया--- 


या कजरारी घटान-छुटान को बैठी अटान बिलोकत जाति है। 
मोद सयूरिन को लखि के सन ही मन भोद-भरी मुसकाति हे॥ 
प्रात परी सी घरी ही घरी 'हरिओऔध' के अंक परी अलसाति है। 
बाल बिलासबतीन को बीर बिलासमयी बरसात की राति है ॥$॥ 


चहुँ-कोद पयोद बिलोकन मैं निज मोद-भरों मन दोीबो करो। 
करि कौतुक हैँ कल-कुंजन मैं हियरा हमरो हरि लीबो करो। 
“हरिऔध” मयूरिन सों मिलिके नव-ग्रेस-सुधा नित पीबो करो। 
चोरवा चित को हित कीनो भट्ट मोरवा सोरवा अब कीबो करो ॥७॥ 


२०६ उद्दीपन-विभाव 


दोहा--- 
बीर धीर कैसे धरहूँ रहत न चित में चेत। 
परम अधीर - पपीहरा पी पी कहि जिय लेत॥८॥ 
अरुन पीत सित कत करत स्याम सलोनो अंग। 
कत बादर बद बनत हैं बदलि बदलि के रंग॥ ६॥ 
मो मन ही मानत नहीं कहा करैगो मेन। 
बादर के बरसे कहा जब जल वरसत नेन॥ १०॥ 


शरद्‌ 
कवित्त--- 

मंद - मंद - हसन गगन ब्रिच चंद लाग्यो 

करतूति दामिनी भई है कल्ला-नट सी। 
निस्मल - जल - वारे सरन खिले हैं कंज 

जिन पे लगी है भॉर भीरन की ठट सी। 
“हरिओऔध' चहूँ ओर सरद बिकास पायो 

पावस - श्रतापी की गई है आयु घट सी | 
चटकीली चाँदनी ते रंजित भई है भूमि 

कद्ति दिसान सों सुगंध की लपठट सी ॥ १॥ 


बिना कीच केसी स्वच्छ राजति बसुंधरा है 

कैसी मंजु - नीलिमा अकास मैं वसति है। 
गंध ले समीर हैँ बहत मंद मंद 

कैसी यह बिमल - दिसा हूँ विहँसति है । 
“हरिश्रौध” दीसत हैं सर में सरोज केसे 

धीर बहि केसी सरिता हूँ सरसति है। 
सोहत है सीतल सयंक केसो नभ मसॉहि 

केसी अवनी-तल पे चॉदनी लसति है॥२॥ 

१४ 


दस्कलस , २१० 


नीर-वारे कारे कारे घन की निकाई नसी 

नीलिमा अनंत - नभ - मंडल की नीकी है। 
केका - रव॒केकिन - कदंब ते अनाकुल हें 

बहु.सोभा हंस - अवली ते अवबनी की है। 
“हरिओघ' घोर अंधकार हूँ न दीखे कहूँ 

आभा चहूँ ओर चंद - वारी रजनी की है | 
चपलाई चपला की अब ना लखाई परे 

छिंति पर छाई चारुताई चाँदनी की है॥ ३॥ 


बिकसित - बारिज - बरूथ में बढ़ी है बिभा 
छबि अधिकाई भूरि - श्वृंग - लपटान की । 
घेरि घेरि धूमत दिखात हैं न कारे - घन 
घरी घरी होति नॉहिं घहर घटान की । 
“हरिश्रोध” अनुपस - सरद - अवाई देखि 
" आसा भई औरे आज ओऑगन अटान की । 
छन छन चाँदनी ते बनति छुबीली छिति 
छूटे चंद - मंडल ते छहर छठान की ॥ ४॥ 


बिमल - बिकास ते गगन बिकसित भयो 

परम - प्रकास - पुंज पसखो घरा पे है। 
दीपति-दुगूनी सों दिखाति है दिसा हूँ दिव्य 

,,.. राजत रजत द्रम-दलन -प्रभा पे है। 

हरिओध'” बिपुल-बिकासिनी-बिभा की बात. 

पूनों की बिभावरी.की भाखी जात कापे है। 
छीर-धार जैसी चारु - चॉदनी चहूँघा लसे 

स्रवत सुधा सों आज चंद बसुधा पे है॥ ५॥ 


१ 
। 


२११ 


उद्दीपन-विभाव 


छीरनिधि कैधों आज छुहरत भूतल पे 
, छायानाथ कैघों छपानाथ मिस ऊगा है। 
सुश्रता सतोगुन की राजत दिगंत मैं के 
समवेत - सेतता तिलोक की अजूबा है। 
“हरिओऔध” सरद मैं केधों सुर - मंडल ने 
रजत - मयी के मंजु - मेदिनी को पूजा है । 
कोऊ नट-कीली जोति केघों अटकीली भई 
चटकीली - चाँदनी के बगरी चहूँघा है। ६॥ 


कैधो महा तीत्र -तेज - वारो बड़ो-तारो को 

तजिके अनंत या धरा की ओर, छूत्यो हे। 
केधो ओप - बारे असुरारि को अपार जूह्‌ 

मोद सानि रूंग पे हिमाचल के जूत्यो है। 
“हरिओऔध' केघो चारु-सरद-सिता है ल्सी 

केधों भूपे हीरा की कनीन कोऊ कूत्यो है। 
छीरनिधि केधो आज फूठ्यो है बसुंधरा पे 

छिति पे छपाकर के नभ छोरि दल्यों है।॥७॥ 


अंतक लो दिव मैं दिपत निसिकंत 

के प्रकाप्त प्रल-काल के दुरंत-दिनपत को | 
महा - ताप - वारो चले मारुत चहूँघा किधों 

स्वास बिख - वारो है फनीस. फुंकरत को । 
“'हरिओऔध' किधों तीत्र - तारक - पतन होत 

पावक बसत के त्रिसूल पसुपत को। 
पसरी कराल - काल - सरद -जुन्हैया किधों 

ज्वालमाल आवत है जारत-जगत को ॥ ८ ॥ 


श्सकलस ऐ २१२ 


हित तू हसारो नाथ कोीनो ना हिसंत माँहि 

केसहूँ सिसिर में न मानस सम्हाख्रो तू। 
आवन को तंत तेरो भयो ना बसंत मॉर्हिं 

मेरो जिय ग्रीखस - जलाकन मैं जाखो तू। 
“हरिओध'” का भो जो न पावस-प्रताप मॉहिं 

मेरे तन - तापन को तामस निवास्रो तू। 
जरद्‌ भई हूँ मारी करद करेजे काम 

केसे मेरो दरद सरद मैं बिसाखो तू॥ ६॥ 

संवैया--- 


मूरतिमान के मोद लसे के विनोद - भरो रजनी - सुख राजे | 
भाग-भरी जग की जननी के सु-भाल को के यह भूखन भाजे । 
के 'हरिऔध” सतोगुन की यह सीतलता भरी सूरति छाजे। 
पारद्‌-पुंज के रूप घरे फबै के नभ सारद - चंद बिराजै ॥१०। 
लव॒-नीलिसा या नभ की हमरो यह भाव-भरो मन वेधत है। 
बहि बासमयी यह सीरी - बयार बिनोदन हूँ को बगेदत है। 
“#रिऔध” बिना सब सारद - सुंदर - साज करेजो कुरेदत है। 
छुटे छोभ हूँ ना रतिया को छनो छतिया को छपाकर छेद्त है ॥११॥ 
सारद्‌ - ससि सोहत गगन बरसत सुरस - अथोर। 
दूनी भू - आभा भई छई छटा चहें ओर ॥१२॥ 
ओरे आमा नभ बसी बिभा लसी ससि मॉँहिं। 
बसुधा भयी सुधामथी तारे तरनि लखाहिं ॥११॥ 
हेमन्त 


कृवित्त--- सा है 
तीखी जोति जाल हूँ. मैं जरत-मसाल हैँ में. 
, जगी ज्वालमाल हूँ मैं लप़्व्यो लसंत है। 


२2१३ उद्दीपन-विभाव 


कूलन कब्लार हूँ मैं सरित सेवार हूँ मैं 

बन में बयार हूँ मैं बहु बिहरंत है। 
“हरिओऔध' व्योम हूँ में तारन के तोम हूँ मैं 

सूरज में सोम हूँ मैं दरस्यो सतंत है। 
हंसन-अहार हूँ में हिम के पहार हूँ मैं 

हीरा हीर-हार हूँ मैं राजत हेमंत है॥ १॥ 


पोर पोर ऑगुरी की बारि ते गरन लागी 

सीकर सतल्लीन था दिगंतन करे लगो। 
कोमल मरोचें हे गई हैं मारतंड हूँ की 

आतप मैं प्रानिन को प्रेम हूँ अरे लगो । 
“हरिऔघध' भू पर लखात है हेमंत छायो 

दिन दिन बासर को गात हूँ गरे लगो | 
या तन्न को सीरी-पौन परसे कसाला होत 

पादप के पातन पे पाला हूँ परे लगो॥२॥ 


बदन दुराये ही रहत रेन मैं मयंक 

त्रासै ते समीर बीर सरद्‌ भयो सो है। 
आ तजि लखात नभ-जात बारि सीकर हे. - 

गात सेत गगन गिरीन हे गयो सो है ॥ 
“हरिओऔध' सहा उतपात ते हेसंत ही के 

धूसरित बरन दिगंतन लयो सो है। 
दबक्यो दिवाकर दिखात अति भीत ही ते 

सीत ही ते संकुचित बासर भयो सो है॥ ३॥ 


सिसकत रहते तसीपति रजनि सॉहिं 
तसरिपु हूँ को होत कढ्त कसाला है। 


असकलस २१४ 


सी सी करि घरी घरी घूमत चहूँधा रहै 
सीरी-पौन हूँ को गरमी को परथो लाला है। 
“'हरिओऔध” आकुल है अरो खरो रूख हूँ है 
है ठरो सीत-भरो वाको ठौर हूँ को ठाला है। 
बूमि पर बाला हिम-गाला सी दुसाला मॉहिं 
पाये सीतकाल ज्वालमाला भई पाला है॥ ४॥ 


दीखे सीकरन मॉहिं सपरि गयो सो ससी 
दिवानाथ लंका ओर आकुल अरे अहें। 
सीरी साँस भरत अधीर हो सम्रीरन हूँ 
' सरित सरोवर हूँ हिस मैं गरे अहैं। 
“हरिऔध' पावक हूँ पाहन मैं पेछ्यो जात 
दुलन दुराये गात पादप खरे अहें। 
पाला नाँहि पस्ो सीत प्रबल-अमाद ही ते 
प्रान बिन _ तारे आइ पातन परे अहेँ॥ ४ ॥९ 


सीतल हिमाचल-दरी सी सब साला लगें 

संगिनी प्रतीति होति सुधा सीरे-पंक की । 
माला-लगे मोती की हिमोपल-जमाति जैसी , 

कामिनी जनाति है बिभूति हिम-अंक को । 
“हरिऔध” हेरत हिमंत करतूति ऐसी 

तुहिन-सनी सी है सुपेती परजंक की। 
पाला लगे पावक दुसाला लगे कंज-पात ह 

रवि की मरीचि लागें किरनें मयंक की ॥ $॥ 


पाला को कसाला वाहि कंपित न करि पहे हे 
' जाके कंठ मॉहिं सग-नामि मंजु-माला है। 


२१५ उद्दीपन-विभावः 


बहि बहि सीतल - समीर क्‍यों सतैहै ताहि 

सकल - बिभूतिमयी जाकी सुख-साला है। 
“हरिओऔध' ताको हिस-पात को कहा है त्रास 

जाके पास परम - मधुर - मधु - प्याला है। 
जगी ज्वाल-माला है बसन तूल-बाला अहे 

बाला है दुसाला है हेमंत को मसाला है ॥ ७॥ 


धाई चली आवति है केघो धुव-धाम ही ते 

केधो गिरी भू पे चंद-मंडल के फोरे ते। 
केधों याहि काढथो कोऊ उदक-सरीर गारि 

केधो बनी सीतलता जग को निचोरे ते। 
“'हरिओऔध' कहै ऐसी दुसह - हित - बात 

केधों भई सीरी बार बार हिस बोरे ते। 
केधों चली चंदन परसि मलयाचल को 

केधो कढ़ि आवति हिमाचल के कोरे ते ॥ ८॥ 


बात ना चलेये नाथ सिसिर बितावन की 

सुरति बसंत मैं बिसारिके न फूले तू। 
गरब न कीजे भूलि भीखस गेंवाबन को 

पावस न आवन उसंग मैं न मूले तू। 
“हरिओऔघध' केसो तेरो कठिन करेजो है जो 

सरद समैया हूँ मैं रघ्यो प्रतिकूले तू। 
कीने केते तंतन के प्रानन को अंत है 

कही मानि कंत या हेमंत को न भूले तू॥ & ॥ 

संवैया--- 


फाग से पिय सों सिसिरे पति साथ बसंत में बागन होने। 
ग्रीखस सें तहखाने बसे घन की छवि पावस मैं सेंग जोने। 


शसकलस २१६ 


भाग-भरी 'हरिओध” तिया सुख सों अपनो सब साज सॉँजोवे । 
साथ लखे सरदे नभ चंद हेमंत में कंत - गरे क्षणि सोबै ॥१०। 


केधों प्रभाकर - आतप मैं अरे के मद - प्यालन को अपनाये | 
कंधों धरे पट - तूल - भरे किधों साल - दुसालन सों लपटाये । 
सीत हेमंत को केधों टरै 'हरिओध” अधूम - ऑअँगार तपाये। 

हक छ. ० 

के कमनीय उरोजन - वारी सरोज -मुखीन को अंक लगाये ॥११॥ 


दोह्य-- 
जीव जंतु की बात का तन - तरु होत सभीत। 
पाला को लहि बिपुल - बल पाला - मारत सीत ॥६२॥ 
भूमि कुहासामय भई सीत न समभत पीर। 
दुरि दिन बितवत दिवसपति सर सर चलत समोर ॥१३॥ 
तून - तरु - तन जीवन - बदन भाफ - पुंज है भूरि। 
किधों कुहासा है परत पसरत पुहुमी पूरि॥१४७॥ 


शिशिर 


कवित्त--- 
घटी-जाति-राति हूँ मैं दिन अधिकात हूँ मैं 
पियरात पात हैँ मैं प्रगट जनाबे है। 
तीखे होत घाम हूँ मैं केते धूम धास हूँ मैं 
ललना ललाम हूँ मैं रमत लखाबे है। 
“' #हिओऔध' तान हूँ मैं रंग-वारे-गान हूँ मैं 
आन - वारी बान हूँ मैं मधुर दिखावे है । 
चोप चाव चेन हूँ मैं मंद - मंद - बैन हूँ मैं 
मुद - ऐन - ऐन हूँ मैं सिसिर सुद्यवे है॥ १॥ 


(१७ 


उद्दीपत्त-विभाव 


तोख तन पावे तूल - भरे कपरे के धरे 

अजहूँ मलीनता दिगंत की गईं नहीं। 
प्यारे लगें भोन भारी - भारी परदान - वारे 

भीखनता अजों भानु - कर ने लई नहीं । 
“हरिओध' चहूँ ओर सिसिर छयो तो कहा 

आप हूँ में सीतलता - सहज भई नहीं । 
मंजुल - निकाई चारु चंद मैं समाई नॉहिं 

चारुता - अनूठी चॉदनी में चितई नहीं ॥ २॥ 


साथ प्राननाथ के सिसिर में समोद - बाल 

सरित सरोवरादि माँहिं अवगाहै ना। 
बार बार धूप ही मैं बेठे छबि- वारी जाय 

सीत-छोभ मॉहि छकी चाहे छनो छोहे ना । 
“हरिओऔध' सी सी करे सीतल - समीर लगे 

सीतलता वाकी श्रजों सुमुखी सराहे ना। 
चॉदनी में कढ़े नेकी चित में उमाहे नॉहि 

चंदू-मुखी चाव करि चंद हूँ को चाहे ना॥ ३ ॥ 


तपि के तमारि निज तीखन - मरीचिन ते 

नेकी सीत प्रब्न - प्रमादन को तोरै ना। 
पावक को दहत - अँगारो पट तूल - डारो 

पूरो पूरो हिम को महत - सान मोरैे ना। 
“हरिओध' सिसिर समैया हूँ में सीरी-पौन 

गोन करि भोनन मैं देत दुख थोरै ना। 
ओरन की कहा पाई जरदी पतौअन हूँ 

सर्दी मरदी के तऊ बेदरदी छोरे ना॥४॥ 


रसकतलस २१८ 


संवैया--- 
भावत ना सरपेच' अझुंदर कान के कुंडल को कहती है। 
बाजू धरे भुज मैं न भट्‌ कर सों कल-कंकन ना गहती है। 
माह मैं ए “हरिओध” मनोहर - हार हूँ ना उर पे बहती है। 
कृठ-सिरी मन मैं न टिके कटि - किकिनी ते नटि के रहती है॥ ५॥ 


तीसी लसी बहु - खेतन मैं अपनी कुसुमावलि सों छबि छाबत। 

पात चने के हरे हरे कोमल काकी नहीं अँखिया बेलमावत। 

ए 'हरिओध' प्रसून केराव के ले चित काहि नहीं ललचावत । 

मानस काको नहीं सरसे सरसों के सुहावने फूल लुभावत॥ ६॥ 

मंजुल - बायु लगे बल खाइ बिलोचन माहि समाय रही हैं। 

ओस की बूँदन सों सरसाय -सहेलिन माँहिं सोहाय रही हैं । 

ए हरिओथ?” किती तितिलीन को प्यार से पास बुलाय रही हैं,। 

पीरे - प्रसूनन सों बिलसी उलही रहरें लहराय रही हैं॥७॥ 

दोहा-- । 

।  :सिता नहीं प्यारी लगति ससि हूँ करत स-भीत | 
निसि सियराये ही बढ़ति सिसिर समय को सीत ॥ ८॥ 
उर मैं हिम - सर सों लगत सिहरत सकल - सरीर | 
सी सी कहि सिसकत न को परसत सिसिर - समीर ॥ ६॥ 
परि सॉसत मैं सीत की हरति रहति है ऊब। 
हरे हरे निज -दुलन मिस हरे हरे कहि दूब॥ १०॥ 
लोक सीत - सॉसत सहत दुरि दिन बितवत घाम | 
सिसिर माँहिं कुहरा परे मचत महा कुहराम ॥ ११॥ 
ओखस - सीकरन मॉहिं दुरि सीत सहृति भरि उम्र। 
हरे. हरे कोमल - दुलन - बलित दूबरी - दूब ॥ १२॥ 


२१५ उद्दीपन-विभाक 


शिशिर-अंतगत होरी 
कवित्त-- 

द्वारन को दर को दरीचिन को देहरी को 

दिसन को देहिन को रंजित कीनो है। 
बगर को बीथिन को बाटन बजारन को 

बिटप को वेलिन को कीनो रंग भीनो है। 
“हरिऔध” अबिर उड़ाइ के अवासन को | 

औरे ओप अवनि को आँगन को दीनो है। 
नूपुर को नासिका को नथ को नवेलिन को 

बाल अलबेलिन को लाल करि लीनो है॥ १॥ 
तबल पे तारन पे तंत्रिन तमूरन पे 

तान - बारे तन पे प्रवाल तरसत है। 
कानन पे कुंजन पे कंज पे कुमोदिनी पे 

क्यारिन पे कूल पे ललाई द्रसत है। 
हरिऔध” आनन पे अंगन अवबनि हैं पे 

ऐन पे अटठा पे अरुनाई अरसत है। 
गोधन पे गिरि पे गबैयन पे गोपन पे 

गोपिन के गोल पे गुलाल बरसत है॥२॥ 
ऐसो बाढ़यो फाग को प्रप॑च त्रज-बीथिन मैं 

बीज लालिमा को सानो लोकन में ब्वे गयो । 
लाल भयो गगन अवनि सब लाल भई 

दिसन ललाई छाई रवि - तेज रुवे गयो। 
“हरिऔघध' ल्ञाल लाल हेरि गिरि तरु तोस 

नर पसु पंखी मीन विधि - ज्ञान ग्वै गयो । 
लाग्यो जो लों फॉकन भझरोखे सो उम्रकि 

तो लो राता मुख बापुरे-बिधात्ता हूँ को हे गयो ॥ ३ ॥ 


शरसकलस र्र 


बोलि बोलि बेस - वारी ब्रज की वधूटिन को 

लूट सी करी है वा अबीर-वारे-थाल की । 
मारि पिचकारी ताकि कलित - कपोत्लन पे 

लाल लाल मंडलो बनाई ग्वाल-बाल की | 
“हरिओध” चकित बनति बहु चॉकत सी 

चोरत सी चाल काहू मंजुल - मराल की । 
गोरे - गोरे-गाल-वारी ए री वह गोरी-बाल 

लाल पे चली है मूठ भरि के गुलाल की ॥ ४॥ 


गरबीले - ग्वारन की गारी हूँ न कान कीनी 
तनक न मानी आन तीखी-तान-तारी की । 
रंग की उसंग की अनंग - भरे बैनन की 
सुरति न कीनी साँवरे की गति न्यारी की । 
“'हरिओऔध' ध्यान में न आनी धोखे हूँ धमार 
धूम हूँ. धमार - वारे धीर - धुरधारी की । 
मीड़िव - गुलाल - मंजु - बदन - रसाल मोरि 
ह बिहँसि बचाई बाल चोट पिचकारी को ॥ ५॥ 


गावत है गारी भरो गीतन असंक हे के 

बोलन कबीर में निसंक अति दरसाय। 
लाल कीनो बीथिन बजारन गुलाल फेकि 

अबिर उड़ाई लीनी अरुन दिसा बनाय। 
“हरिऔध” ऐसो अपमान केसे स्लो परे 

ललिते कहा वू इतो रही आज अरगाय। 
गहि के गरब वाको होरी को निवारै क्यों न 

ऊधम मचावे कौन ए री बरसाने आंय॥ $६॥| 


२२१ 


उद्दीपन-विभाव 


डारि दीनो रंग तो उमंग कत ऊनो भयो 

बिगण्यो कहा जो मुख मॉहि सली रोरी है। 
कुंकुम चलाये कौन हानि भई अंगन की 

मारि पिचुकारी कोन करी बरजोरी है। 
“हरिऔध' तेरों होत कहा अपकार है 

जो बार बार ग्वालन की बजति थपोरी है। 
रूसन को रार को न रोस को कहू है काम 

एरी बृखभानु की किसोटी आज होरी है ॥ ७ ॥॥ 


ठानत हो सदा हठ आपसी ही बातन को 

ताके रोकिबे को कहाँ काको को सहेजिहे । 
होइ जैहे कछू बिपरीति तो बतावो लाल 

बरसाने कौन सो सँदेसो कोऊू भेजिहे | 
“रिओऔध' अबिर गुलाल लो बनी है बात 

बूककि देखो कहें लॉं करेजो परतेजि है। 
पुष्प-रस-कनिका लगे ते जाको पीर होति 

ताको अंग केसे रंग-घावन ऑग्रेजिहे।॥ ८8 


कत पिचकारी कर मॉहिं लीने आवत है 
त्रज मैं जनात तू तो निपट हठीलो है। 
नेक भेरी बातन को भूलि ना करत कान 
होरी के शुमान मैं गजब गरबीलो है। 
“#हरिओघध' कहा लाभ अनरस कीने होत 
सुबस बसे हूँ श्रज केसो तू लजीलो है। 
ए हो लाल वा पे रंग छोरियो छजत नॉहिं 
गात-रंग ही सो वाको बसन रँगीलो है॥ ६॥ 


रसकतलस २२२ 


बीर बरसानो छोरि -गोकुल गई ही आज 

जानयो ना गोपाल ऐसो ऊधम मचायहें । 
सारी बोरि दीनी सारो-गात करि लीनो ल्ञाल 

जैसो छल कीनो ताहि केसे बतरायहैं। 
“'हरिऔध' अब तो न आपने रहे हैं नैन 

करिके उपाय कौन इने सममायहें। 
अंग लाग्यो रंग तो सलिल सो छुड़ाय लेहें., 

नेह संग लाग्यो तासों केसे छूटि पायहें ॥१०॥ 


छोरो रंग चाव सों हमारे इन अंगन पे 
कबहूँ कछू ना लाल भूलि हम कहिहें। 
बोरि दीजे सिगरी हमारी सारी केसर मैं 
मन में बिनोद सानि: मौन साधि रहिहें। 
“हरिऔध' अँखियों छकी हैं रावरी छबि मैं 
इनपे दया ना कीने क्‍यों हूँ ना निबहि हैं । 
परिबो पलक को5तो केसहूँ सहत प्यारे 
परिबो गुलाल को गोपाल केसे सहिहँ ॥११॥ 
संवैया--- 
चेटक सी करि चोरि गई चित चाव-भरी चलि चंचल-चाल सों । 
मोहि गईं मनमोहन को वा अबीर-भरी मनि-मोतिन-माल सो | 
ए 'हरिओध' चलाइ पिचूकन वेधि' गई जुग-नैन बिसाल सों । 
लाल-गुलाल लपेटि गई वह गोरटी हालही लाल के गाल सो ॥११५॥ 
ताकि की मारत हो पिचकारी तऊ मन मैं तनकौ नहिं खीजत । 
रंग मैं सारी सिंगोय दई हम ताको उराहनो हूँ नहिं दीजत॥ 
थे इतनी बिनती 'हरिओऔध” मया करि क्यो हमरी न सुनीजत । 
साँवरे-रंग-रैंगी अँखियान को प्यारे गुलाल ते लाल क्‍यों कीजत ॥१३॥ 





अनुभाव 


ब्रश अजन्ुभावः 
अनुभाव 


जिन क्रियाओं से रसास्वाद का अनुभव होता है उनको अनुभाव कहते 
हैं। यह चार प्रकार का होता है--१-सात्विक, २-कायिक, ३-मानसिक ओर 
४-आहाये | 


१--सातच्विक 
शरीर के स्वाभाविक अग-विकार को सात््विक भाव कहते है इनके आठ 
भेद निम्न लिखित है--- 
१-स्तभ, २-स्वेद, ३-रोमाच, ४-स्वर-भग, ५-कप, ६-बैवर्य, ७-अ्रश्रु 
और ८-प्रलय | किसी किसी ने जुमा को भी सात्त्विक भाव माना है, ऐसी दशा 
में उसके नव भेद होंगे । 
स्तंभ । 
कारणविशेष से समस्त अगों की गति अथवा क्रिया का अवरोध हो जाना 
स्तम कहलाता है। 
उदाहरण 
दोहा--- 
लाल लखे ललना ४४ छुकी भो चित बिपुल अचेन। 
बोले बोलत नहिं बनत खोले रुलत न नेन ॥ १॥ 


पारे पलक परत नहीं लोयन” भये अडोल। 
लोल- लोयनी करति है काहें नॉहि कलोल ॥२॥ 
स्वेद 


केलि, भय, परिश्रम आदि के कारण रोम-कूप से निकले जल-बिंदु को 
स्वेद कहते हैं । 
श्न्‌ 


रसकतलस 


२२६ 
डदाहरण 
संवेया--- 
डँची अटा पे अकेली हुती अलवेली खरी करि रूप-डेजारो। 
एड़िन छू छहरात हुतो 'हरिओ्रव! छुल्यो कच घृघुर-बारो। 
ओचक आइ दोऊ आँखियों इतनेहिँ मैं मूँदि लियो पिय-प्यारो। 
'भेद-सरो सन ऊबि छरो गयो सेद मैं ड्बि गयो तन सारो॥१॥ 


रोमांच 
किसी कारण रोमों का खड़ा हो जाना रोमांच कहलाता है। 
उदाहरण 
संवेया-- 
बूमि सली-बिध कीजे कछू अलि काज उतावली के नहिं नीके | 
चोगुनी-चंचल होति चले 'हरिओध” कथ्रानक केलि-थली के । 
धीर धरे हूँ बनेगी न बीर जो कामिनी यों हूँ परी कर पी के । 
नेक ही नेन लरे सिगरे-तन-रोस खरे हे गये रमत्ती के ॥९॥ 
कंप 


शीत, कोप ओर भय आदि से अकस्मात्‌ अग अग के कॉप उठने को कप 
कहते हैं । 


उदाहरस 
संवैया--- 
संग सहेलिन को गयो कछूटि के बानर पोछूँ पसत्यो बन केरो। 
तोको अचानक आइ कपूत कोझ के कलेस दियो बहुतेरों। 
के यह पूस को सीरो-समीर सवाइ गयो हरिओध” घनेरों। 
कौन सी बात भई बतराय दे जो इवनो तन कॉपत तेरों ॥१॥ 


२२७ अनुभाव 


दोहा--- 
कहा भयो कत वावरी तेरो मुख पियरात। 
कत पीपर के पात लॉ थर थर कॉपत गात॥ २॥ 


स्व॒र-भंग 
स्वाभाविक ध्वनि में विकार होने को स्वर-भग कहते हैँ। 
डद्हरण 
संवैया--- 
घिरे नभ में घन घूमत हे 'हरिओध' हुती सब ओर बहार । 
विचार कियो अस चाव-भरो चित गाइये मंजुल - राग-मलार | 
इते अलवेली अलाप कियो उते आइ गये त्रजराज - कुमार | 
भयो सुर - भंग निहारत ही उतलों सनो बाजत वीन को तार॥शा 
ध् ७ 
पैवण्य 
शरीर की कांति में अतर पड़ने को वैवरण्य कहते हैं। 
बदाहरण 


संवैया--- 
अचे आई विनोद - भरी मुसकात भयो यह बीच ही केसो दई । 
“'हरिओऔध' सो धाइके कोऊ कहो इतनो यह जात है काहें तई। 
नित हो वन - कुंजन आवती हैं वजी वॉसुरिया हूँ न आज नई । 
अरी कोन-सी पीर भई पल में मो परोसिनी जो परि पीरी गई ॥१॥ 
अश्रु 


कारणविशेष से नेत्रो से जल-पात होने का नाम अश्रु है | 


रसकतलसं श्र्८ 
उदाहरण 
संवैया-- , ़ 
आई अपार - बिनोद भरी बनिता ढिग सॉवरे-सील-निधान के । 
आद्र-मान ही में 'हरिओध' कढ़े मुख बेन बिदेस पयान के। 


ऊबि के ऊँची उसास लई सुख भूल गये सिगरे सनमान के। 
मोती समान कपोलन हे अँखियान ते बूँद गिरे असुआन के ॥१॥ 


दोह[--- 
छुमरे बिछुरे प्रानपति रहे ने अपने नेन। 
बारि विमोचत रन - दिन पावत पलो न चेन॥ २॥ 


अरी बीर बरजत कहा रुदन करन दे मोहिं। 
सजल - नयन - बल ही सकल -हिय - दुख हरुए होहिं॥ ३ ॥ 


च्क्का 


प्रत्तय 
किसी वस्तु में तल्लीन होकर देह-दशा की विस्ट्ृति को प्रलय कहते है। 
ठदाहरण 
दोहा-+- 


, ललकति राधा नाम ले पुलकति पकरि अलीन। 
ललना लालन हे गई हे लालन में ल्ीन॥ १॥ 


जुभा 


भय, मोह और श्रालस्य के कारण क्षण-क्षण मुँह खोलकर जमुहाई लेने 
को जुमभा कहते है। _ 


२२६ 'अनुभाव 
बदाहरण 


दोहा-- 


जुरे मयन पिय-नयन ते नयन फेरि फिरि जाति। 
सजल-भाव ते भूरि भरि जलज-मुखी जमुहात्ति॥ १॥ 


२--कायिक 


आँख, भौंह, हाथ आदि शरीर के अंगों द्वारा नो चेशएँ. अथवा क्रियाएँ. 
की जाती है उनको कायिक कहते हैं। 


उद्वहूरण 
संवेया--- 


अति प्यार-पगी बतिया हैँ सुने पिय-प्यारे प्रतीति को छोरे लगी । 
अतुराग-रेंगे अभिलाखन में अभिमान के आखर जोरे लगी । 
हरिओध' के सीस महावर-रेख निहारत ही मुख मोरे लगी! * 
तिरछी अंखियान ते ताकि तिया अनखान-भरी ठृण तोरै लगी।॥शा 


३-प्रानसिक 
मन-पबंधी आमोद-प्रमोद का नाम भानसिक अनुभाव है। 
उदाहरण 
ऋवित्त--- 


गिरि-सानु पे है चारू चॉदनी लसति कैसी 
पसरी प्रभा है केसी. पादप-निकर में। 


रंसकलस २३० 


भरना भरत नीर-कन हैं पियत केसे 

ओप है अपार केसो पाहन-पसर मैं। 
“हरिओध' कैसी खिली कलित-छुमोदिनी है 

सुश्रता ' बसी है केसी सीपन-सगर मैं। 
केसो बारि हलत समीर मंद-मंद लागे 

केसो भलमलत मयंक मानसर मैं॥ १।॥ 


रंग-भरे. कलित-कमोरे रंग. बरसत 

चारुता निचोरे लेति रोरी मंजु-भाल की। 
मानस में मोद-सुधा-सरिता हिलोरे लेति 

प्रीति-गॉठ जोरे लेति जोति-मनि-माल की। 
“हरिओध' छोरि पिचकारी चित्त छोरे लेति 

बोरे लेति रस में लचकि लंक बाल की । 
लालन के लोने-लोने-लीयन को चोरे ल्ेति 

गिरि गोरे-गालन पे गरद गुलाल की॥ २॥ 


दोहा-- | 
बिल्इसत हैं. सरसिज-युगल मनरंजन - ससि-गोद । 
मोद-निकेतन बदन लखि काहि न होत बिनोद ॥ ३॥ 


0 
७-5 आहाय 
वेश धारण को आहाये अनुभाव कहते है | 


दोहा-- ु 
पहिरि सु-कुंडल कल्न - मुकुट पीत-बसन बन-माल | 
कर मैं मुरली ले बनी मुरली - धर ब्रज - वाल ॥ १॥४ 


२३१ अनुभाव 


साखिक अलंकार 


नायिकाओं के अद्धाईस सात्विक अलकार माने गये हैं। उनमें से तीन 
अंगज, सात अयलज और अद्वारह स्वभावसिद्ध है। 

अंगज---१-भाव, २-हाव ओर ३-हेला | 

अयलज--१-शोमा, २-काति, ३-दीपि, ४-माधुर्य, ४-प्रगल्मता, 
६-ओदाय ओर ७-पैये । 

स्वभावसिद्ध--१-लीला, २-विलास, ३-विज्छित्ति, ४-विव्योक, ४-किल- 
किचित, ६-विश्रम, ७-ललित, फ-मोट्टायित, ६-बिहृत्त, १०-ऊुट्टमित, 
११-मौर्ध्य, १२-बिक्तेप, १३-कुतूहल, १४-दसित, १५-चकित, १६-कैलि, 
१७-मद ओर श१्८-तपन | 

विशेष 

प्रायः भाषा-अथों में दश 'हाव' माने गये हैं, और ये, वे ही हैं जो स्वभावसिद्ध 
अलंकारों की गणना मे १ से १० सख्या तक लिखित है। कोई कोई इन में हिला? 
को मिलाकर 'हाव' की सख्या ग्यारह और कोई 'बोधक! को मिलाकर बारह 
बतलाते हैं। समस्त 'हाव” अनुभाव के अतर्गत है, उनका स्वतंत्र स्थान नहीं है। 

संयोग-समय में नायिकाओं मे जो स्वामाविक चेशएऐँ अथवा भौह नेत्रादि 
के विलक्षण व्यापार मनोविकारों के आधार से होते हैं वे ही 'हाव”ः कहलाते 
है। ये प्रायः मनोभावों के अल्यविकास के सूचक मात्र होते हैं। 


अंगज सारिवफ अलंकार 
१--भाव 
निविकार चित्त से उद्बुद्मात्र काम-बिकार को भाव कहते हैं। 


उदाहरण 
दोहा--- 
चहे पवन सौरभ चहे वह आम को बौर। 
चहे कामिनी हैँ अहे भयो आज मन ओऔर॥ १॥ 


है कालिंदी-तट वहै वहै कदंब रसाल। 
आज :कहा तोको भयो इत आवत ही बाल ॥२॥ 
वहे कोकिला - रव अहै वहै अंग - गुंजार। 
आज बनी क्यो बावरी निरखि बवसंतनबहार ॥ ३॥ 
चहे मलय की संजुता खग - कुल वह कलोल। 
भयो जात कत लाड़िली तब चित इतनों लोल ॥४॥ 
| २--हाव 
'योग-समय मे स्त्रियों के स्वाभाविक भ्रू-मंग-विलासादि को हाव कहते है। 
उदाहरण 
द्रोहा-- 
सरसावति काको नहीं रस - निचुरत मुसुकान। 
तिरछी - चितवन कहति है तिय - चित की बतियान ॥ १॥ 


रस राखन में नहिं रखति नेक कसर हृंग-- कोर । 
पिय - सन की कहि जाति है तिय को भोह-मरोर ॥ २॥ 


३--हेला 


सयोग-समय में विविध-विलास-मावों के प्रकटित होने का नाप हेला है | 


उदाहरण 


। 


दोहा-- .. ' ' 
गुलचा दे तिरछे चिते दृग नचाइ मुख मोरि। 
बाल भुरावति लाल को बिहँसी भाँंह मरोरि॥ १॥ 
कबों करति हॉसी कबों छीनि लेति डर -माल। 
,कबों- छांछ - बाली कहति अहै छिछोरो .लाल॥ २॥ 


४२३३ ' अनुभावे 


अयत्वनन साक््विक अलकार ह 


१-शोभा 
रूप-योवन आदि से सपन्न शरीर की सुदरता को शोभा कहते हैं। 
उदाहरण 
दोहा-- 
छन छन नवता लहत है छबि छल्लकतन्ञअवदात। ., 
चंद सरिस सुंदर - बदन मसहुल - सलोनो - गात ॥ १॥ 
' तिल बन जाति तिलोत्तमा काम-कासिनी छाम। 
है ललामता को निलय ललना - रूप - ललाम ॥ २॥ 


२--कांति 
स्मरविलास से बढ़ी हुई शोभा का नाम काति है । 
उदाहरण 


दोहा--- ह 
कास-कलामय हे लसति हरति कल्पना - क्लांति। 
बिकसे-अभिनव-कुंसुम॒ सी कांतिसयी की कांति॥ १॥ 
बिलसे नवला -अंग मैं काम-कला की जोति। 
चामीकर से गात की चमक चौगुनी होति॥२॥ 
३--दीप्ि 
बहुविस्तृत काति को दीप्ति कहते हैं । 
उदाहरण । 0, 
दोहा-- ु 
दीपावलि तन-दुति निरखि दबकी सी दिखिराति। 
त्रिविध-जोति उजरी | फिरति जरी बीजुरी जाति॥१॥ 


रसकलस २३४ 
बिलसत यौवन मैं अहै वाको भाव - अनूप | 
लोक - बिकासक - काम को दुति है बिकसित-रूप ॥ २॥ 
९ 
| ४--माधुये 
सत्र दशाओं मे रमणीय रहना माधुय कहलाता हे | 


उदाहरण 
दोहा-- 
..होत नहों मसि - बिंदु ते अललित बाल - लिलार । 
ओरो मन - रंजन करत हदृग लहि अंजन-सार ॥ १॥ 


अधर पान की पीक ते अश्रधिक - ललाम लखात। 
मिसी मसले नवल्ा - दसन नव - नीलम बनि जात ॥ २॥ 


तिरलछे चलि' लहि बंकता करि चंचलता मान। 
अधिक मधुमयी बनति हैं ललना की ओअंखियान ॥ ३॥ 


१-- प्रगल्भता 
केलि-कला में निर्भयता का नाम प्रगल्मता है। 
उदाश्रण 


दोहा--- 


दोझ आलिगन करहिं दोझऊ करहिँ कलोल। 
पिय को तिय तविय को पिया चूमत आधर कपोल॥ १ ॥' 


६-औदाय 


सदा विनय रखना ओदार्य कहलाता है। 


२३४ अनुभाव 


उदाहरण 

दोहा-- 
मधुर बोलि सनसान करि सबको हित उर धारि। 
करति सदन को सुर - सदन सुर - लल्ना सी नारि॥ १॥ 


७-पैय 
आत्मश्लाघा से युक्त श्रचचल मनोवृत्ति को घैये कहते है। 
उदाहरण 
दोहा--- 
नव - प्रसून नावक बने पादक सलय - समीर। 
परम धीर - अनुरागिनी हेंहे नॉहि अधीर॥ १॥ 
पिय - मुख - चंद - चकोरिका जीहै पंथ निहार। 
सुधा » बिंदु होगे गरल वरसे इंडु ऑगार ॥२॥ 
_ स्वभावसिद्ध साक्त्विक अलंकार 
१--लोला 
प्रेम वश प्रिया - प्रियतम का श्रन्योन्य-वेश-घारण लीला हाव कहलाता है । 
उदाहरण 
दोहा--- 


लालन बनि बनि राधिका राधा बनि बनि ज्ञाल। 
बिहँसत बोलत बहु लसत लल्कत करत निहाल॥२१॥ 
कवित्त--- 
सिखि-पच्छ सोह्यो सीस कुंडल-ललित कान 
हक ८4 

जाप फबि फेली प्रभा अलक - समाज की । 
बंसी कर लसी उर बन - साल सोती - माल 

जोति कछु तीखी परी आँंखिया-सलाज की। 


एसकलस २३६ 


कृटि - तट पीत - उपर ना लस्यो 'हरिओऔध' 
कहत बने ना स्यामवाई - मंजु आज की। 
बिजन विराजि बुखभानु जू की जाई 
केसी बनक बनाई मन - भाई बजराज की ॥ २॥ 
२--विच्छद्षित्ति 
साधारण श्गार से नायिका के मोहक शोभाधिक्य का नाम विर्छित्ति है। 
के उदाहरण 
संवेया--- 
या कल-कज से-पायन की लखि लालिमा लाल हूँ लागत औगुनी। 
चारुता चारु - चमीकर ते नवला - बर - अंग बिराजति चोगुनी। 
'दीख परे 'हरिओघ' हमैं नव -भूखन ते तन की दुति नौगुनी। 
एक ही केसर - आड़ दिये सुखमा मुख की ससि ते भई सोगुनो ॥॥ 
३--विलाप 
सयोग-समय मे नेत्र-ब्यापार कठाज्ञादि तथा गति, स्थिति, आसनादि वी 
विलज्षुणता को विलास कहते हैं। 
उदाहरण 
दोहा-- 
ललकति पुलकति मुरि हँसति चितवति लहति बिकास | 
नवल - बाल बिलसति रहति करि करि बिबिध-बिलास ॥ १॥ 
चितवति कबों चकित बनति कबों हँसति मुसुकाति। 
करि बिलास बहु लाड्िली लोयन मॉहि समाति॥९॥ 
४--विश्रप 
प्रिय के सयोग-समय में आतुरता-वश भूषणादि का उलठे पलटे धारण # 
लेना विश्रम कहलाता है। भ्राति का नाम भी विश्रम है । 
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बदाहरण 
दोहा--- | 
कल-रव है चिरियान को धुनि कटि-किकिनि की न। 
कहा छुरी मति जाति है निरखत फूल -छरीन॥ १॥ , 
अदल बदल भूखन गये तन-सुधि रही न तोहि । 
तो सन तो सन नहिं रह्यो सनसोहन पे सोहि॥२॥ 
५१--किल किंचित 
एक साथ ही भय, हास्य, चास, क्रोध, कुछ सुसकुराहद आदि का प्रकट 
होना किलकिचित कहलाता है। 
ह उदाहरण 
दोहा--- 
रोस करति रूसति हँसति बिकसति बनति स-भीत। 
जोहि जोहि तिरतछे नयन सोहि सेत मन -मीत॥ १॥ 
लजति भजति खीजति जजति सजति सजावति गात। 
बरसि बरसि रसरिस करति कहति रसीली-बात ॥२॥ 
६--पोट्टायित 


प्रियतम के रूप, गुण, स्वभावादि की प्रशसा अथवा वर्णन सुनकर मुग्ध 
अथवा अनुरक्त होना मोद्ायित कहलाता है। 


उदाहरण 
दोहा--- 


सुनत स्याम-घन के सरिस अहें सरस घन-्स्याम। 
प्रम-वारि लोयन भरे बरसे मुकुत-ललाम | १॥ 
कहत बाल - रवि के सरिस बलल्‍लभ हैं गोवबिद। 
बिकसित भो तिय-मुख-कम्ल पुलके नयन-सिलिद॥ २॥ 


रसकलस श्र 


७--बिब्बोक 
९ ९ ८5 कप 
गव-पूर्वक प्रिय के अनादर का नाम बिब्बोक है। 


उदाहरण 
कृवित्त--- 
बन वारो कारो-कूर-किंसुक न पाबै ठौर 
उपचन-वारी मंजु सल्लिका की क्यारी मैं । 
वेठि नहिं क्यो हूँ सके बायस-लड़ेतो जाय 
मंडली-मराल-बालिका की छवि-वबारी मैं। 
हरिओध' कोन तू कहाँ को है बिचारै कि न 
नेसुक मैं नातो नंद हूँ को देहों गारी में। 
केसे सोंहें' दीठ तू करत रे कुँवर कानन्‍्ह 
जानत कहा न बृखभानु की दुलारी मैं ॥ ३॥ 
- ८--क्ुट्टबित 
सुख-समय में मिथ्या दुःख-चेश ओर कृत्रिम रोष प्रकट करने का नाम 
कुट्टमित है । 
श उदाहरण 
संवैया--- 
तोसों गरीब सनेह के सो सम राज-छुता सों कहा फल पेहे। 
तेरे समान सपूत सो नेह के कौन तिया जग मैं जस लहै। 
दूर खरे 'हरिओध” रहो परे छोंह तिहारी सबै बिनसेहे। 
सॉवरो नंद को छोरो छुब जनि गोरो सरीर मो गोरो न रहे ॥(॥ 
६--विहृत 
संयोग समय में लजादि के कारण मनोमिलाष से व्याधात उपस्थित होना 
विह्त कहलाता है । । 


“२३६ अनुभाव 


उद्हरण 

दोहा-- हु 
तिय कछु चाहत कहन पे लाज जीह गहि लेत। 

मुख के सघुमय-बयन के काज नयन करि देत॥ १॥ 
वा लज्जा ते बाबरी कहा काज तू लेति। 

पिय के कान समीप जो वीन बजन नहिं देति॥२॥ 


१०-ललित 
सर्वांग सरस और श्यगारित करने को ललित हाव कहते है। 
उदाहरण 
दोहा--- 
लाल रिफावन को हँसति बोलति बेन रसाल। 
लोने. - लोने - नयन को लोल वनावति वाल ॥ १॥ 
लोच - भरे. लोचनन ते बनति * ललन चित - चोर । 
चाव सहित ललना रहति पिय - मुख - चंद - चकोर ॥ २॥ 
११--मदर 
सौभाग्य, योवन आदि के अ्रभिमान से उत्पन्न मनोविकार को सद कहते हैं। 
डद्हरण 
दोद्दा-- 
वे किनमैं हैं बापरो हैं जिनमें रस नाहिँ। 
मधु न होत तो सथुप क्‍यों जात साधवी पाहिं॥ १॥ 
कोन अहै गुन - आगरी रसिक जिअत केहि जोहि। 
आअरी नागरी ही सकति नागर- चर को सोहि॥ २ ॥ 
१५--क्रेल्ि 
कांत के साथ कामिनी की विहार-फीडा को केलि कहते है । 


च्क 


रसकतलस २४०. 


उदाहरण, 
दोहय--- 
सजि सजि सुमन - समूह सों ,बनि बसंत की बेलि। 
पुलकि पुलकि रूलना करति निज - लालन ते केलि॥ १॥ 
' १३--तपन १ 
' प्रियतम के वियोग में कामजनित उत्ताप को तपन कहते हैं । 
उदाहरण ' 


दोहा-- 
सीरे सीरे लेप सब बनत दीप के नेह। 
नव बियोग - तप - ताप ते तबवा भई तिथ - देह ॥ १॥ 
कबहुँ रुकत कबहूँ बहत 'कबहूँ होत अथाह। 
सोच सकोचन में परो लोचन - बारि - प्रवाह ॥ २॥ 
है १४--छुग्धता 
ज्ञात पदार्थ को भी प्रियतम के सामने अज्ञात समान पूँछना मुग्धता 
कहलाती है । ु , 
हदाहरण 
दोहा-- है 
पिय बतरावहु वोलिके मधुर अमी से चैन | 
» »खिले कमल से हैं. किधों मुंदे कमल से नन॥१॥ 
अस जनात लाली गई अबनी-तल पे पोति। 
कत लालन मो पग परत लाल चॉदनी होति॥३॥ 
१४--कुवृहल 
स्मणीय वस्घु के देखने के लिये चचल होना कुवृहल कहलाता है | 


२४१ अजुसात्र 


उदाहरण 
दोहा-- 
जाकी कलित - कथान को तू भाखति कथनीय। 
सो कित को है कोन है केसो है कमनीय॥ १॥ 
अली जहाँ है बज रही मुरज्ञी सब -रस - मूल। 
चलु चलु अवलोकन करें सो कालिंदी - कूल ॥ २ ॥ 
१६-विज्ञेप 


भूषणों की अधूरी रचना, बिना कारण इधर-उधर देखना, धीरे से प्रियतम 
से कोई रहस्य की बात कहना आदि विक्तेप कहलाता हे । 


उदाहरण 
दोहा-- 
इत उत चिते कबों कछू धोरे कहि हँसि देति। । ' 
पहिरि अधूरों - आभरन मन -पूरो करि ल्ेति॥१॥ 
पहिरे हो हो चूरियों इत उत्त चितवतः जाति। 
बतिया कहि कहि भेद की भेद - भरी मुसुकाति॥२॥ 
१७-हसित 
यौवन-विकास से उत्पन्न अकारण हास को हसित कहते हैं। 
उदाहरण 


पिय - मन - सोहन को करति रस-बस बिविध बिलास । 
सधुर - मंद - गति गहति तिय मंद संद करि हास॥ १॥ 
१६ 


रसकतलस रछ२ 


कौन नहीं कामुक बनत कौन सकत चित रोकि। 
हास - भरी - नवल्लान को ओचक हास - बिलोकि ॥ २॥ 
१८-चकित 
प्रियतम के सामने अकारण डरना और घबराना चकित कहाता है। 


उदाहरण 
दोहा--- 


कछु सकाइ सकुचाइ कछ्लु कछु अकुलाइ अकाल । 
चकित बनावति काहि नहिं चकित -बिलोचन -बाल | १ ॥ 


इत उत चितवति चॉोंकि बहु भरि लोयन मैं भाव। 
चकित बनावत लाल को चकित - बाल को चाव ॥ २॥ 
बोधकहाव 


दोहा-- 
ललना लालन को चिते दीन्हें बार बगारि। 
लालन निज - मुख पे लियो कर - नीलांबर डारि॥ १॥ 


रस निरूपणा 


शष्ृ५ रस निरूपण 


रस निरुपण 


स्थायी भाव जब विभाव, अनुभाव ओर सचारी भावों के सहित चमत्कृत 
होकर मनुष्यो के हृदय में अलोकिक ओर विलक्षण आनद का स्वरूप धारण 
करता है, तब वह रस कहलाता है। 


ँ उदाहरण 
कवित्त--- 
| सोच ना रखत भव - सोचन को भाव देखि 

रुचि सॉहिं रुचिर - प्ररोचना भरत है। 
प्तपित होत पाप -तापते न प्रेम लहे 

प्रधित - प्रताप - चल पातवक हरत है। 
“हरिओघ' हरि के बिचारित - चरित गाइ 

बिचलित - चित को उबारि डउबरत है। 
'पावन-अनिद्ति-पराग को सिलिंद वि 

वंदित - पदारविद बंदतन करत है॥१॥ 


मंजु - चंद - मुख देखि मानस वनत सिंध 

सुनि बेन कान - रस - पान के अधघाये हैं । 
कल - केलि अवलोकि मुद्ति - महान होत 

भोरे भोरे भाषन ते भूरि - सुख पाये हैं। 
हरिओध' संजुल - मघर - मुसुकानि हेरि 

उम्रगि उम्रगि सुधा - सर में अन्‍्हाये हैं । 
'परस - सलोने गोरे - गाल्नन पे बारि जात 

लोने - लोने - ज्ञालन पे लोचन लुभागे हैं ॥ २॥ 


बन बन मॉहि दरसत सुर -तरु नाहिं 
सरस - रसाल को सदन है न बोर बोर। 


रसकलस २४६ 


नर नर माँहिं नाहि नरता निहारी जाति 

प्रभुता - प्रभाव - पूत होत नॉहिं पौर पौर। 
“हरिओऔध'” सब मैं समान गुन-गन हैन 

बहु - रस - बलित बनत नॉहि कोर कौर । 
घर घर मॉहि रमनीय - रमनी है कहाँ 

कमनीय - खनि अवबनी मैं है न. ठौर ठौर ॥ ३) 


मद्‌-साती - मुद्ति - सयूर- मंडली के काज 

पारत पियूख कौन घन की घहर मैं। 
मंजु - सुर - मत्त या कुरंगन के हेता कोन 

बेबसी भरत बेनु - बधिक - निकर मैं। 
“'हरिओऔध' होति जो न मोह मैं महानता तो 

बँधघत मिलिद केसे कंज के उदर मैं। 
मन केसे रमत चकोर ओऔ मरालन कौ 

मोद - वारे मंजुल - मयंक - मानसर मैं ।॥ ४ ॥॥ 


मरु - भूमि - मारुत बनत मलयानिल है 

रहत अमरता न अमर - नगर मैं॥ 
लहत न बारि - बूँद बारि - धर बारिधि मैं 

बनजाति बारि - धारा धूरि बारि-धर मैं॥ 
“'हरिओध” अनुकूल - देव प्रतिकूल भये 

गरल सुधा को सोत होत सुधा - कर मैं । 
पावत न मधु है मधुप मधु माधव मैं 

मिलत मराल कौ न मोती मानसर मैं॥ ५ ॥ 


मरू - भूमि नंदन - बिपिन बनि बिलसत 
नंदन - बिपिन दग्ध होत दरसत है। 


श्ह्ठे७ 


रस निरूपण 


पामर - परम नाक - पति पद पावत है 

नाक - पति पामर - पगन परसत हे। 
“'हरिओध' कल्पना रहित काल - कौतुक है 

कल्प - तरु कबहूँ आऑँगारे बरसत है। 
धर सरस बनत बसंत दाघ के समान 

दाघ बनि सरस - बसंत सरसत है॥६॥ 


गुनिन में गोरब लहत गुन - आगर है 
नागर - लिकर निवसत है नगर 
सोहत है पावन - सलिल - सुर - सरि सॉहिं 
किसलय - कलित लंसत तरु - वर 
“हरिओध'” मान है समान संग मॉहिंहोत 
मंजुलता बसति मयंक - मंजु - कर में। 
सर मैं खिलत सरसीरुह - समूह देखे 
सिलति मराल - मंडली है मानसर में ॥ ७॥ 


चरन बिनाहूँ अहे चलति अचल मॉ्हि 

करन बिनाहुँ वार करति अपार है। 
बीरन को मारि सारि अमर बनावति है 

घीरन को वाकी धार परम - अधार है। 
“'हरिओऔध' संतत हरति जन - जीवन है 

जीवन को तबहेूँ रखति बहु - प्यार है। 
पानिप अछत सदा रहति पिपासित है 

तेज-वारी हो के तम - वारी तरबार है॥ ८५॥ 


72 
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| 


संवैया--- 
बावरी बोध न होवै अजों कर केसे लियो गिरि-गोघन सारो। 
त्यों छनही सह पान कियो किसि पावक हूँ बन - दाहन - बारो । 


र्सकतस े 2९, ० 


हेरि कहे '(हरिओध'! हि देवको क्यों गहि नाथि लियो अहि-कारो । 
कंस हूँ को मल मारि लियो किमि फूलसो कोमल-लाल हमारो ॥ ६॥ 


काम न ऐहै विकास कब्रों रख-हीनन सो रस प्यास न जैहे। 
चाहे करे उपवास सदा कबो काह बिसासी - अबास न जैहै । 
के बन-बास उदास रहे पे अनेहिन को बनि दास न जैहै। 
पास कपासअसूनन के अलिबरस - बिलापतत को आस न जेहै ॥१०॥ 
दोहा--- ः " 
दोझ नेनन में रही छंत्रि - रावरी समाय। 
चहूँ - ओर तिहुँ - लोक मैं तू ही एक लखाय ॥११॥ 
कारे कारे कूबरे छसिगरे बरन लखाहिं। 
वरनि सकत केसे को सुबरन - बरनी काहिं॥१२॥ 
कहा भाग ऐसो अहे बिगरि बने जो बात। 
/ ष्जै ७ 
कबहूँ दूध बनेन सो जो केपहुँ फटि जात ॥१३॥ 
भलो बुरो समयो नहीं है अपने बस सॉहि। 
पे 'हरिऔध” न होत सो भाग लिखी जो नाहिं॥१श॥ 
बोलि रिसौहें -बैन ए कत कीजत अलि बार । 
वन - बागन में बावरी बगरी देखु बहार॥शश। 


२छ६ रस निरूपण 


श्वृंगार 
स्थायो भाव--रति 
देवता -- विष्णु भगवान्‌ अथवा श्रीकृष्ण 
वर्ण-श्याम 
आलंबन--नायक ओर नायिका 


उद्दीपन--- 
सखा, सखी, वन, बाग, उपवन, तड़ाग, चद्र, चॉदनी, चदन, भ्रमर, 
कोकिल, ऋतुविकास आदि-- 
अनुभाव--भक्रुटि-मंग, कटाक्ष, हाव, भाव, सुदु सुसकान आदि-- 
संचारो भाव--उम्रता, सरण, आलस्थ और जुगुप्सा को छोड़कर शेष 
२६ स्मृति, हषं, ओत्सुक्य, जड़ता, मति, विबोध आदि माव--- 
किसी किसी की सम्मति है कि इस रस में कुल सचारी भाव श्राते हैं-.. 


विशेष 

विभाव, अनुमाव, ओर सचारी भाव के सयोग से श्यगार रस उत्तन्न होता 
है, इनके द्वारा ही रति की पुष्टि होती है। प्रिय वस्तु में मन के पूर्ण-प्रेम-परायण- 
भाव का नाम रति है, ऐसी रति उत्तम कोटि के नायक नायिकाश्ं में ही होती 
है, अतएव प्रायः पर-स्री और अनुराग-शून्या वेश्या को कुछ लोग नायिका में 
परिगखित नहीं करते | १-सयोग और २-विग्रलभ श्यगार के दो भेद हैं। 

इस रस सें सचारी, विभाव ओर अनुभाव सब भेदों सहित आते हें, अतएव 
इसे रसराज कहते हैं,। 
१--संयोग शृंगार 

एक दूसरे के प्रेस में पप कर नायक नायिका जब परस्पर दर्शन, स्पर्शन 

और सलापादि मे रत होते हैं, वव वह सयोग श्वगार कहलाता है | 


रसकतलरस २४०. 


उदाहरण 
कवित्त--- 


राधिका - नयन में हैं सोहन - नयन बसे 

मोहन बिकत राधा - नयन निकाई पे। 
प्यारी - मुख - सुखभा सराहत रहत प्यारो 

प्यारी मोहि जात प्यारे मुख - मंजुताई पे । 
“हरिओऔध'” स्थाम को कहति रमनी है काम 

स्याम रति वारत रमनि रुचिराई पे। 
लाल को लुभावति है ललना-ललित - छबि 

ललना लू है भई लाल की लुनाई पे॥ १॥ 


पिय - तन - घन तिय - मुद्त - मयूरनो है 

पिय - तिय - नत्रिनी मिल्िंद - मतवारे हैं । 
कौमुदी तरुनि है कुमुद - मन मोहन को 

मोहन तरुनि लतिका के तरु प्यारे हैं। 
“हरिओध' नारि हे सरसि मीन - प्रीतवम की 

प्रीतम मराली - नारि मानसर प्यारे हैं। 
बाल बनी बालम - बिलोचन को पूतरी है 

लाल बने लत्नना के लोयन के तारे हैं ॥ २॥ 


२--विप्रलभ 
जब अनुराग अत्यत प्रबल और प्रिय-समागस का अभाव रहता है, तब 
विप्रलभ अथवा वियोग श्रृंगार को उत्पत्ति होती है। इसके निम्नलिखित 
तीन भेंद हैं-- 
१-पूर्वानुराग, २-मान और ३-प्रवास । 


२५९ रस निरूपण 


उदाहरण 
संवैया--- 


बावरी बेकल क्यो न बनों पल ही पल क्यो न उठों अकुलाई । 
बेदन ते बिलखों न कहा इन नेनन ते ऑसुआन बहाई। 
क्यो न गहों 'हरिओऔध' अधीरता कैसे लहों थिरता मनभाई । 
एरी लगी छत में छुतिया के गोपाल की वा अंखियान लुनाई ॥१॥ 


१--पूर्वालुराग 
मिलन अथवा समागम से प्रथम हृदय में जो अनुराग का आविर्भाव होता 
है, उसको पूर्वराग अथवा पूर्वानुराग कहते हैं, इसके चार मार्ग है-- 
१-प्रत्यज्ष दशन २-चित्रदर्शन ३-अ्रवणदर्शन ४-स्वप्नद्शन 
९ 
१-- प्रत्यक्ष दशन 
किसी वस्तु अथवा व्यक्ति के नयनगोचर होने पर जिस अनुराग का प्रादुर्भाव 
होता है, उसे प्रत्यक्ष दशन कहते हैं। 


उदाहरण 
कवित्त--- 

कलित - कपोल्लन पे अलके लुरो हैं मंजु 

सुललित - आभा लसी अधर - तमोर की | 
हियरा - हरन - वारे उर पे फबे हैं हार 

अंगन प्रभा है आछे - भूखन - अथोर की। 
“हरिओऔध' बेस बसनादिक बखाने बने 

आने बसे चित मैं निकाईं नेन - कोर की । 
एरी बीर काकी सति बावरो बनी है नॉहिं 

सु - छबि बिलोकि बॉकी नवल्लन-किसोर की ॥ १ ॥| 


रसकतलस श्र 


अति अनुकूल सुख - मूत्न कारलिंदी के कूल 
लोक - सिद्ध - पीठ जाको श्रुति ठहराबे है। 
आओध!” स-बिधि सम्हारि निज-साँसन को 
आसन हैँ मारि संक-त्रासन भगावे है। 
एरी बीर बिटप कदंब पे न बेठो आज 
रस पेठो मंजु - मीठी - बॉसुरी बजाबे है। 
काहू मोहिनी को मोह-बारो मन, मोहन को 
मोहन हमारो मंत्र - मोहन जगाबे है॥२॥ 


भूलि ना सकी हों हूलि हूलि हिय मेरे उठे 

ललित - लुनाई वाके लोयन - ललाम की । 
प्यारी छबि पापी-प्रान पत्षक बिसारै नॉहि 

आनन बगारे कारे - कारे - केस-दाम की। 
“हरिओघध' कान हूँ न साने पान कीने बिना 

चेन-देल-वारी - सुधा बेन - अभिराम को । 
आंखिन समाई क्यो हूँ कढ़त न माई वह 

मंद मंद संजुल अवाई घनस्थाम को ॥ २॥ 


& 


६ 
हर 


दोहा--- 
सो सत अपनो करत है बॉकी - भोंह - मरोर। 
आवत है चितबत - चकित चाव-सरो - चित-चोर ॥ ४॥ 
२--चित्रदशेन 
चित्रदर्शन द्वारा जिस अनुराग की उत्मतति होती है उसे चित्रदर्शन कहते है| 
उदाहरण 
संवैया---- 
भावुकता-भव-भूति-निकेतन भाव-भरो मुख है बहु - भावत | 
सात्र को रोचन मोहत है मन लोचन-लोच-मरो ललचावत | 


र्श्३ रस निरूपसप 


ए 'हरिओऔध' हँसी हित - जोरति हेरन है हियरा हुलसावत। 
चित्र तिहारो चितेरे बताइ दे चित्त बसे हुँ क्यो चित्त चुरावत || १॥ 
दोहा--- 
चिते चित्र में लाल के अमल - अमोल - कपोल । 
ललकित लालायित भये ललना - लोयन - लोल ॥ २ ॥ 
३--श्रवण-द्शन 
रूप, गुण अथवा कीति श्रवण से जो, अनुराग उत्पन्न होता है उसे श्रवण 
दर्शन कहते हैं । | 
उदाहरण 
संवेया--- 
तू बतरावति है मुसकाइ के सो - सति साधुरी सॉहि फंसी है । 
पललव से तव होंठ हिले नव-नेह-लता उर मॉहिं लसी है। 
हों छबि देखे बिनाहिं छरी गई तू छरे मोहि भई सु - जसी है। 
नेन मैं मेरे रसे मनन्‍मोहन बेन मैं मोहनी तेरे बसी है॥ १४ 
दोहा--- 
सानस को सोहन लगे सन - मोहन छवि - ऐसन | 
लोने लोने बेन सुनत्ति भये सलोने मेन ॥२॥ 
४७- स्वष्नदशन । 
स्वप्न में दशन करने से किसी में जो अनुराग उत्पन्न होता है, उसे स्वंप्त- 
दशन कहते हैं--- 
उदाहरण 
संवैया-- 
राति ही ते है अराति भयो उर आकुल - भाव उसास सनो हे। 
है न उबार उमाहन ते बहु - दाहन ते दुख होत घनो है। 


रसकलस २४९ 


भूलति सूरति ना 'हरिओऔध' को सावन-नीरद नेन बनो है। 
सो सपनो जरि जाउ सखी अपनो सुख जाते भयो सपनो है॥ १॥ 
दोहा -- 
होवे बहु कमंनीय कोड के कामिनि अनुकूल । 
सपनो सपनो है अरी तू यह सपनो भूल॥२॥ 
२--प्रान 
, प्रियापराधजनिंत प्रणय कोप को मान कहते हैं। यह तीन प्रकार का होता 
है--लघु, मध्यम और गुरु । 
लघु मान 
पर-पत्नी-अवलोकन-जनित मान को लधु मान कहते हैं, यह हँसी श्रोर 
मीठी मीठी बातों ही से निवृत्त हो जाता है। 


उदाहरण 
दोहा--- 
मोको करि करि बावरी हॉँसहिं खिजर्दि -खिसियाहिं। 
पिय ए ऑँखियों रावरी कत इत उत चलि जाहिं॥ १॥ 
प्रध्यम मान 
परस्त्री-प्रशंसा-सूचक वाक्य अथवा आदरपूर्वक उसका नाम लेतें सुनकर 
जो मान होता है, उसे मध्यम मान कहते हैं, यह विनय ओर शपथ श्रादि 
दूर हो जाता है । ० 
उदाहरण 
दोहा-- हे 
अब लो पतियाई बहुत पिय कब लॉ पतियाहिं। 
जो जिय को , भावति न.तिय मुँह मैं आवति नाहिं॥$॥ 


५५ रस निरूफण 


गुरु सान 


अन्य स्त्री रमण विश्वास जनित मान को शुरू मान कहते हैं, यह नाना 
अलकार देने ओर पाँव पडने से दूर होता है । 


उदाहरण 
दोहा--- 


प्रिय तो सनहीं को करहु जो मन मानत नाहिं। 
वाही के परसहु पान जा पग परसे जाहिं ॥१॥ 


इ--भवास् 


प्रियतम के परदेश निवास को प्रवास कहते हैं। वह दो प्रकार का होता हें 
२-भूत प्रवास, २-भविष्य प्रवास । 


भूत प्रवास 
जिस ग्रवास का सबंध भूत्तकाल से होता है उसे भूत प्रवास कहते हैं । 


उद्श्रण 
संवैया--- 


अति आतुर प्यासे समान पियूख भरे अखरा-रस पीजत है। 
दिन हूँ ढिण आवन के गुनि के अपनो हियरा थिर कीजत है । 
पद प्रान प्रिया पढ़ि के 'हरिओऔध' बहे ऑँसुआ तनु भीजत है । 
यह रावरीअ्म-पगी-पतिया रख के छतिया नित जीजत है ॥ १॥ 


पति ही परदेसी भयो तो कहो तिय जीवन को फल कोन लहा। 
“हरिओघ' न धीरज होवे छनो अकुत्तात अहै सन मेरो महा। 
तन मो सी तियान के दाहन में जग में जस कौन सो तेरो रहा । 
विहरे हियरा नहिं बूम्ि परै विधना हम तेरो बिगास्ो कहा ॥ २॥ 


रसकलस २४६ 


लखि के या कपूत-कल्ना-निधि को सिग्ररों कल आपनो खोदबती हैं। 
नभ के इन तारन की अबली निज नैन के तारन पोवती हैं। 
“हरिऔध” न ऑख लगे कबहूँ दुख सो पल हूँ, नहिं सोवती 2 ही 
पतिया पढ़ि के सिगरी रतिया पकरे छतिया हम रोबती हैं॥३॥ 
दोहा-- 
जिय तरसत पिय मिलन कौ पावत पलौ न चेन। 
पूस सास पावस भयो हुग बरसत दिन रैन॥४॥ 
विबस भई बनि बावरी केसे दिवस सिराहिं। 
छरछराति छाती रहति पाती आवति नॉहिं॥४५॥ 
है 


भविष्य प्रवास कं 


जिस प्रवास का संबध भविष्य काल से होता है, उसे भविष्य प्रवात 
कहते हैं। 


उदाहरण 
दोहा-- | 
लखत बिदेस पयान को होत तिगूनो तंत॥ ।, 
मानत कंत कही नहीं आवत सरस - बसंत ॥ १॥ 
जाहु बिदेस, इतो कहहु, तब जीहें केहि जोहि । 
कहि , पी कहाँ पपीहरा. जब कलपहे मोहि॥२॥ 
छकी गमन सुनि छेल को बनी छबीली -मूक। 
छटपटाति छिति पर परी छाती भई छद्टक॥ ३२॥ 
बरवा[--- ३2 
प्रीवम जात बिदेसवा निपट अनेस | 
सिसकत खरी तरुनिया बगरे केस ॥ ४॥ 


२४७ रस निरूपण 


दश दशा 


प्रियतम की वियोगावस्था मे जो दशाएँ: प्राणी की होती है, वे प्रायः दश' 
प्रकार की होती हैं, इसलिए, इनको दश दशा, कहते है। ये दशाएँ अमिलाषा 
से प्रारम होकर मरण तक पहुँचती हैं, उनके नाम ये हैं--- 

१-अभिलाषा, २-चिता, ३-स्मरण, ४-शुण-कथन, ४-उद्देग, ६-प्रलाप, 
७-उन्माद, ८-व्याधि, ६-जड़ता और १०-मरण | किसी किसी ने ११ वी 
दशा मूर्छा भी मानी है । 


१-अभिलापा 
वियोगावस्था मे प्रियतम के मिलने की इच्छा को अभिलाषा कहते हैं.। 


उदाहरण 
कवित्त--- 
सोभा के निधान सुख-कंद-कल-कंधन ये 
मान सों या आपनी भुजान कब रखिहों। 
मधुर - सुधा से सुखमा से भरे बेनन को 
कब इन प्यासे दोऊ स्रोनन सों चखिहों। 
“हरिओध'” प्यारे को लगाइ छतिया सो कब 
बतिया प्रतीति-प्रीति रीति की परखिहों। 
म्रदु-बोल बोलि कब लोल - नेन - लालन कौ 
करत कलोल कालिंदी के कूल लखिहों॥ १ ॥ 


ब्रज मैं पधारि त्रजजीवन बिनोद देैरहें 
बन्दावन - बीथिन में विहँसि बिचरिहेँ। 
लेहें सुधि बिपुल-बिहाल - त्रज - बालन की 
,तानन सुनाइ सुधा कानन मैं भरिहेँ। 
१७ 


रसकलस श्श्प 


“'हरिओध' फेर कबबों अनुकूल हेहें लाल 
कूल प॑ कलिद - तनया के केलि करिहैँ । 
हरिहें हमारो दुख - पुंज गुंजमाल - वारे 
कुंज के बिहारी फिर ऊुंज में बिहरिहेँ ॥२॥ 
दोहा--- 


कब बियोग - निसि बिनसिहे लहे दिवस - संयोग । 
कब अँखियाँ अबलोकिहैँ मुख - अवलोकन - योग ॥ १॥ 
घन-रुचि-तन-नव-छबि निरखि कब नचिहे मन-मोर । 
बदन - चंद अवलोकिददे कब मम - नयन - चकोर ॥ ४॥ 


२-चिता 
प्रिय प्राप्ति अथवा चित्त-शान्ति-साधन विचार को चिंता कहते हैं। 


उदाश्रण 
कवित्त--- 


प्रेम को पियूख जो न परतो प्रप॑च माहि 

तो न योग - भोग देव - दानव में ठनती । 
सुख को पयोधि तो न बनतो अ - सुख-सिघु 

बिबिध - विभूति अबिभूति मैं न सनती। 
“हरिऔध' अबिधि-उपाधि क्‍यों परति पीछे 

अवधि की आस क्‍यों विसास-जर खनती | 
तो न मन - काम - रिपु कामुकता कास देति 

मोहन की मोहनी .जो मोहनी न बनती ॥ १॥ 


संवैया-- 
होति न जो ममता त्रज की त्रज के ढुखियान को क्यो ढुख खोतो । 
भूलतो जो अनुरागिन को अठुराग को वो बहतो किमि सोतो । 


घ्श६ रस निरूपण 


तो बनतो 'हरिओऔषध' हितू नहिं जो उर मैं हित - बीज न बोतो । 
मोहनी तो मन को न॒त्रिसोहति सोहन में यदि सोह न होतो ॥२॥ 
बावरी सी भई वेदन ते कज्नपें पल ही पत्र प्रान हमारे। 
भूलि न चेन परे ऑँसुआन मैं डूबे रहें अंखियान के तारे । 
मेरी घरी है पहार भई जब ते हरिओध” विदेस सिधारे । 
बीर हमेँ न वतावत है कोऊ केसे बितावत हैं दिन प्यारे ॥शा 
दोहा--- 

चिनगी सी तन मैं लगति चॉकत राति सिराति। 

चिंता - मनि चेतत नहीं चित - चिंता नहिं जाति॥ ४ ॥ 


छार करति क्‍यों तन नहीं है दाहति दिनराति। 
जो चिता है चिता तो क्यो न चिता बन जाति॥ ५४॥ 


३-स्परण 


वियोग समय मे प्रिय के सयोग समय की वातों, चेशाओं, और समागम- 
सुखों की स्घ्ति को स्मरण कहते हैं । 


उदाहरण 
कवित्ति--- 

काहे लोज - लहर समीर ते करत केल्नि 

सरिता कल्लोल - सयी होति क्यो सलिल से । 
काहें है रसालता ते लसत रसाल - पुंज 

डोलत प्रसून क्यो है मंजुल - अनिल से । 
'हरिऔध' चित जो विल्ोछि के त्रिकल होत 

काहें तरु - बूंद तो बने हैं. मोह-मिल से । 
लतिका-ललित तो ल्सी है क्‍यों तमाल-अंक 

क्यो हैं कंज कलित - कलिदजा सेँ बिलसे ॥ १ ॥ 


रसकलस 
संवेया--- 


मंजु-तमालन सों लिपटी नव - लोनी - लता है बिथा उपजावति। 
कुंजन के बर - बेल्रि बितान की मंजुलता है महा - कलपावति। 
सुंदरता ससि - सोसित - रैन की चारु -सिता-सितता है सतावति। 
बारिद के अवलोकत ही अल्लि वारिद - गात की है सुधि आवति ॥२॥ 
वेई निकुंजन जा मैं लखी इन नेनन ते वह सूरत-सॉवरी। 
वेई कलिदजा के कल कूल भरी जहाँ प्रीतम के सेंग भाँवरी | 
वेई घने-बर-बेलि-बितान जहाँ हरिओऔध'” भई ही निछावरी । 
हों मिमकी परी कॉवरी बोर विज्ञोकत हो मति हे गई बावरी ॥ ३॥ 


दोहा--- 


नव-जल-धर-तन सुधि भये चूर होत चित-चेन। 
लखि कलिंद-तनया-सलिल होत सल्लिल-मय-नेन | ४॥ 
है लहरति लोनी-लता वायु बहति है मंद। 
दुचित होत मो चित चिते चेत - चॉदनी चंद ॥ ४॥ 


२६० 


४-ग्रुण-कथन 


वियोग समय में प्रिय गुणानुवाद-कथन को गुण-कथन कहते हैं । 


उदाहरण 
कृवित्त-- 
पर-दुख-दुखी क्यो न दुखी दुख देखि होत 
काहे पीर पर- पीर - हारी ना हरत है। 


पर - मेन - भरे जाको नेन भरि आवत है ह 
वाको द॒ग मो दृग भरे ना क्यो भरत है । 


२६१ रस निरूपण 


“हरिओऔध' सोई मोहिं धीरज वँधावे क्यो न 

धीर जो पअधीरन बिलोकि ना धरत है। 
दयानिधि क्यो न दयानिधिता दिखावत है 

करुना क्‍यों करुना-निधान ना करत है॥ १॥ 


आँखिन को तारो क्यो हमारो है परारो होत 
उर को हरन-हारो कत होत कोही है। 
असरस होत क्यो सरस-आदरस - बारो 
क्यो न देत द्रस सयंक-मुख- जोही है। 
“हरिक्रौध' बिरह-पयोधि परी उन्नति हों 
क्यो न बॉँह गहत सु-बाट को बटोही है। 
जनम को छोही काहें परम अछोही भयो 
सोहन सो मोही काहें भयो निरसोही है २॥ 
संवैया-- 
काम्ुुकता-कमनीय-निकेतन कामिनी की अँखियान को तारो। 
सूधो सधो सुख-धाम सुधा-सनो सुंदर-सील-सनेह-सहारो ! 
भाव-भरो सुथरो भव - बल्‍लभ जीवन - जीवन - भूतल - प्यारो । 
सोहि न कोऊ मही-तल मैं मिल्‍यो मोहन लॉ मन-मोहन-बारो ॥ ३॥ 
सॉवरे अंगन सी सुकुमारता सॉवरे-अंगन मैं निवसी हे। 
मंजुल-आनन - सी कमनीयता संजुल - आनन सॉहि लसी है। 
ए “हरिओध' अहेँ द॒ग से दृग मंजु - हेंसी सम मंजु-हँसी है । 
मोहन - वैनन सी सधु-मानता मोहन बैनन ही मैं बसी है।॥ ४॥ 
छदोहा--- ' 


गिरत उठत थहरत उड़त थिरकत हीोत उतंग। 
तऊ न तब - ग़ुन - गुन तजत सो - सन अगुन-पतंग ॥| ५ ॥ 


रसकलस २६२ 
रही अवधि की अवधि नहिं सुधि हूँ को सुधि नाँहिं। 
तिय, पी, सुगुन-सरस-सुधा सरसति बसुधा माहिं ॥ ६॥ 
५-हद्टेंग 
प्रिय-वियोग से ब्याकुल होकर किसी विषय में चित्त न लगने का नाम्- 
उद्बेग है । 


उदाहरण 
कवित्त--- 


गात पियरात वो न हियरो हिरानो जात 


चिता तो बिवेक-हीन-बेदना न जनती। 
सूखतो न अधर उस्तास ते न ऊब होति 


रार तो न आस ओ निरास माँहिं ठनती । 
“हरिओऔध' बिधि को बिधान तो न बेधि देत 

तो न प्रेम मंजुता अमंजुता मैं सनती। 
बायु-चिर-संगिनी बिहंगिनी सी बेगवान 


योगिनी बियोग में बियोगिनी जो बनती ॥ १'॥ 
पविया--- 


राति सिराति तो बार न बीतत बात बियोग की काहि बतेये। 
लोहत पंथ थके युग लोचन क्यो दुख-मोचन को लखि पेये | 
बेसुध हों 'हरिऔध' बिना भई कौ लौं विधान कथान सुनये । 
का करिये सखि संगम की बिधि बायु बिहंगम क्‍यों वनि जैये ॥२॥ 
दोहा--- 


ऊबति बीते अवधि दिन कोमल-तन-कुंमिलात । 

तितनो आकुल होति तिय जितनो चित अकुलात ॥ ३ ॥ 
ह सुन॒पिय-आगम प्रात ही युग सम बीतत राति। 

परलहि परी बनन चहति सेज-परी अकुलाति ॥ ४॥ 


श्ध्र्‌ रस निरूपण 


६-प्रलाप 


प्रिय की अनुपस्थिति मे उसे उपस्थित मानकर अथवा वियोग से विशेष 
व्यथित होकर अनर्गल किवा निरथंक वार्तालाप को प्रलाप कहते हैं । 
उदाहरण 
कवित्त-- 
कूकन न दे री कुंज-पुंज मैं पिकन कॉर्हि 
आवन सदन में न मंजुल-बयारि दे। 
तोरि दे सकल तरु-बूंद के नवल-दल 
लोहू. लाल-सेसलअसूनन को गारि दे। 
“हरिओऔध' बिरह-बेहाल-मन मेरो अहै 
एरी बीर अलि की अवलि कौ बिडारि दे । 
कलित - कमल - कुल - कोमलता - काल बनि 
ललित-लतान को ललामता निवारि दे ॥| १॥ 


रसना पुनीत-गुन गाइ गौरबित होति 

रुचि चारु-चरित बिचारि बिकसति है। 
सुमिरि सुमिरि मंजुन्भाव सन सोहि जात 

उर में प्रभावित-प्रतीति प्रविसति है। 
हरिओध -प्रीवम-बिदेसी है बिदेसी कहा 

रोम रोस मॉहि पृत-प्रीति बिलसति है। 
बेनन मैं बसति बिदित-बिरुदावलि है 

नेनन मैं सूरति-सलोनी निबसति है॥२॥ 


पु 

संवेबा--- 

मानिहीं नातो न बारिधि-बंस को वारिधिता को कबौं ना सकेहों | 
ना कसला कमलापन सोचिद्दों ना कमला-पति को पतिएहों। 


रसकतलस २६९ 


है 


मोहि सताइ व्चेगो न पातकी पातक-सिधरु में ताहि डुबेहों। 
ढेहों विथोरि कलंक्रित-कालिमा छोरि मयंक सयंकता लैहों॥)॥ 
तो से कपूत के पाए ही ते बड़वानल वारिधि को तन तावत । 
तो सम पासर होत न, कौन तो, गोतस-ती को कलंक लगावत । 
पी “हरिऔध” विना अब पातकी सोहुँको पावक लाइ सतावत । 
ड्ूबन को कहूँ एरे मयंक तू एक चुलूक हूँ वारि न पावत ॥9॥ 
दोहा-- 
ताकी केसो बिरह दुख ताको कहा भ्रवास | 
मेरे मानस में अहै निस-दिन जापु निवास ॥ ४॥ 
कैसी है यह सॉवरी - सूरति कहत बने न। 
निवसति है ऑखियान मैं अँखियाँनिरखि सके न॥ ६॥ 
रुधिर - भरो क्यो है खरो किसुक कुसुमन-व्याज । 
आह आह के कोकिला कहा कराहति आज ॥ ७॥ 
मो चित बिचलित होत है बहि वहि दृहत सरीर। 
बरजि बरजि आये न इत सोतल - मंद - समीर ॥ ८॥ 
'३-इन्पाद्‌ 
वियोगावस्था में संयोगोत्सुक हो बुद्धि-विपयेय-पू्वक बुथा व्यापार करने, 
जड़, चेतन विवेक-रहित होने और व्यर्थ हैँउने, रोने आदि को उन्माद करते है। 
बदाहरण 


कृवित्त---+ ् 
हँसे, रोवै, गावे, वतरावै, वके, वोल नॉहिं. , 

उठे बैठे, धावै भरे बन वन भाँतरी। 
नभ को निहारे कछू कहे फिर भू 3 है 

जकी ही सो रहै जो विलोक छत्रि सॉवरी ! 


र६५ 


रस निरूपणश 


हरिओध' काहू की कही न उर आने 
रूख पात हूँ सो पूछे ओ बखाने वात रावरी । 
काल रही नेनन को पतरी जो बाल आज 
एरे निरदयी तेरे देखे बिता बावरी॥ १॥ 


इत उत दौरी फिरें हँसें रोबें थिरें नॉहिं 

अनु - छन दीबो करें बन बन भांवरी | 
इक टक लावें जो, पयोद लखि पावें कहूँ 

सिरहिं तमाल हूँ विज्ञोकि छबि साँवरी । 
“हरिऔध' उघरी ही रहें लाज हूँ ना बहें 

पत्षकन हूँ ना चहें थीते हूँ बिभावरो। 
प्यारी वह सूरत तिहारी अहो प्रान-नाथ 

अँखियों हमारी भई देखे विना बावरी ॥ २॥ 


संवेया--- 

बातें वियोग-बिथा सो भरी अरी बावरी जानें कहा बनबासी। 
पीर हूँ नारिन के उर को ना पछानत ए तरु-तीर - निवासो | 
सोभा, स्वरूप, सतोहरता 'हरिओधघध?” सी यासें न है छवि खासी । 
बाल तमाल सो धाइ कहा तू रहो ल्पटाइ लबंग लगा सो ॥३॥ 


दोहा--- 


वनति कसलिनी राति की विगत-निसा ससि जोति। 
भये राचरी - छबि सुरति बाल वावरी होति॥४॥७ 


रोअत हँसत लरत मिरत ललकत लहत न घेंन। 
विना राबरे - मुख 'लखे भये बाबरे नेन॥४५॥ 


ब्-व्याधि 


वियोग व्यथा-जनित शरीरक्शता, पाइुता आदि अस्वास्थ्य को व्याधि फहते हैं। 


रसकलस २६ ह 
कवित्त-- 


भावत न भौन भार भये अंग - भूखन हैं 
सेज सतराति ना सुहाति मंजु-सारी है। 
चॉदनी दहति है अँगारे बरसत चंद 
चारु-भूत कंजन की चारुता न प्यारी है। 
“हरिओऔध' बिना सुख-साध आधि-व्याधि भई 
पावक ते पूरित- प्रसूनन की क्यारी है। 
फूँकि फूकि देत है बसंत बजसारो मोहिं 
कूकि कूकि कोकिला हूँ हनति कटारी है ॥ १॥ 
संवैया--- 
लोनी-लवंग - लवा लहराइ बिलोचन मेरे नहों ललचावत। 
कोमल-संजुल- पादप के दल हैं न अलोक्किता दिखिराबत। 
कौन सो रोग भयो बिछुरे पिय भोग नहीं जिय को बेलमावत। 
हैं फल भावत ना मन - भावने हैं न लुभावने फूल लुभावत ॥ २॥ 
दोहा--- 


है बिलास की आस नहिं पास रहो सुख कौन। 

मोहिं अभावन - सय कियो मन - भावन तजि भौन ॥ ३ ॥ 

छन छन छीजत जात तन छुबि-बिहीन भो भोन। 

मो छतिया मैं हे गयो पति बिछुरत छत कोन॥ ४॥ 
बरवा--- 


सूखत याहि. अनेसवोँ यह तन हाथ । 
पिय सो कहत सनेसवा कोड न जाय ॥ ४ ॥ 
छुव॒तहिं' सखिन अँगुरिया जरि बरि जाहिं। 
धधकति बिरह - अगिनिया अंगन मॉहि ॥$॥ 


२६७ रस निरूपणः 
दाहत देह दुलहिया बिरह - अँगार | 
सीतल होत न अंखियन की जलधार ॥ ७॥ 


६-जड़ता 


अंगों तथा मन के चेष्टाश्न्य होने और इन्द्रियों की गति के अवरोध' 
को जड़ता कहते हैं | 


उदाहरण 
कवित्त-..- 


पतिया छुये दी काहें छतिया छिलन लागी 

गात छोरि गईं क्यो छबोली-छबि छलके । 
क्यो है छरि गई क्‍यों छत्तावा में परी लखाति हि 

छूटे केस, क्यो है छुथा-हीन मंजु अलके । 
“हरिओऔध' कहा भयो कौन सी बही है वायु 

काहें लोप भई लोक लोभनीय-ललकें । 
बोलि बोलि के हूँ काहें सकति न वोलि बाल 
खोलि खोलि के हूँ काहें खोलति न पलके ॥ १ ॥४ 
संवैया-- 


चंपक की लता चारु रही नहिं क्‍यों कुमिलात है वेलि चमेली | 
काहें भई चकि के जकि के छकि के छुन से नव-बाल दुह्वेली | 
ए “हरिओध” बिल्ोकतही पतिया क्यो भई तिय को तल्वेली | 


काहें न खोलति है अंखियान को वोलति काहें नही अलबेली ॥ २॥१ 
दोहा--- 


पर को कही नहीं सुनत अपनी कहति न बात । 
तिय है पाहन हें गई किधों भयो पचि-पात ॥३॥ 


-स्संकंलस रद 


हिलत डुलत बोलत नहीं खोले खुलत न नेन। 
कहा भयो पतिया पढ़त घरकति छतिया है न॥४॥ 


१०-मू्ठो 
वियोग-दशा में शरीर के दुःख-सुख का ज्ञान न रहने का नाम मूर्छा है। 


उदाइएरण 
'कवित्त--- 

जो चित चिता की भाँति चिनगी लगावै चेति 

बाते तो अच्ितित अचिव उपकारी है। 
जो उर नरक नाना-यातना-निकेतन है 

बाकी अनुरागिनी धरा में कोन नारी है। 
“हरिओऔध! बिधि के बिधान ते कहा है बस 

या ही ते बतावति बियोग-ब्यथा-चारी है। 
मीनता मलीन-सीन-केतनता ते है मंज्ञु 

चेतना ते चौगुनी अचेतनता प्यारी है॥ १॥ 


सवैया-- 
होत है ज्ञान कबौं हित कौ नहिं, गाँठ कबों हित की जुरि जाति है। 
मोह-सयो कबहूँ दिखराति कबों सब मोहन ते भुरि जाति हे। 
प्रीति कबीं छलको सी परे कबौ दीरघ-लोयन मैं ढुरि जाति है। 
है सियराति अचेत भये तिय चेतत चॉदनी मैं चुरि जाति है ॥९। 


दोहा--- 


दृहो तिया पतिया पढ़तव रही देंह-सुधि नाई | 
पकरि उर छिलत आपनो मुरक्षि परी महि माँहि॥३१॥ 


कित ते इंत आई अरी मंद मंद करि गोन । 
मुरछ्तित छोे छिति पर परी अहै परी यह कौन ॥9॥ 


२६६ रस निरूपण ' 


, ११--मरण 
प्राण-परित्याग का नाम मरण है, वियोगावस्था भे चरस नेराश्य की गणना 
मरण दशा में की जाती है। 
बदाहरण 
स--+- 
५ परलोक हैँ मैं पन पूरो होत काहु को तो 
उर को प्रतीति प्रानप्यारे की घनी रहे। 
अहित भये हैँ मेरे प्रति-रोम-कूपन मैं 
“रिओध' प्यारे ही के हित की ठनी रहै। 
हों तो हों मरत पे मिल्त जो मुये हूँ कछू 
तो हों चहों प्रेम ही की वारुती छनी रहै। 
लगी रहे लोयन को ललक बविलोकन की 
मुख-अवलोकन की लालसा बनी रहैे॥ १॥ 
हेंहँ दुखी ऑखियों हमारी तुम देखे बिना 
आग हूँ वरेगी वारबार मेरेडर मैं। 
तेरे कल-बैन बिना कान हूँ न पेहे कल 
नीरसठा छेहे किन्नरीन हूँ के सुर मैं। 
अधर तिहारो पान कीने विना 'हरिओध” 
माधुरी न रहि जेहै सुधा से मधुर में। 
तेरे बिना एरे प्रान-प्यारे ए हमारे-प्रान 
पाइहेँ प्रमोद ना पुरंदर के पुर में॥र।॥ 
सवैया--- 
काल कराल करालता मैं परि छाती छितीसन हूँ की छिली है । 
रहें नही अमराधिप से अमरावति हूँ कबों जाति गिली है। 
ए 'हरिओध' दली जो गई नहिं ऐसी कहा कोऊ बेलि खिली है । 
जेंहे सुधानिधि हूँ कवहूँ सरि काहि सुधा वसुधा मैं मिली है ॥शा॥ 


शसकलस २७० 


दोहा--- 
अंत-समय अनुराग - मय पिय आवहिं जो भौन। 
तो मम - जीवन - सम सफल जीवन है जग कोन ॥४५॥ 
सग जोहत लोचन थके अब रहि जात न मौन | 
जिअत मिलहु जो सिलि सकहु म॒ुये मिलत है कोन ॥ ५॥ 
तुम आये नहिं देह तजि पोन करत है गौन। 
सम - प्यासी ओअंखियान को प्यास बुमेंहे कौन ॥६॥ 
जिअन लालसा है नहीं सुनहु रसिक - सिर - मौर । 
अधर - सुधारस - लालची चाहत सुधा न ओर ॥ ७॥ 
मसरत पे चहत मसानियहु मेरी इतनी बात। 
सस - तन - रज पे पिय कबहूँ रखियहु पग-जल जात ॥ ८॥ 


करुणु रस 


स्थायी भाव-शोक 
देवता-यमराज 


बर्ण-कपोतचित्रित 
आलबन 


प्रिय बंधु, समाज, देश की अपार हानि, स्वजनवृद का मरण, शोचनीय 
व्यक्ति, दुःख-दग्ध प्राणिसमूह श्रादि । 


उदपीन 


दाह कर्म, प्राशिसमूह की विविध यातना, शोचनीय अथवा दुःख-जनक- 
दशा का दर्शन, समाज ओर देश-पतन का निरीक्षण आदि । 


अनुभाव 


भूमि-पतन, रोदन, भाग्यनिदा, दुःखप्रदर्शन, विवर्णता, उच्छास, निःश्वास, 
स्तंभ, प्रलाप आदि | 


संचारी भाव 
निवंद, मोह, व्याधि, ग्लानि, स्ठति, विषाद, जड़ता, उनन्‍्माद, चिता आदि 


विशेष 


इष्ट के नाश ओर अनिष्ट की परिपुष्टता अथवा आविर्भाव से इस रस की 
उत्पत्ति होती है । किसी किसी ने वरुण को इस रस का देवता माना है। 


रसकलस २७२ 
उदाहरण 
दिनों का फेर 


कवित्त--- 


रसा - कमनीय - कर - लालित रहे जे लोक 

तिनके अमोल - लाल अन्न को लक्ञात हैं। 
सुंदर सँवारे जाके सुर से सदन हुते 

धरा परे ताके नेन - तारे दिखरात हैं। 
“हरिओऔ्ध” फूठे भाग भुबनासिरामन के 

भोरे - भोरे - तात भूमि-भार भये जात हैं। 
जाको बल-बिभव बिलोकि लोक - पाल भूले 

ताके कुल - बालक बलूले लों बिलात हैं ॥ १ ॥ 


पल पल पहैे आज तिनको पतन होत 

देव - विभवों ते भौन जिनके भरे रहे। 
ताकी तात पलत चबाई तरु - पातन को 

परे जो सदेव कल्प - पादप तरे रहे। 
“हरिऔध? तेई अंधकूप पाहुने हैं बने 

भूप हे स - भीत द्वारे जिनके खरे रहे। 
ताको देखि आसन तजत ना गवासन हूँ 

सासन ते जाके पाकसासन डरे रहे॥ २॥ 


धन के कुबेर गये बीते हैं बराक हूँ ते 
सूखि सूखि सुर-तरु बने हैं. तुच्छ तिनके। 
साज - बाज जिनको धघराधिप ते दूनो हुतो शी 
तिनके गिटों हैं. रोम रोम पास रिन के | 


छ्र्‌ रस निरूपण 


“हरिओ्ौध' तेज - हीन तारे हैं तरनि बने 
एक से रहे है मेदिनी में दिन किनके। 
तने बिने तिनके निवास हैं तरुन तरे 
सोने के सदन हे सुमेर जैसे जिनके ॥ ३॥ 


कलित - कपाल अहैं कालिमा - बलित होत 

सूखे जात कोमल कमल से बदन हें। 
लालसा - लसित उर मैं है सूल सालि जाति 

कसक - प्रतोद मंजु - मोद के कदन है। 
“हरिऔध” लोचन हसारे अजहेूँ ना खुले 

भये बिकराल कूर - काल के रदन है। 
रतन - समूह भरे सोध बिनसे है जात 

सूने परे जात सजे सोने के सदन हैं।४॥ 


बसुधा मैं बंदनीय ज्ञान को बिकास भयो 
जाके बेद - गान को मधुर - ध्वनि ग्रेंजे ते। 

ताके वंश - जात मूढ़ता के तम ते हैं घिरे 
मान हैं रखत सॉँगि मॉगि मान दूजे ते। 

“हरिओऔध! जाकी भूत-भावना विभूति हुती 
है अपूत, भाव - पूत - डर भूँजे ते। 

आज पेट - पूजा ताकी पूजनीय - पूँजी भई 

पृजनीय पूजे गये जाके पग पूजे ते॥४५॥ 


करुण कथा 


कवित्त-- 


केसे भला चौगुनो न चित - चेन चूर होतो 
क्यो न चंद बदन बिपुल होतो पियरो। 
श्प 


रसकतलस २७९ 


कैसे रोम रोम मैं समायो दुख ऊन होतो , 
कैसे होतो कछुक दहत - गात सियरो। 
“हरिऔध? विधवा-बिलाप जो करत नाँहिं 
भल्ञा बावरों बनत तो न जियरो। 
केसे पिक-कूकते करेजोी ना मसकि जात 
हक ते न केसे हक टूक होतो हियरों॥ १॥ 


कब्र लाँ निबाह होतो वेदना - बहन करि 

कौ लों करि केते ज्योंत काया काँहिं कसती । 
त्रत उपवास के बितावति दिवस को लो 

कब लो बचावति विवेचना बिनसती । 
“हरिश्रौध” बार बार तिपुल - बेहाल बनि 

कैसे बाल - बिधवा बसुधरा मैं बसती। 
सन को मसोस जो न कढ़तो उसास - मिस 

उर की कसक जो न आँपू छे निकसती॥ २॥ 


रूप होते जाको है कुरूपता - कुरोग लगो 

कबों जो कलंक - अंक ते न उबर॒ति है। 
बारि - धर जाकी तन दृहत बरसि बारि 

जाकी मति मधु - रितु - माधुरी छरति दे । 
“हरिऔध' ऐसी बाल-बिधवा अभागिनी है 

जाको दुख अठुरागिनी हूँ ना दरति हे। 
चॉदनी चमकि जाके चित को हरति चेत 

जाको चैन चूर चद-चारुता करति है॥ रै॥ 


ससुर को सुर जाके छुर सों मिलत नॉहिं 
। जाकी जर सासु है ब्रिसासिनी खनति है। 


२७४५ रस निरूपर 


देवर के तेवर हैं जाको वेधि - बेधि देत 
ओगुन * गनन जाके ननद गनति है। 
“हरिओध' कैसे होवे बिधवा व्यथित नॉहिं 


जाको जाति नाना यातना हित जनति है। 
जाकी पति पिता - सम पाता हूँ रखत नॉहिं 


जाके हित माता हूँ बिमाता सी बनति है॥ ४ ॥ 
संवैया--- 


नागिनि-सी भई फूल की सेज दवागिनि-सो उर मॉहि बरी है। 
मंजु कल्ा-कर काल भयो बिधवा - सुख - साज पे गाज परी है। 
सो बिधि क्‍यों न भई जरि छार अहो 'हरिओघ!' जो दाह भरी है। 
कहें भई छतिथा छत - पूरित काहें छरी गई फूल - छरी है ॥५॥ 
जाको छबीलो उद्ाह भरो छलिया - त्रिधि के छलछ॑द ते छूट््यों | 
जाको सु-जीवन मंज़ु-हरा भव-कंटक काल के हाथ ते ट्ल्यो। 


ए 'हरिओऔघध” सुहागिन होत ही जाको सुहाग अभाग ने लूख्यो। 
वा सम कोन अभागिनि जाको भये बड़ भागिनि भाग है फूल्यो ॥॥॥ 


कार णिक्वता 
ऋवित्त--- 


जाकी कुसुमावलि - कलित चितचोर हुती 
सोई भूरि - धूरि - भरो भूतत्ञ पे परो है। 
जाको फल चाखि रही रसना सरस बनी 


पात बिनु नीरस हे ताको गात गरो है। 
/ 'एहो हरिश्रौध' जो अवनि-अंक लाल हुतो 


सोई आज काल को कंक्‍ल बनि अरो है। 


र्खधकलस २७६ 
ताप-जरो जीव जाते सुखित - खरो है भयो 

सोई हरो भरो तरु सूखो, सरो, मरो है ॥ १॥ 
संवैया--- 


नीले बितान मैं हैं न लसे अब हैं न बसे तम मैं बनि न्यारे । 
हैं रजनी के'न अंक बिभूखन हैं न बिलोचन - रंजन - हारे । 
ए 'हरिओध' न हीरक से अब हैं बिलसे बर - जोति - बगारे। 
तेज - बिहीन हे धूरि - भरे महि.,में हैं परे. बिखरे नभ - तारे ॥श) 


हे 
प्रम्म-व्यथा 
कवित्त--- 


आवत है दूर ते बिमोहित बिपुल बनि 
भावतो न सानतो अभाव को तो हरतो | 
तन - मन - वारि भूरि - भावरें भरत हेरि 


रीक जो न जातो भल्ले - भाव ते तो भरतो । 
“हरिओऔध' कहे एरे दीप तू दिपे है कहा 


लोक ते नही, तो परलोक ते तो डरतो। 
देह क्‍यों दहत है पतंग जेसे प्रेमिक को 


नेह भरो हे के क्‍यों सनेह है न करतो॥ १॥ 
5 प 
संवेया--- 
चंद चकोर को चाहे नहीं पे चकोर है चंद को चाहि निहारत | 
नीर कबों नहिं मानत मीन को मीन है नीर ते जीवन धारत। 
ए 'हरिऔध'” अनेही कबौं नहिं नेह के नेहिन काँहि निद्दारत | 
: है न पयोद पपीहरा प्रेमिक प्रान पपीहा पयोद प॑ बाख॥द। 


ब्डछ रस निरूपण 


लोवन-विहीनता 


कवित-- 


जाति - दयनीय - दसा देखि दुख होत नॉहिं 

लोच - भरी - बात पे रहत ललचाये हैं । 
हित को अहित ओ अहित को कहेँहिं हित 

पेच - पाच - बारे पेच पाच पे लुभाये हैं । 
“हरिऔध' भूल ही पे भूल हैं करत जात 

अजहेूँ लिलार - लेख को न भूल पाये हे । 
कोरे बनि करहिं निहोरे करजोरे रहें 

भोरे-भोरे-भाव भोरे - हिंहुन को भागे हैं ॥१॥ 


जगत मैं जाकी जगमगत सु - जोत रही 

वाकी जाति - बारे नॉहिं जागत जगाये हैं । 
तेज - हीन भये जात तात तेज - वारन के 

जीवन - बिहीन जग - जीवन के जाये हैं। 
“'हरिओऔध' आज तिल ताल तिनहूँ को भयो 

कबहूँ तिलोक के जे तिलक कहाये हैं। 
भरत के पृत हूँ उसारे उभरत नॉहिं 

भारतोय भोरे - भोरे भाव पे लुभाये हैं |।२॥ 
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तंत के के हिंदुन को अंत जो न देहें करि 

केसे तो दिगंत मॉहिं कीरति बितरिहें। 
केसे भारतीयता - बिभव को बिकास केहैं 

भूति जो न भरत - कुमारन की हरिहेँ। 
“हरिओऔध” देस प्रेमपाग मैं परेंगे किमि 

जो न ज्ञाति-लालसा लह सो हाथ भरिहें। 


ससकलस श्ध्प 


केसे कुल-कमल कहाइहूँ, कमाल करि 
कुल को कलंक ते कलंकी जो न करिहें॥ ३॥ 


संवैया--- 


केते कलंक भयों के भये बलि केते गये गरिमा ते गिल्ते हैं। 
ऐसे धरा मैं अनेक घँसे जिनके मुख-पंऋ्रज हैँ न खिले हैं। 
छीजि गये अजों छीजत जात तऊ हिय पाहन से न हिले हैं। 
घूर पे फूल-से-बाल मरे बहु धूल मैं लाखन लाल मिले हैं ॥४»॥ 


विनय 
संवैया--- 


ओगुन के ही रहे बच ओगुनी नॉहि गुनी गुन की गरुआई। 

ओरन पेरि भई पुलकावलि जानि परी नहीँ पीर पराई। 

आकुल भो हरिओध” कहाँ अवलोकत ही जनता अकुलाई। 

देखि भरी दुखिया-अखियान को है न कब्रों अँखिया भर आई ॥१॥ 

आँखि-बिहीन हों आँखिन आछत नाथ कबौं अंखिया मत फेरो। 

सो सति पंगु मई है, सया करो अंध ओ पंगु को पंथ निबेरों | 

है हरिऔध! तिहारो न और को जहै कहाँ तजि के पग तेरो | 

सो करनीन ते कार्ज कहाँ करुना करिके करुनाकर हेरो॥३॥ 

विपत्ति-वा सर 

दोहा--- | 
जल' सूखे, असरस भयो, सरसिज नॉहिं लखाहिं। 
केसे बिसर न जॉय खग ऐसे सरबर कॉहि॥ १॥ 
दूर भई सब मंजुता ताकत नॉँहिं. मिलिंद। 
अवनीतल , पै है प्रयो धूरि, भरो अरबिंद॥ ९॥ 


२७६ रस निरूपण 


मिलत नहीं फल पूल दल रही न छाया आस। 
केसे आयें खग सकल सूखे -तरू -बर - पास ॥ ३॥ 
भरि सूखे रज में मिले भये काल प्रतिकूल। 
न्‍्यारी लाली रखत हे लाल लाल जे फूल ॥ ४॥ 
जिन सें तरु-वर लहलहे रहे महा - छबि देत। 
हैं उजरे सूखे परे हरे भरे ते खेत॥४॥ 
प्रनोव्यथा 

दोदा--- | 

कब तोको निरखत नहीं पपिहा प्रीति - समेत | 
घन तू पाहनता करत जो पाहन हनि देत॥ १॥ 
कंत चमकावत बारि- धर चपला - सिस तरवारि। 
चाहत केवल बूँद हे चातक चोंच पसारि॥ २॥ 
आजु कालि में लेहु सुधि मरत जिआवहु पालि। 
घन तब जल बरस कहा सूखि गयो जब सालि|॥ ३॥ 
हरो भरो मरु नहिं भयो बुमी न चातक - प्यास | 
घन तो बस्सत वारि कत जो जरि गयो जवास ॥ ४॥! 

अकरुण चित्त 

दौहा--- 
कोऊ चितबत चित्त दे कब चाहक की ओर। 
अछत चारु कर चंद के चिनगी चुगत चकोर॥ १॥ 
कहा लनेह करि कीजिये भलो न नेह्दी संग। 
दीपक के देखत दहत अपनो गात पतंग ॥२॥ 
केसे _तानत बान तू छोड़ि 'सनोहर तान। 
रंग रख़त ,केसे बधिक हरि कुरंग को पआ्रान ॥ ३॥ 
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जो जानत जन तोरिहें लखि सुखमा - सुखमूल। 
तो काहे को फूलतो कबहूँ कोझ फल॥४॥ 
कहा सनोहरता मिले. पाये सरस » सुबास। 
मधुप न मोहत तो कहा सुंदर - सुमन - बिकास ॥ ५॥ 


बेचारे बिहंग 
दोह्द-- 


बसत बिपिन मैं खात फल पिञत सरित - सर - नीर । 
तिन बिहगन कहें बेधहीं' मारि वधिक - गन तीर॥ १॥ 
काहे बिधि सुंदर कियो दियो सुहावन - रंग। 
बधिक - बान बेघत रहत जो बिहंग को अंग॥ २॥ 
तीखे बानन ते बिधत कुसुम - भनोहर - अंग । 
चित्रित पर ले का करें ए बापुरे बिहंग॥ ३॥ 
बसुधा मैं बेघत बधिक गहत गगन मैं बाज। 
कहाँ जाय बिहरे बसे बेबस बिहग - समाज ॥ ४ ॥ 


अंतर्वदना 
दोह्दा-- 
जाते आलोकित बनें तिमिर - भरे सब ओक। 
कबहूँ फिर अवलोकिदै भारत वह भआलोक॥ १॥ 
गई आँखि हूँ जाहि लहि जोहन - बारी होति । 
कहा कबों फिर जागिहै जाति माँहि सोइ जोवि॥ २॥ 


जाते बहु -तिकसित बनत जनजन, पूजे आस। 
का कहूँ हैेहै न फिर वैसो सरस -विकास॥ रै॥| 


रेफर रस निरूपण 
अजुत 
ए 
स्थायो भाव--विध्मप अथवा आर्य 
देवता - ब्रह्मा 
९ 
बण - पीत 
अलंबन 
अलोकिक-वस्तु असंभवित-व्यापार लोकोत्तर-कार्यकलाप विचित्र दृश्य आदि | 


; उद्दौपन 


लोक-चकितकर-कार्य-कलाप, वस्तु और व्यापारों का दशन, गुण-भ्रवण, 
मदिमा-निरूपण, वैचिन्य-अवलोकन आदि । 


अनु भाव 


स्तम, स्वेद, रोमाँच, गदुगद स्वर, संप्रम, नेत्रविकास आदि | 


। 


संचारी भाव 
'वितक, आवेग, भ्राति, हष, ओत्सुक्य, चाचल्य आदि । 
विशेष 
किसी किसी ने इस रस का देवता गंध माना है । ह् 


श्खकलस श्र 


रहस्यवाद 


प्रनहरण 
कवित्त-- 

छबि के निकेतन अछूते - छिति - छोर मॉहि 

काकी छुबि - पुंजता छयूनी - छलकति है। 
बन उपबन को ललामता लल्ाम हे हे 

काकी लखि ललित - लुनाई ललकति है। 
“हरिओऔध' काको हेरि पादप हरे हैं होत 

कुसुमालि काको अवलोकि पुल्नकति है। 
कौन बतरैहे बेलि मॉहि काकी केलि होति । 

कली कली मॉहि काकी कला किलकति है॥ १॥ 
मंद मंद सोतल - सुगंधित - समीर चलि 

कत प्राणि - पुंज को पुलकि परसत है। 
भूरि - अनुराग - मरी ऊषा को कलित अंक 

कत प्रति - बार हे सराग सेरसत है। 
“हरिऔध' अंत ना मिलत इन तंत्न को 

कत हे सुद्दावनो दिगंत दरसत है। 
काकी सुधा - धार ते सुधाकर सरस बनि 

सारी - बसुधा पे न्यारी - सुधा बरसत है ॥ २ ॥ 


लहलहे काको लह्टे - उलहे - बिटप होत 

क्ासो हिले लविका ललाम हे हे हिलती। 
काके गौरबों ते गौरवित हो लसत गिरि 

धन - रासि घरा काके बल सा उगिलती ।' 
“रिऔध' होतो, लोक मैं न लोक-नायक तो 

कलिका कुसुम की बिलोकि काको खिलती। ...., 


रस निरूपरएु 


दुमक दिखाति काकी दमकति - दामिनी सं 
चॉदनी में चंद में चमक काकी सिलती॥ ३॥ 


गक तिनके ते है अनंतता विद्त होति 
पथ - रज - कन हैं कहत निति? हारे हू । 
सत्ता की महत्ता पत्ता पचा है बताये देति 
काल की इयत्ता गुने लोसस, विचारे हैं। 
“हरिओऔध” अजुभूति - रहित विभूति अहै 
विभव-पयोधि-बारि-विंदु, लोक सारे हैं। 
भव - तन मैं हैं भूरि भूरि रवि सोस भरे 
विभु रोम रोम मैं करोरों व्योम-तारे हैं॥ ४ ! 


देहिन को सुखित सनेहिन - समान करि 

पंखे अति - मंजुल - पवन के हिलत हैं 
चंद के भनोरम - करनते अवनि काज 

चाँदनी के सुंदर विछावने सिलत 
“हरिओऔध' कौन कहे काके अनुकूल भये 

सीपन मैं मोती मनभावने मिलत हैं। 
कीच माँहि असल - कमल विकसित होत 

' धूल मॉहिं सुमन - सुहावने खिलत हें ॥ ४ ४ 


/॥! 


| 


काल - अनुकूल केसे कारज - सकज्ञ होत 

पिक कूके केसे सारों ककुम उमहतो। 
विकसित केसे होति कला छुपुमायुव की 
8 केसे ,लहराति त्ता पादप ,उल्नहतों । 
हस्थरब! देतु-भृत सत्ता जो न कोऊ होति 

कुसुम - ससृह कुसुमाकर क्‍यों लहतो। 
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वेहर क्‍यों डोलति बहन के मरंद भार 
सत्य - समीर संद मसंद केसे बहतो॥ ६॥ 


फूल खिले देखे के बिलोके हरे - भरे - तरु 
भूलि निज - भाव ललचाई ललकें थर्की। 
जा थत्न दिखातो ज्ञोक-लोचन छबीलो लाल 
,ओऔरे छवि देख वॉ उमंग - छुलकें छुक्कीं। 
“हरिओऔध” उत भव - हित में लुकत हरि 
इत सुख-मुख जोहि जोग - जुगतें जकीं । 
कित हैं लसे न बिलसे न दृग सोद़ें कबों 
ओंखि मैं बसे हूँ ना बिलोकि अँखियों सकी ॥ ७॥ 


बसि घर बार मैं बिसारे घर वारिन को 

घरी घरी बचि घेर घारन के घेरे ते। 
तम मैं उजारो किये उरको उँजारो लहि 

देखे जग - जीवन के जीवन को नेरे ते । 
“हरिओऔध' कहे भेद खुलत अभेद को है 

सारे - फेर - फारन ते मानस को फेरे ते। 
कानन के कानन की बातन को कान करि 

आखिन की आऑँखिन को आँखि मा हि हेरे ते ॥ ८ ॥ 


नैश गगन 


कविच-- 
आलोकित उजरे सुनहरे सुहावने हैं है 
! कारे पीरे नीले हरे भूरे रतनारे हँ। 


नयन - विमोहन विचिन्नता - निकेतन हें 
विधि - कमनीय - कंज - कर के सँवारे दे । 


स्प्र 


रस निरूपण- 


“हरिओऔध' विभु-विशुता के हैं अनंत ओक 

लोक - अनुरंजन के सहज सहारे है। 
तेज-तोय - निधि के बबूले - चमकीले चारु 

व्योम-तरु - तोम के फबीले - फूल तारे है ॥ १॥) 


प्रकृति - असीमता- अनंतता के अंकुर हे 

आकर हैं अमित - प्रभाकर के थल् के। 
बिपुल - अलोकिकता - ललित- निकेतन हैं 

केतन हैं लौकिक - लत्ञामता महल के । 
“'हरिऔध' विभ्ु की विभूति ते विभूति-सान 

वैभव हैं. मूल - भूत साधन सकल के। 
दिवि के दुलारे लोक - प्यारे त्तेज -पुंज - बारे 

सुथरे - सेंवारे सारे - तारे नभतल के ॥२॥ 


कोटि कोटि कोस को है अंतर सितारन में 

लाख लाख फोस मॉहिं काया निवसी अहै। 
अचवलोके गये नॉहि अजहूँ कई करोर 

मति अजों कोटिन की थिति सें फेँसी अहै । 
“हरिओ्रौध” गिने नाना - तारन - कतारन के 

अरव खरब की विश्वति बिनसी अहै। 
तारे हैं अनंत या अनंत-नभ मंडल मैं 

एक एक तारे में अनंतता बसी अहै।॥ ३॥ 


कोटि-कोटि-्तारे भिन्न भिन्न रंग-रूप-वारे 

बिपुल बगारे जोति बगरे अरे भहैं। 
कोटि कोटि छन छन छीजत बनत ज्ञात 

जगत - जवाहिर से कोटिन जरे अहैँ। 
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“हरिओऔध' कोटि कोटि दिवि दिवि-पति देव 

कोटि कोटि धाता पाता अंक मैं परे अहै। 
सारे - बिभा-बारे के समूह को सहारे दे दे 

भारे - भारे - भ्रि-भानु नम मैं भरे अहँ ॥ ४ ॥ 


किधों हैं. अनंत मैं अनंत-बायु - यान जड़े 

प्रकृति - बधू के किथाँ लोचन के तारे हैं। 
नंदन - बिपिन तरु के हैं क्रिधों दिव्य-फल 

किधों कल्प - पादप प्रसून - पुंज' प्यारे हैं । 
“हरिओऔध' किधों हैं बिमान दिवि देवन के 

लउड़॒हिं पतंग के पतगम ए सारे हैँ। 
रतन पसारे हैं कि पारे के संवारे - पिंड 

अनल - आँगारे किधों न्यारे - नभ तारे हैं ॥ ४॥ 


सागर, सरित, सर, बन, उपबन, भेरु, 

धन, जन, ' ब्रिपुल बहन के अमे से हैं। 
'पत्न पल अ्रमत रहहि. बिक्रसहि भूरि 

दिव्यता - निकेतन बतावें क्िमि केसे हैं । 
“इरिओध” लाख लाख कोस को कल्लेबर है 

तारक - बिमान मंजु आप आप - जैसे हैं । 
बड़े - बेग - वान छत्रि-मान तेज के निधान 

आान नभयान, ना जहान माँहिं ऐसे हैं ॥ $ ॥ 


किधों नील - अंबर मैं सलमा, सितारे टेँके 

किधौं नभ अंक में अनंत जोति जाल हैं। 
स्यामल चेंदोवे के किधों हैं चमकोले-विदु 

किधों मान - सर में कल्लोलत मराल हें । 


श्प््७ रस निरूपण 


“हरिओध' किधों ताल सॉहिं हैं. कमल फूले 

कित्रों तम - तोम मॉहि बरत मसाल हैं। 
तारक के निसि-कंठ - माल के सुकुत - मंजु 

खेलत के दिनि में दुलारे देव - बाल हैं ॥ ७ ॥ 


हीरक लुभात हेरि सेतता सितारन की 

चारति लत्नाई लाल - तारन पे गुंजता। 
तारक - अवलि अवलोकि मोहि मोहि जाति 

नंदन - त्रिपिन कुसुमों की कल - कुंजता | 
“हरिओऔध' संजुता कथन में कला कर की 

सानव चकित होत हेरि मति - लुंजता | 
छहरि छहरि छके - नैनन को छोरे लेति 

तारों-सरी राति की अछूती - छुबि-पुंजता ॥ ८५॥ 


करहूँ प्रकृति की अछूती - छटा छहरति 

कहूँ देव - बाला मंजु - मंडली हँसति है। 
कतहूँ दिखाति है कतार तारकावलि की 

कहूँ जगी-जोति सुधा - धारा मैं घँसति है । 
“हरिश्रोध” ताकी अलोकिकता बताबै कोन 

जामें सारी-कांति कांति-कांत की बसति है । 
बहु - रवि-ससि ते ललित ओक ओक अहे 

ज्ञभ में ललामता त्रिलोक की लसति है॥ ६ ॥ 


विचित्र चित्र 
ऋवित्त-- .' न 


दिवि है अदिबवि उत देव हैं अदेव अहैं 
च्राकी न्‍्यारी - जोति अह्ै जगत जहाँ नहीं । 


वाको तेज जित को हरत तम - तोम नाँहिं 

तेज बितरत है तरनि हूँ तहाँ नहों। 
“हरिओध! जहाँ पे न रस सरसत वाको 

सरस मिलत सरि सर हूँ वहाँ नही। 
तीनों लोक माँहिं रंग रंग की कलायें करि 

मन की तरंग है. तरंगित कहाँ नहीं॥ १॥ 


सरो ज़न हेरत न भुवन - विभूति कॉहि 

जोहत न भानु जोति भव में पसारे है। 
सूघत न सुनत न गहत कहत कु 

काठ - सम रहत बिचारन ते न्यारे है। 
“हरिओध” नॉहिं अनुभवत परस पौन 

सारी - अनुभूतिन ते रहत किनारे है। 
जीवन -बिहीन - जन को न जग -भान होत 

जगत की सत्ता जीव - जोवन सहारे है॥ २॥ 


कहूँ तरु हिलत लसति दून - राजि कहूँ 

कुसुम खिलत कहूँ बेलि उल्हृति है। 
नाचत मयूर कहूँ गान है करत श्रृंग 

कलित कथान कहूँ सारिका कहति है। 
“हरिऔध' कतहूँ कल्लोल्रत हैं म्ृग - यूथ 

प्रकृति - बधूटी कहूँ नटवि रहति है। 
कहूँ रंग रंग के कमल सो लसे हैं सर 

“ कहूँ तरंग -वती सरिता बहति है॥३॥ 


कहूँ रस - धारा कहेँ वह॒ति रुधिर - घारा 
कोऊ कुम्हिलात कोऊ कंज ली खिलत है । 


प्प्६ 


रस निरूपण 


कहूँ है मसान कहूँ सरग बिराजमान 

कोऊ बिहँसत 'कोऊझ वेत लो हिलत है। 
हरिओध' बिधि - करतूति बहु - रंगिनी है 

कहूँ राग - रंग कहूँ हियरा छिलत है। 
कतहूँ अराजक, है राजत स्वराज कहूँ 

कोऊ राज लेत कोऊ रज मैं मिल्त है॥४॥ 


आगि लगि जाति है जवासन के तन मॉहिं 

बिदहत अरक - दलन अवलोके हैं। 
पी पी कहि बारि पी न सकत पपीहरा है 

पवि के प्रहार हूँ रुकत नॉहिं रोके हैं। 
हरिओध” पावस में निसि तम-तोस मॉहि 

बरत प्रदीप पादपन पे बिलोके हैं। 
बारिद बहावत सुधा है बसुधातल पे 

बरसत मोती मंजु-मारुत के मोके हैं ॥ ५॥॥ 


हंस को गयंद ओ गयंद हंस होत हेरे 

रंभा के सु - खंभ बारिजो पे गये रोके हैं. । 
घंपक की कलित - कलीन मॉहि तारे मिलते 

भुजग कलभ - कर मॉहिं अबलोके हैं। 
हरिओध' संजुल जपा - दल बनत लाल 

गहब गुलाबन पे मोती गये लोके हैं। 
कंजन में ललित - लुकंशनन लसत देखे 

बिघु में चपल - युग - खंजन बिलोके हैं।॥ ६॥ 


अनुकूल रहि प्रतिकूलता करहि. नित 
वचन - रसाल कहि खीचि लेत खाल हैं। 
श्ह 


“छलत्र' ना करहिं पे करेजो छीलि छीलि देहिं 

राखत कपाल बीनि लेत बाल बाल हैं। 
“हरिओध' का हैं ए स्व॒राज-तरु-आलबाल 

सुमन की साल के भुजंग - बिकराल हैं। 
जाति - हित - ढाल किधों हितू कंठ-करवाल 

हिंदू - कुल - लाल किधों हिंदू-कुत्न-काल हैं ॥ ७॥ 


मंदिर बिलोकि के पुरंदर सिहाने रहैं 

पास सदा इंदिरा को आसन परो रहै। 
सारे-लोक पिसें पावे कन ना पिपीलिका हूँ 

पे प्रभूत - घन धरा - धिप लौं धरो रहै। 
“हरिओध' चाहत हैं भोरे - भाग वारे यहै 

छूवे ना छ॒ुदाम द्वारे धनद खरो रहे। 
भावते अभाव हरि भोला - नाथ भूले रहें. 

भवन सदेव भूरि-बैभव - भरो रहै॥८॥ 

दोहा-- 


है लौकिकता - रहित हरि परम अलोकिक - चीज | 
है बारिद - भव - सालि को जगत - बिटप को बीज ॥ ६॥ 
चित - अलि कत भरमत रहत कहाँ नहीं है बास। 
बिकसित - कुसुमन मैं अहै काको सरस - बिकाप्त ॥०॥ 
कहाँ नहीं निवसत अहैे सकल - लोक - अमिरास | 
लखन जोग ल्ोयन लखत वाको रूप - लल्ाम ॥१६॥ 
आलोकित वाको करे मिल्यो न वह आलोक । 
लोक छोरि परलोक को कत अवलोकतव लोक ॥१३| 
तीनों लोकन मैं फिरे देखे तीनों काल। 
कहि पायो परलोक को को अवलोक़ित - हाल ॥१३। 


२६१ रस निरूपणय 


हित चाहे पर अहित करि दे दे पूजा भूरि। 
हरि आँखिन हूँ में अधम भोकन चाहत धूरि॥१७॥ 
का जग है काहें भयो कहा दछेतु का काम। 
कौन बतेहे कौन है या मंदिर को राम॥!(शा 
बॉधन हित भव - उद्धि में सत - रज - तम को सेतु । 
है त्रि-देव की कल्पना एक देव के हेतु ॥१६॥ 
प्रेम - पिपासा है बढ़ी चित प्रति - दिन पवि होत | 
पारावार॒ तरन चहत रचि पाहन को पोत ॥१ण। 
केसे अनुरागी बने है न राग-मय अंग। 
लाल” न, कारो चित भयो ल्द्दे लाल को रंग ॥१प५॥ 


सकलस शहर 


हास्य 
स्थायी भाव--हास 
देवता--प्रपय अ्रथात्‌ शिवगण 
, बण--श्वेत 


आलंबन--विकृत आकार, विचित्र वेशभूषा और अनुपयुक्त वचन 
श्रादि के आधार | 

उद्दीपन--विचित्र स्वरूप, अव्यवध्थित वेशभूषा व आकार प्रकार, टेढे 
मेढ़े वचन और हृदय मे गुदगुदी उत्पन्न करनेवाले अगभगी, भाव आदि। 

अनुभव--नेत्रों का मुकुलित और वदन का विकसित होना, मध्य अ्रथवा 
छचे स्वर से हँसना, खिलखिलाना आदि । 

संचारीभाव--निद्रा, आलस्य, हष, चपलता आदि | 


विशेष 
। 
किसी किसी ने स्थायी भाव हास का छ भेद माना है, यह युक्तिसंगत नही | 
कभी स्थायी भाव वासनारूप हैं, अतएव अतःकरण में उनका स्थान है, शरीर 
- में नही | स्मित, हसित, विहसित, अवहसित, अपहसित और अ्रतिहसित के नाम 
श्रीर लक्षण बतलाते हैं कि उनका निवासस्थान देह है, अतएव ये हसन क्रिया 
के ही भेद है। 
उदाहरण 
कांत कल्पना 


“ कवित्त--- 
कारे कारे अहि ते कपाल परि  पूरित है 
अलि की अवलि आली अलक-लुरी की है । 


२६३ रस निरूपएझ 


बरछी बिसारे - बान - बलित बिलोचन हैं. 

अधरहिं लाली मिली बिंवता बुरी की है । 
“हरिओऔध” गात मैं बसत करि केहरि हैं. 

कुरुचि ते चूर भई चारुता चुरी की है। 
कफेसी कमनीय - कामिनी की कमनीयता है 

कल्पना मधुर केसी रूप - साधुरी की है ॥ १॥ 


संवेया--- 
सॉँप से केस भें करवार सी हैं ऑंखियाँ सफरीन सी नाची। 
सीप से कान, है नासिका कीर सी, बिंबता है अधरान मेँ राची । 
ऊंबु सो कंठ उरोज हैं. मेरु से लंक म्रनाल के तंतु सी बाँची । 
चारुता है के अचारुता है यह चंद्‌ - मुखी किधों कोझ पिसाची ॥शा। 


प्रिह्स-परायणा 


ऋषित्त--- 
कामुक - कुनन जो कुजनता के काज कहे 
सहज - मना तो क्यो सहज-साज सजिहे। 
कुरुचि - निकेतन जो बोइहे कुरुचि - बीज 
सुरुचिवती तो क्‍यों सुरुचिता न तजिहे। 
“हरित्रोध' कोझ असरल्ञता निबाहिददैतो 
सरलता - परम क्यो सरत्ता को भजिहेै। 
निपट - निल्तज जो निलजता दिखाइ है तो 
नारी-लाज-वारी को लो लाज के के लजिहे।॥ १॥ 


रसकलस २१९ 


संवैया--- 


सामने होति नहीं अँखियाँ मुँह फेरि सुनावत बैन रसोते। 
आनन जोहत बासर बीसत मोहिँ रिफ्रावत खोजि घसीले॥ 
ए “हरिओध” मरोरत भौंह नचावत नैेनन को करि हीले। 
कोऊ लजीली लजैहे कहाँ लगि आप ही जो हैं लजात लजीले ॥९॥ 


घुड़की धमकी 


कवित्त--- 

आँखि दिखिराइहैं तो दुगुनी दिखेहों आँखि 

पर - चित - चोरन की कसर निकारिहों। 
रार जो मचचहें तो तिगूनी तकरार हेहै 

पीछे परे बार बार पकरि पदछारिहों। 
“हरिऔध'” मान किये बनिहों गुमानिनी हों 

केसे भत्ता नारी हे अनारिन ते हारिहों। 
गारिहों गरब सारो गोरे - गात-बारन को 

मरद - निगोरन की गरमसी निवारिहों॥ १॥ 


मंद्‌ - मंद हँसि मंजु - बेनन सुनेहें नाँहि 

चित हूँन चंचल - चितौनन ते चोरिहें। 
लोल - लोल-लोयन ते मानस लुगेहैँ नॉहिं 

भोंह हूँ न भाव - साथ कब॒हूँ मरोरिहें । 
“रिओऔध'” नर हैं नकारे तो नकारे रहें 

नारि हूँ नरन ते तसाम नातो तोरिहें। 
अब चाव साथ बैठि रुचिर - अगारन मैं 

गोरे - गात-वारन को गोरी ना अगोरिहे ॥ २॥ 


शहर 


रस निरूपएण 


आदर न पेंहें तबौं बार जो बितेहें खरे 

तबो ना लुभैहँ जो मतो - भव लो लसिहैं। 
सहज -सनेह के न भाजन बनेंगे तबां 

मंद - मंद मोहक - सयंक लो जो हॉँसिहें। 
“हरिश्रोध” अकस तजत ना अकस - वारो 

कसे कॉहि कब लो कसौोटिन पे कसिहें। 
कबों काह कामिनी नयन मैं बसे तो बसे 

नर अब नारि के नयन मैं न बसिहें।॥ ३॥ 


सरस - बदन - वारी बिरस - बदन हे है 

शुनन - गहन - वारी ओऔशुन को गहिहै। 
उपहास के हे मंद - मंद - विहेंसन - बारी 

नेह - गेह - वारी - नेह - गेहता न लहि है । 
“हरिश्रीध! पति - परतीति मैं न प्रीति रहे 

राग - सदी महि में बिराग - धारा बहिहे। 
पिक - बैनी पिक - बैनता ते पुलकेहे नॉहिं 

सूग - नेनी - सग - नेनता ते रूसि रहिहै॥ ४॥ 


सोहक - सघुर - प्रेम सलय - समीर लरे 

कामना की बेलि नॉहि मंद-संद हिलिहै। 
नंदन - बिपिन - सम - सानस - सनोरम में 

मंजु - भाव - पारिजात-कुसुम न खिलिहै । 
हरिओ्रौध'” कांत को अकांत अवलोकिहे तो 

मदुल - करेजो कुल - कामिनी को छिलिहै। 
कोमलता कमत्न - बदन की न काम ऐशहै 

कनक - लता में कमनीयता न मिलिहै॥४॥ 


ग़्सकलस स्ध्प 


। सबता अबला 


कवित्त--- 


सास ओ ससुर मैं न नेह जो भयो तो कहा 

हग में सनेह - सयी जब महि सारी है। 
माता और पिता के सनाये और माने कहा 

सानवी को जब मंजु - मानवता प्यारी है । 
“हरिओध' साने क्यों समाज-जीति सान-वारी 

वाने जब समता की ममता पसारी है। 
पूजि पूज्ि पद ग्रेम्त - रंग - रँगे - श्रेमिन को 

बिना पति पूजे पूजनीय होत नारी है ॥१॥ 


केहों सावधान हे स्वतंत्रता - सुरा को पान 

कौ लो परतंत्रता कसैलो - रस चखिहों । 
हरिहों गुमान मगरूरी - अविचारिन को 

परम - अनारिन कौ नारी हूँ परखिहों । 
देखि 'हरिऔध” बंक-भोह ना सकेहों नेक 

मुख ना कलंक - अंक-अंकित के लखिहों । 
बे - परद्‌ हेहों ना निवारि सारे - परदान 

चादर उतारि लाज - चादर मैं रखिहाँ॥२॥ 


जुलुमी - नरन के दुसह - जुलुमन कॉर्हि ह 
5 आजु लो सो तो सह्यो अब नॉहिं सहिहै । 
देखिहे न आँख कब्रों फूटी-आँखि-बारन को 

या हू को न सोच है कि कोऊ कहा कहिहै | 
“हरिश्रौध” ढाहि ढाहि *भीतन अभीत हेहै 
'- टू हुक करि परदान को उमहिह्दे | 


2६७ रस निरूपण 


नाचिहे उघरि जो उधारन न मुख पेहे 
बंद को लॉ घरनी घरन मॉर्दि रहिहे ॥ ३॥ 


संवैया--- 
प्रीति न कहें कबों परदान ते नीति - पुरातन ना प्रतिपालिहै। 
लाख करो कोऊ पे कुल-लाज को लोयन-कोयन मॉहिं न लालिहै । 


जो कहि है 'हरिओऔध!' कबों कछु सूल लो तो तेहि के उर सालिहै । 
घूँघट घालि ले घूँघट - लोलुप घूँघट - बारी न घूघट घालिदै ॥8॥ 


पुष्प-वर्षा 
ऋवित -- 


लंबी लंबी - बतियाँ सुनी है लालसायें भरी 
सुफल न लाये नेह - बीज देखे बोके हैं । 
चुर चूर किये केते अरुचिर - चावन को 
« चूके बिना चित के चपत्न - भाव रोके हैं । 
“हरिओध' बाला है अचल लो अचल ताहि 
नाहि बिचलाते चात्न-मारुत के मोके हैं । 
चार बार लाली अबलोकी है कपोलन की 
लालन के लाल-लाल-लोयन विलोके हैं ॥ १॥ 


अखिल-छबोले हैं. छबीली-छबि-अनुरागी 

रस - सयी रसिका के रसिक बसेरे हैं। 
मधु-सयी मधु की सघुरता पे मोहित है 

मधु - लोभी करते सधुप - सम फेरे हैं। 
“हरिओऔघध' केसे नारि - समता करैगो नर । 

रूपसी में रत रूप -वारे बहुतेरे हैं। 


श्सकलस श्ह्प 


लाल सब लोच-बारे-लोचन के लालची हैं 
कामुक - सकल काम - कामिनी के चेरे हैं ॥ २॥ 


छंबि के निकेतन हैं छबि के सहारे बत्ते 

तन मैं नवलता लसावति नवेली है। 
मोहकता मिली जोहि जोहि मोहनी को मुख 

गोरव गहाइ देत गरब - गहेली है। 
“हरिओध' नरता की नारिता सजीवन है 

नारि के सनेह ही ते साहिबी सहेली है। 
अल्बेले याहि ते रहत अलबेले बने 

अलबेलेपन में बसति अलबेली है॥१॥ 


भामिनी के ओप-बारे भाल के बिमल-भाव 

तम - वारे - मानस के मंजुल - ऑजोर हैं । 
घन-रुचि-रुचिर चिकुरबारी-कामिनी के 

कामुक - निकर - कमनीय - तन - मोर हैं । 
हरिओध'” सकल - सरस - चित चाव-साथ 

सरसा 'के कलित - रसों मैं सराबोर हैं। 
चखन की कोर चितचोर की है चितचोर 

चंद-मुख-वारे चंद - मुखी के चकोर हैं॥४॥ 


संवेया--- 


बंदी ललाम न कहे लिलार को जो न बनी रहिहे मुख लाली | 
जो है बिलासिताकी जननी तो न कानन मॉहिं बिराजिहै वाली। 
बाजिहे ना पग - नूपुर हूँ यवि मानवता बनिहे मतवाली!। 
दूखित हेहे बिभूखन ते तो बविभूखित होहे न भूखन-वाली ॥५॥ 


२६६ रस निरूपण. 


अधजल गगरो 
कवित्त--- 
बाल्पन ही ते जो न बानरता बादि देति 
लोग क्यों न तारी दे दे बानर तो कहते । 
दूर जो न करति बिपुल पसु को सी बानि 
केसे तो न पसुता - तरंग हो में बहते | 
“'हरिओऔध” गहते न गेल मलनुजातन की 
बहेंके गरूर-चारे गोरव न लहते। 
नारी को परखि कोन हरति अनारीपन 
नारी जो न होति तो अनारी नर रहते ॥ १ ॥ 


सच्चे जाति-हितेषी 
संवैया--- 


हैं जनता को जगावत 'जागि के पे नही जागि सकी मति सूती । 
हैं अवनीतल के उपकारक छोॉह नहीं कुल - प्रीति है छूती। 
जाति रसातत् जाति चली प॑ कहावत हैं. जग में करतूती । 
सारत काज सपूृत समान हैं काहैे सपूत की ओर सपूती ? ॥१॥ 
“वा? नरता को करेजो निकारिहों नारिता की जर जो खनती है । . 
“वा? बिधि के उर हूँ को बिदारिहो जो बिघि-बासता मैं सनती है । 
ए “हरिओऔध' कबों नहिं सानिहौं 'छूटो न! गाढ़ी अजों छनतो है। 
तो सधवा करिहों बिधवान को जो सधवा, बिधवा बनती है ॥२॥ 


नेता 


सवैया--- 


जाति में बोअत आगि रहें कुल में हैं बिरोध की आग जगावत | 
आग लगाइ के दूर खरे रहि ब्योत बुकावन के हैं बतावत। , 


एसकलस 388 


हैं हरिओव बने अगुआ पर आग ही के उगिल्ले सुख पावत | 
हैं सुलगावत देस मैं आग तऊ मुँह में नहीं आग लगाबत॥१॥। 
नाम से काम बड़ी बड़ी बात बढ़े कपटी तऊ उन्नत चेता। 
चॉकत पातन के खरके पग फूँकि धरें पे बनें जग-जेता। 
हैं धेंसे जाव घरातल माँहिं कहावत लोक में ऊरघ - रेता। 
जोरत ग्रीति अनीति न छोरत नीति न जानत नाम है नेता ॥२॥ 


सच्चे बीर 
'कृवित्त-.. 
अपनी अधम-रुचि रुचि-कर-वेलि काँहि 
बालिका-रुधिर-धार ही सो सदा सींचिहों। 
तनिक न हेहों दुखी तिय - तन - तापन ते 
देखि सहा - पापन को नयन, न मीचिहों | 
नाम भेरो सुने नाक नरक सिकोरिहे तो 
यमराज - दंड सौंहेँ वनिहों दधीचि हों। 
खोलिहै जो मुँह तो तुरंत ऐचि लैहों जीह ही 
वोलिहे जो वाल-बिधवा तो खाल खींचिहों ॥ १॥ 


संवैया--- 
हैं मिटे जात पे आँखिन खोलत हैं बहे जात पे देव हैं खेवा | 
हैं सग को कब्रों बात न पूछत हैं ठग कॉहिं खिआवत सेवा। 
है सनमान बव्सासिन-नारि को हैं चली जात रसावल वेवा। 
देस को सेवक दूसरो कौन है दूसरी कौन है देस की सेवा॥१॥ 
डँची न केसे रखें ओँखियोँ बने ऊँच हैं. नीचन कॉह्िं घपेदे। 
आओ रन को किसि सान करें जब मान मिल्यो मरजाद के मेटे | 
माहुर दें पे बने मधु - सान हैं, हैं फन सॉप के फूल लपेटे । 
कैसे न दूर वढ़प्पन सो रहें, हैं बड़े ओ बड़े वाप के बेटे ॥३॥ 


३०१ रस निरूपए 


सच्चे सपूत 
संवेया--- 


पूत हों, काहु को दास नहीं अपनो पद केसे नहीं पहिचानिहों । 
एक पढ़ो लिखो, मूढ़ है दूसरो, केसे समान दु्लँन को जानिहों। 
जो 'हरिऔध' भई सन को नहीं केसे भल्ना तो नहीं हठ ठानिहों । 
बाप के सानन की कहा बात मैं बाप के बाप हूँ को नहिं सानिहों ॥१॥ 
कोऊझ नवीन नवीनता को तजि केसे पुरातन - पंथ गहैगो। 
याको करे परवाह कहा लगि बाप जो वाहि कपृत कहेगो। 
ए 'हरिशऔऔध” सपूत कहा करे केसे भल्ला अपमान सहैगो। 
बात के साने नही मत सानिहै वाप के माने न समान रहैगो ॥२।९ 
का करे पूत बड़ो सुखिया जननी जो रहे दुखिया बनि भूखी । 
चाको भला कबों कैसे मिले कछु देव बनाइ दियो जेहि खूखी । 
बाप के भाग ही को यह भोग है जो नहीं पावत रोटियो रूखी । 
जो मुख सूखो न देख्यो गयो कबों सो मुख बात कहै यदि सूखी ॥१॥ 


साहब वहादुर 
कवित्त--- 


सूट की सनक क्यों न सिर पे सवार होय 
क्यो न कोट पतलून प्रीति होवे महती। 
नकटाई कालर गले न परि जाय केसे 
टोप बूट-चाट क्‍यों रहे न रुचि सहती। 
“हरिओऔध!' क्यों न बुरो सानें जात पॉत-बारे 
क्यों न होवे जनता अनेक बात कहती । 
गहहब हमारे . केसे साहब बनहिं नॉहिं 
'साहब बने ही जो पे साहिबी है रहती॥ १॥ 


शसकतलस ३०२ । 


बाप को न सानें सनसानें जननी को नॉहिं 

मेम कुल-बाला को बखाने उम्रहत हैं। 
निज बेस तजि पर - बेस पे बिकाने रहें 

बोली हूँ बिरानी बोलि बोलि निबहत हैं। 
हरिओऔध' कौन सी सपूती दिखरेहँ ओर 

साहब हमारे साहिबी हो में रहत हैं। 
पोटी दूहि दूहि के पुनीत-परिपाटिन की 

चोटी काटि काटि बात चोटी की कहत हैं ॥ २॥ 


संवैया-- 

सूट को चाट के चेरे रहे कब्रहूँ उतरी नहीं बूट की बूटी । 
संपति बानक-बंदिनी सी रही हेट के हाथ गई पति लूटी । 
ए 'हरिओऔध' बँधी मरजाद हूँ. कोट के बंधन मैं परि हूटी। 
कालर काल भई कुल-मान को नाक कटी नकटाई न छूटी ॥॥ 


कच्चा चिद्दा 


संवैया--- 
काम ते क्यों न करें मनमानते जे मन के गये दास गिने हैँ । 
कैसे नहीं तब ताने सह जब बानें बुरी रहती दहिने है। 
ए 'हरिओऔषध' है मूँछ बनी अथवा मुख के छबि-बारे छिने है । 
था बिगरैल बिलासिनि हाथ सों बालम मूँछ के बाल बिने है ॥९॥ 


चाहत के रसचाखन चाहहिं भूत के पूत चुरैल् के चेले। 
बानर है पहचानन चाहत पारस से मनि को सुख मेले | 
का 'हरिऔध' कह गति काल को केले समान कहाहिं करेले | 
जैल छिल्दोरे, घछूँदर हैं बने, बेल कहावत छे झलबेले ॥२॥ 


३०५ रस निरूपण 


“हरिओऔध' कैसे दास बनते बिलासिता के 
केसे धन धनिक - बसुंधरा को हरते। 

चित को बिदेसी भाव केसे तो बिद्ति होत 

ज्ञो न हम देसी हे बिदेसी पट धरते॥ ३॥ 
संवेया-- 
तो कहा सीढ़िन पे चढ़िके कियो चाव के साथ जो ऊँचे चढ़े ना। 

तो कहा दूर भई मन - मूढ़ता मानवता ते गये जो मढ़े ना। 
तो कहा कोऊ कियो गढ़िके 'हरिओऔध'” गये यदि ठीक गढ़े ना | 

तो कहा आगे बढ़े जो बढ़े नहीं तो कहा पूत - पढ़े जो कढ़े ना ॥४॥ 
सीस पे माँग बनी अवलोकिके पौरुख पानिप खोइ परायो। 


बाल बने अरु मूँछ मुंढ़ी लखि बीर को बानो महा बिलखायो। 
साहस केसे बिचारो करे नर मैं न रह्मो नर को सरमायो। 
जाति सपूतन सूरपनो सब आऑखिन मैं सुरमा हे समायो ॥५॥ 


निराले लाल 
दोहा-- 
वे जनमे हैं आपही अथवा मिले भभूत। 
केसे मानें बाप को हैं न बाप के पूत॥१९१॥ 
क्यों न भत्ञा चॉटे सहे है माई के लाल। 
केसे मुँह - लाली रहे बिना भये मुँह लाल ॥ २॥ 


नामी नेता 
दोह[--- 


रही नीति की सुधि नहीं भूली नीयत बात। 
कैसे करें अनीति नहिं. नेतापन है जात॥ १॥ 


२८७ 


रसकलस 
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पास के श्रपंचिन को पाइहैं पिसाई कैसे 
हिुन को पीसि के पिसान जो न करिहेँ ॥ ३॥ 


वचन-वाण 
कवित्त--- 


वे हैं मूढ़ जो न रूप - चंद छबि देखि मोह 
कप नरक - अंधेरी काको कहाँ पे लखाति है। 
जहाँ ब 5 - भधुर - कनकार होति 
काको तहाँ कथा पाप - पुन्न की 'सुनाति है 
“'हरिओऔध' लोभ की लहर लहराति जहाँ 903 
तहों जाति - पाँति, पॉति बाहर जनाति है। 
पेटवारे कैसे तब पेट की न मानें कही 
बेचि बेंचि बेटी जब पेटी परि जाति है॥ १॥ 


चावन की चारुता में चारुता रहति नॉहिं 

भावन ते भावुकता करति किनारों है। 
बिविध-बिलास की बिलासिता बिलीन होति 

रस-हीन बनत सकतल्न-रस प्यारो है। 
“हरिओऔध' बिना धन रूप है बिरूप होत 

सुंदर सनेह हूँ ना लहव सहारो है। 
केसे भरो पूरो छेल चाह॒हि छुबीली नाँहिं 
ह कहूँ नाहिं पूछो जात छूछो हाथवारों है॥ २॥ 
मुँह-कौर छीनि छीनि भूखे नर-तारिन को 
! 'केसे भरे पेटन को बारबार भरते। 
कैसे देस-प्रेमिन के. नेनन के सूत्र होते 
!  . केसे जाति - ग्रेमिन . के चित ते उतरते । 


3३०७ रस निरूपछ- 


सच्चे साधु 
दोहा--- 
जो साधुन को सेस धरि करत असाघधुन कास | 
ताको जो मिलिहैं न तो काको मिल्रि हैं राम॥१॥ 
जो योगी संयोग लहि तजिहे योग प्रसंग | 
तो गुरुता दिखराइहै केसे गेरुओ रंग॥२॥ 
वे केसे नहिं भूलिहें ताड़ बिलोकि अपान | 
पिनको ताड़ी लगति है करि ताड़ी को पान॥३॥ 
पावन जो करतो नहीं वाको संत - सुजान | 
सुरा - मान होतो न तो सुरसरि - सल्षित्ष - समान ॥ ४॥ 
केसे काहू संत को तो सिर जातो घूम। 
धूम - पान की नहिं मचति जो धरती मैं धूम ॥ ४।॥ 
जो नव - जीवन - दायिनी गॉजा - चिलम न होति। 
केसे साधु - जमात मैं जगति ज्ञान की जोति॥ ६४ 
जो न भोग को भूलतो योगी पी पी भंगे। 
केसे होतो साव-सय भव - भयावनो - रंग ॥ ७ ७ 
भंग-तरंग 
दोहा--- 
सतवाली केसे नहीं वाकी , कला लखाय। 
जा कवि - मुँह - लाली रहति सद की लालो पाय॥१॥ 
तो क्‍यों जय लहिहे नहीं कहि जय जय कि कोय। 
जो कविता पे बिजयिनी बिजया - देवी होय॥२॥ 
छन हूँ छूटत है नहीं कूंडी सोटा संग। 
ऊविता सो गाढ़ी छनति गाढ़ी छाने भंग ॥ ३॥ 


स्सकत्तस ३०६ 


निकसे झु|ुँंह ते बात क्रिमि जाति गई जब चेति। 
बात रखन को लालसा बात बनन नहिं देति॥२॥ 
जा नेता की सति हरत नेतापन अनुराग। 
सो न परत जो नरक मैं तो है तरक अभाग॥३॥ 
दिल के फफोले 
दोह्द--- 
केसे तिनकी लालसा लहू - भरी नहिं होय। 
जिनकी मुह - लाली रही कुल लत्नना को 'खोय॥१॥ 
ते किमि रखिहँहिं जाति - पति कितनाहूँ लें कॉखि। 
आँखिन के तारे छिने जिनकी गई न आऑँखि॥२॥ 
वेगानोपान लहे बने जो वेगाने माल। 
केसे हिंदू -हित करें वे हिंदू - कुल - बाल ॥ ३ ॥ 
वे क्‍यों देखें जाति -दुख देखि देखि दिन रैन। 
छ्वे हे अँखियन के अछत जिनकी ऑँखियाँ हैं न॥४॥ 
इतनो हैँ समझत नहीं तऊ बनत हैं पूत। 
जाकोी कहत अछूत हैं वामेँ केसी छूत॥५॥ 
पाननीय महंत 
दोह्या-- ' 
' केसे बनें महंत नहिं महि में महिमा -वान। 
सकल दान चेली करति, रखति रखेली मान ॥१॥ 


मानत बात न काहु की सुख के साज अनंत। 
जाय महंती यथा रहै सन को करत महंत॥९२॥४ 
बार - बिलासिनि सो बिलसि करि कमला सों हेत । 
' चाहत सरग महंत नहिं यहों सरग खुख ल्ेव ॥३॥ 


३०६ रस निरूपण 
वीर-रस 
स्थायी भाव---हत्साह 


देवता--महें द्र 
बर्ण--कनक-कांति-निभ-गौर 
आलंबन विभाव--रिपु अथवा रिपु का विभव एवं ऐश्वय्यं आदि । 
उद्दीपन विभाव-रिपुचेश, उसकी ललकार, मारू-वाद्य, रण-कोलाइल, 
कड़खा गान आदि | 
अनुभाव--अ्रग-स्फुरण, नेत्र की अरुणिमा, युद्ध के सहायक उपादान-- 
चघनुष आदि की खोज, सैन्य-सग्रह आदि | 


संचारो भाव--गव॑, असूया, उम्रता, पैरय्य, मति, स्ठ्ृति, तक आदि । 
विशेष 
किसी किसी ने इद्र को इस रस का देवता माना है। बीर-रस के प्रायः 


चार भेद माने गये हैं । 


१-धर्मवीर, २-युद्धवीर, ३-दानवीर, ४-दयावीर। मेरा विचार है कि 
पॉचवाँ कमवीर मी माना जाना चाहिए | 


रु 
धमवीर 
वेद-शासत्र के वचनों और सिद्धातों पर अचल श्रद्धा और विश्वास आल- 
बन, उनके उपदेशों और शिक्षाओं का श्रवण, मनन आदि उद्दीपन विभाव, 
तदनुकूल आचरण ओर व्यवहार अनुभाव एवं धृति, क्षमा आदि घमं के दशश 


लक्षण सचारी भाव हैं। धमवीर में धर्म-धारण और धर्म-संपादन के उत्साह 
की पुष्टि है । 


ख्खकलस ३०८ 


वा कवि में ही मिलति है 'कवि की सहज - उमंग | 
जाकी कविता रंग मैं. बिलसति भंग - तरंग ॥ 9॥ 


धूरि माँहि सुधबुध मिले प्रतिभा होय अपंग। 
सुधा - सयी कबिता करत कवि - जन छाने भंग ॥ ४५॥ 
कवि - पुंगेव कलि - काल मैं कूर हुँ को करि लेति। 
कौन जड़ी - बूटी नहीं बूटी जन को देति॥६॥ 
देवी होति चुरेल है देव -दूत यम -दूत। 
भंग - भवानी सो मिले नाना - भाव - भभूत ॥ ७॥ 
व्यंग-बाण 
दोहा--- 
जन को लूटत रहहिं ले दुगुनो - विगुनो - ब्याज ! 
अहेँ महाजन करत हैं. महाजनी के काज ॥ १॥ 
सोना तॉबा को करहि ताबा सोना कॉाहि। 
साहु कहावहिं पे सदा मूसि मूसि धन खॉहिं॥२॥ 
साहु साहु कहि होत है सब दिन साहु - बखान | 
कतर - ब्योंत करि चोर हूँ के हैं कतरत कान ॥ ३॥ 
चाहत सरग - बिसान हैं. दें दमरी को दान। 
बनियन की छूटत नहिं बनियापन की बान ॥ ४ ॥' 


कौड़ी खात हराम की लेव राम को नाम । 
कौन  दूसरो पाइहै स्वर्ग - लोक - अभिराम ॥ ५॥ 


३११ रस निरूपण 


सुचि अनुभूति की भसूति हे तिलक-रुचि 
भव की बिभूति सी बिभूति है बदन को।। ३॥। 


आपदा-सहित सारी अपकारिता निवारि 

कन्क - कनकता को कहत निकास, ना । 
बाकी बामता में अमिरामता - अमित भरि 

तजत सकामता समेत धन - धाम, ना। 
“हरिओऔध” होत अविवेकी ना विवेक-वारो 

रति ते बिरति हूँ मैं गहत बिरास, ना। 
सारत है काम सारी-काम-वारी बातन ते 

राखत न काम-मयी कामिनी की कामना ॥ ४ ॥ 


मानस मैं सरिता सनेह की है लहरति 

लोचन मैं लोक - प्रेम - रस निचुरत है। 
कोमल - बयन मैं लसत है सुधा को सोत 

चावन को चित - चारुता ते चुपरत है। 
“हरिओध” भावुकता - भरित - उदार - नर 

भावन मैं भावना सुहावन भरत है। 
लहि भूत - हित को प्रभूत - अनुभूत - पोत 

बनि भाव - पूत भव - सागर तरत है॥ ४॥ 


गसन करत मद संद है सु-पथ मॉहि 

अपुनीत - पंध को न पग॒ परसत है। 
लोक हित - लोलुपता ललित - अयन - बनि 

रस - बितरन को चयन तरसत है। 
हरिक्रोध' सत - जन बर॒द - करन माँहि 

बसुधा - विमोहिनी - विभूति दरसत है। 


रखकलरस ३१० 


उदाहरण 
कवित्त-..- 


समय - सरसता निहारि सरसत जात 
कूल - अनुकूलता बिल्ञोकि उम्रहत है। 
बार बार स्ररि भरि अमित-उमंग माहि 
े तरल - तरंगिनी - तरंग मैं. बहत है। 
हरिओध' लोक-पति-लीला पे लुभानो मन 
ललकि ललकि भाव-लीनता लहत है। 
बोलत रहत है सलिल-कल-कल माँहि 
कला - मयी - केलि में कलोलत रहत है॥ १॥ 


दरति रहति है दुरित के दुरंत - भाव 

हरति रहति है मन मलिन - मलीनता | 
करति रहति है अपार - उपकारन को 

नासति रहति अपकारन की पीनता | 
हरिओध' सोचति बिलोचन - बिपुल - मल 

सोचति सदेव सदाचार - समीचीनता । 
जनस सुधारि सारी धरनी उधारति है 

धरम - धुरंधर की धरम - घुरीनता॥ २॥ 


पत्नित - जटा - कलाप कलित-पताका अहै 

साध - भरी - साधना के छुंदर सदन को । 
कानन की मुद्रा योग - मुद्रा की सहदेलिका है 

मात्रा कर कंज की क्रिया है मंजु-मन की। 
“रित्रोध” संत-जन-सहज - उपासना की 

बोधिनी है पूत - बिभा गेरिक - बसन की | 


कक 


रस निरूपण 


छाये रहे उर में अवसि के अछूते भाव 
वनत अपूत ना अछूत - जन छूये ते ॥ ६॥| 


छीन को विलोकि छीन, धन छीन लेत नॉहिं 

वनि के सचेत न हरत चित - चेत है। 
ओरन को दुख देखि परम दुखित होत 

हरो भरों करत रहत हित - खेत है। 
हरिओऔध” जीवन दे जीवन - विहीनन को 

पूजनीय - जन जगती मैं जस लेत है। 
रिस के ससकि सीसि देत ना मसक हूँ को 

दाँत पीसि पीसि काहू को न पीसि देत है ॥१०॥ 


हरत रहत है अहेतुक विकारन फो 

काहू पे कवों न कोह करत कहर है। 
सद - साल - सचता निवारत है वाको मद 

प्रम - पूत काम के फरेरे की फहर है। 
हरिओध' मोह ते न मोहत महान जन 

वाको सोह - रवि पाप - ताप - तम-हर है । 
जोक - हित - लाभन पे ललकि लुभानो रहे 

होति लह्ू - लोहित न लोभ की लहर है ॥११॥ 


आँखि फारि देखे ऑखि काहू को न फोरि देत 
आह भरे श्रुस खाल सॉहि ना भरत है 

जीह के हिलाये जीह काहू की न खँचि लेत 
मुँह खोले कंठ पे कुठार ना घरत है। 

#हरिओऔध' धोर-बीर चनत अधीर नाँहिं 
थाक हित जेबरी न घूरि में वरत है। 


'रखकलस ३१२ 


प्रेस - वर - वारि बार बार बरसत चैन 
उर मैं सुधा को मंजु - सोत सरसत है॥६॥ 


लोक होत ललित तिलोक - पति - लाभ होत 

ललक अलोकिक - बिलोचन लहत है। 
रुचि होत रुचिर बिचार अति चारु होत 

सानस महान - मोर लहि उम्रहत है। 
हरिओध'! भीने भव - रंग मैं बिभूति होति 

भूत - हित - तरु प्रीति - भू मैं पलुहत है। 
चित चाव भरे होति भावना प्रभाव - मयी 

भाव - भरे - डर मैं अभाव” ना रहत है॥ ७॥ 


जाकी कृति रतन - मयी है रतनाकर सी 

जाकी कल - कीरति कलाकर सो सेत है। 
लोक-पति की सी जाकी लोक-हित-चितना है 

जाको चित, चेतना लो रहत सचेत है। 
“हरिओध' सोई है धरा मैं धर्म - धुर-धारी 

जाकी धलु - धारिता न रुधिर - उपेत है । 
दान-धारा जाकी धाराधर लॉ वरसि जाति 

जो जन धरा - धर लॉ धीरता - निकेत है ॥८॥ 


चित के मलिन भाव अमलिन होत जात 

विमल - बिलोचन के प्रेम - वारि चूये ते । 
उचित बविचारन के कंघे ना छिलन देत 

उपचित वहु अविचारन के जूये ते। 
“हरिश्रोध' धरम - धुरंधर मुदित होत 

मोह - मद विनसे प्रमादिन के मूये ते | 


२१५ 


रस निरूपए 


धर्म - धुर - धारी के सुधारे लोक सुधघरत 
धर्म के उधारे सारी धरा उधरति है॥ १५॥ 


कूर होत कंपित सथित मग़रूर होत 

पामरता दूर होति परम - नकारे की। 
धरकति छाती है अधम - अधिकारिन की 

दृहलति दानवता दानवी - हुलारे की। 
“हरिओघ” घरती अनीति-भरी घसकति 

सुनि के धुकार धर्म - ध्वनित नगारे को। 
हॉक सुने बड़े बड़े हॉक-चारे हहरत 

सानत न कौन घाक धर्मे-धाकवारे की ॥ १६ ॥! 


सुरसरि - सलिल बनावत झुरा को नॉर्हिं 

सुर बनि बनि ना असुरता पसारे देत। 
बिधि बॉधि बॉधि नॉहि बॉघत अबिधि बॉघ 

बंदित हे बंदनीय-बानो ना बिगारे देत। 
“'हरिओऔध” पृत-नीति-पथ को पथिक प्यारो 

बातन ते तारे ना गगन के उतारे देत। 
बारिद्‌ छे बहुधा बरसि ना आऑँगारे जात 

सुधा-मिस बसुधा पे बिस ना बगारे देत ॥ १७ ||: 


दौहा---- 


अमल-आरसी-स्म अहे बिपुल - बिमल - मन तोन । 
पूत - भाव - प्रतिबिब ते प्रतिबिबित है जोन ॥१८॥ 
द्रववःव पसीजत जो रहत लहि परितापन कॉहहिं। 
वाकी उर नवनीत है या अवनीतल मॉहि॥१६॥ 


शुछकलस ३१४ 


एक दूक रोटी - हित बतिया दो हक कहे 
काह को करेजो टूक हूक ना करत है॥ १२॥ 


कमनीय-रुचि को क्लंकित करत नाँहिं 

कोमलता कोमल ह॒दे की ना हरत है। 
बनि बनि कीट ना बसत सुमनन माँहिं 

पावक न भोरे-भोरे-भाव मैं भरत है। 
हरिओपधघ' लोभ-हीन ललित लल्क-वारो 

काह के न अनुकूल-काल ते लरत हे। 
लाल लाल आँखे करि लाल हे न काल होत 

लहू नाँहि लोक-लालूसान को करत है॥ १३॥ 


बेद की बिभूति ते बिभूति-सान बनि बनि 

लोक - बंदनीय - बर - बिरद॒ बरत है । 
गोरव गहत गाइ गाइ गौरबित - गुन 

ज्ञान - रवि पाइ उर - तिमिर हरत है। 
हरिओऔध' धम-वारों सारो मन-सानो छोरि 

मुनिन - मतन काहिं. मनन करत है। 
भारत के भूत-हित भरे भाव - पंकज पे 

मत्त मन भौर मूरि - भावरें भरत है॥ १४॥ 


महिसा महंतन की सति को करति मंजु 

संततन की संतता असंतता हरति है। 
पावनता परसे अपाबतना दूर होति 

देव-रुचि दुरित - दुरंतता . द्रति है। 
“हरिश्रौध” मानवता भावुकता भूति बनि हे 

भावन मैं लोक - हितकारिता भरति है। 


१७ 


रस निरूपण, 


हरिओऔध' जो न कम्म-बीरता धरा मैं होति 

बारिधि को बाँधि केसे बानर उत्तरते। 
फिरते बिमान-अनगन क्यों गगन सॉहि 

केसे लग-निकर नगन ते निकरते ॥ १॥ 


क से पृथु प्रथित बनत प्रथिवी को दूहि 

केसे सातो सागर सगर-सुत सँवारे लेत । 
केसे पार करत पवन-पूत पारावार 

गिरि कर-धारी केसे गिरिवर धारे लेत। 
हरिओघध' जो न कमे-बीर की बिरद होति 

बार बार बीर केसे बसुधा जबारे लेत। 
हगन के तारे क्यो सहारे होते साधन के 

नभ-तल-तारे केसे मानव उत्तारे लेत॥२॥ 


कैसे मघवा के घन प्रबल बिलीन होते 

ब्रज की बसुंधरा बिभूति केसे लहती। 
करति सजीव क्‍यों सजीवन सी मूरि मिलि 

दूर होति केसे कोसलेस-बिथा मह॒ती। 
“हरिओध” जो न करतूती-करतूत होति 

साहसी सपूत की सपूती केसे रहती। 
कसे धूरि-धारा को उधारि था धरातल पे 

सुर-सरि-धारा सी पुत्तीत-घारा बहतो॥ ३॥ 


जल-निधि केसे दान करत अपार - निधि 

गाढ़ी केसे गगन बिभूतिन ते ' छनती | 
नाना कल्न केते ल्ञोक-यान क्‍यों जनम लेते' 

बीजुरी क्‍यों बिपुल-निराली-जोति जनती। 


'इसकलस ३ 


है वाके मुख -चंद को चित अनुराग चकोर। 
पर - हित - रुचि चोरत नहीं जाके चित को चोर ॥२०॥ 
लोचन - वारे को न क्‍यों सब थत्न लसत लखाहि | 
जगव-बिलोचन बसत हैं जब जन लोचन माँह॥२१॥ 
ललित - लुनाई जगत की दिन दिन होत रसाल। 
लोने लोने नयन मैं बसे सलोने - लाल ॥र२श॥ 
क्यों सुधरति जो नहिं लहति धरम - धुरंधर - सूरि। 
तो केसे उधरति घरा जो न धरति पग - धूरि॥रश। 
अति - पावन - पग - संत को जो नहिं. परसत अंग । 
, पावनता केसे लहति. पतित - पावनी - गंग ॥२७॥ 
बहु सजीवता दान करि जीव - बिहीनन कॉहिं। 
सुधा बहावत संत - जन बहुधा बसुधा मॉहि॥२१॥ 
कमवीर 
कतंव्य - परायण॒ता और काार्य-पिद्धि के सिद्धांतों पर दृढ़ विश्वास आल" 
वचन, कायकारिणी शक्ति के सफल प्रयोगों का अनुधावन और चिंतन 
उद्दौपन विभाव, कार्य-सिद्धि के साधनों और प्रयोगों का समुचित व्यवहार 
अनुभाव एब घृति, मति, गय॑, उग्रता आदि संचारी भाव हैं। कमंवीर के 
कार्य-साधन में पूर्ण उत्साह की पुष्टि है। 


डदाहरण 


ऋवित्त--- 
बिपुल अलोकिक - कलान ते कल्ित बनि 
रेल़्वार काज क्‍यों अकल्पनीय करते | 
दामिनी क्यो कामिनी लों सारति सदन-कास 
कैसे दिवि- विभव दिवा - पति बितरते। 


३१६ 


रस निरूएण ' 


'हरिऔध” संभव बनावत असंभव को 

लोक को अलोकिक-बिमूति बितरत है। ., 
चूक-बल नागर करत है अनागर को 

सूक-बल गागर सें सागर भरत है।॥ ७॥ 


तोरि देहै पवि को मरोरि देहे मेरु-दंड 

सरुत सहान सरु-सहि की निवरिहे। 
दूरि के प्रखर पवनातप प्रकोप-ताप 

अवरोधि पावक पयोधि पार परिहे। 
“हरिओघ' वाघा परे साध-भरे साधन मैं 

कर्स-बीर बाधक - अचाध - गति हरि है। 
दरिहे दिगंत-दंति-कुल को दुरंत-दाप 

प्रचल-प्रहार के पहार चूर करिहै॥ ८॥। 


भ्रि-भाग-भाजन न भाजत सभीत बनि 

बहि वहि भारन भरत भव-वाम है। 
कसि के कमर कौन समर करत नॉहिं 

अजर अमर हे रखत कुल-नाम है। 
“हरिओऔध' कर्म-बीर पोछे ना धरत पग 

वोछे वीछे पथ पे अरत बसु-जाम है। 
जम्नदूत - जोरा - जोरी किये हूँ जुरत जात 

काल हूँ की छोरा-छोरी छोरत न काम है॥ ६ ॥ 


केसे मुख-लालिमा रहति लोक-कासना की 

काम की लगन क्ृति-कालिसा न खोती जो | 
केसे भव-सुख-लाभ-तरु पल्‍लवित होत 

बीज - हित -कारिता के बीरता न घोती जो । 


इसकलस श्श्ष 


“हरिओध'! जो न करतूत होति मानव मैं 

बायु बहु - बिभुता - बितान कैसे तनती। 
केसे रमा राजति बिराजित बिभूति माँहिं 

रजमयी मसहि क्‍यों रजत-वती बनती ॥४॥ 


केसे बास बनत असन को बिधान होत 

बिविध-सुपास के बसन कैसे सिलते। 
दीपक क्‍यों दिपत दिखात तम-पुंज माँहिं 

निक्सति केसे सुधा सागर - सत्रिल ते । 
हरिओध' जो न काम धुन होति कामुक मैं 

राख समॉँहिं कनक-कनूके केसे मिलते। 
कैसे मरु-सूमि फल-मूल अनुकूल होति 

धूल मैं क्यो परम अनूठे फूल खिलते॥ ४॥ 


साधक की साध सारी साधना निकेतन है 

सिद्धि बिना 'इति? है न साहसी के अथ” में । 
संगिनी सफलता सफल करतूत की है 

बिजय बिराजति है कम-समरथ मैं। 
हरिओऔध' सारी बाधा बाधति अबाध गति 

भ मैं ब्िचरत बीर बेठि 'भति-रथ मैं। 
पार करि लेत है अपार-पारावार हूँ को 

मानत न हार है पहार परे पथ मैं ॥ ६॥ 


काम-घुन-बारो कौन काम है न साधि लेत 

वाको सारो काम किये साधना सरत है। 
धरा मैं धँसत पेठि जात है पवार हैँ मैं 

बिहरत नभ मैं दिसा मैं पसरत हे। 


३२१ रस निरूपण 
सुद्धवीर 


शत्रु का प्रताप, पौरुष और ऐश्वयं आदि आलबन, मारू वाद्य और सैन्य 
कोलाहल आदि उद्दीपन, अ्रग-स्फुरण और नेत्र - लालिमा आदि अनुभाव; 
गवे, उम्रता ओर घृति आदि सचारी भाव है| 
युद्ध वीर मे बल पोरुष प्रतापादि जनित उत्साह की पुष्टि है। 


कवित्त--- 
धूरि मैं समेहें गोले ओले के समान गिरि 
दूक टूक हेहे तोप बार बार दनकी। 
घोर घमासान बीरता की धूमधाम हेहै 
घीरता रही जो बनी धीरन के मन की । 
“हरिओध' बिरद निबाहत बिरदवारो 
बात अबिद्ति है न बात - भरे. तन की। 
बर - बीर छिति मॉहि छोरत अछूतो जस 
सुधि हूँ न लेत छिंदी छाती के छतन की ॥ १॥ 


पीछे ना परेैगो कबीं परस - उसंग भरो 

रण - रंग - रेंगो. दंग करिके पघारेगो। 
बार बार धूओऑधार कठिन समर करि 

कीरति अपार या धरा पर पसारेगो। 
“हरिओध' बैरिन को उदर बिदारि देहैे 

लात मारि मारि ऑत अरि की निकारेगो । 
जाकी करतूत मैं लगी ना छूत एको बार 

राजपूत - पूत भूत सिर को जउतारेगो॥२॥ 


उठो उठो बीरों चीरो अरिन - करेजन को 
पीरो मुख परे बनी बात हैँ बिगरिहै। 
२१ 


रसकलस ३२८ 


“हरिओध' केसे घरा धारति उधार - त्रत 
घीर-सति धाम धाम का मल न धोती जो। ' 
केसे अवनी मैं बड़े कमनीय काम होते 
काम - धुन-वारे मैं न काम - धुन होती जो ॥१०॥ 
दोह[--- 
तजत काज अपनो नहीं लहत बिजय को हार। 
हार न सानत साहसी सिर पर गिरे पहार ॥११॥ 


परि कंटक - बाधान मैं होत चोगुनो चेत। 
काज - कंज - सुमिलिद बनि बीर -बूंद रस लेत ॥१श॥ 
जन निज बल ते बनि बली होत भूति को भौन। 
किये भरोसो भाग को भागवान भो कौन ॥१श॥ 
पावन चरित सजीव - जन हे जग जीवन - मूरि | 
ताप निवारत कर - परस पाप हरत पयग्-धूरि ॥(श॥. 
करतूती - कर - तल परसि मुकुत कहावत पोत। 
रजत बनति रज - राजि है कनक लोह - कन होत ॥१५॥ 
गुन - आगर - जन मनि लहत पहुँचत उरग समीप । 
मोती ते गागर भरत लहि सागर की सीप ॥१६॥ 
दूर होत घर-घर तिमिर जगति जगत मैं जोति। 
तेज - वंत - तरवा परसि नवनी अवबनी होति ॥१७॥ 
सबाल - बाहु - बेभव मिले सकल होत अलुकूल | 
कंटक - जाल कलित - कुसुम बनत रसाल वषूत्न ॥ (८॥ 
दे अबिच को वित्त बहु दरत कुपित को पित्त । 
सचल बनावत अचल को परम - अविचलित - चित ॥१६॥ 
मानस - वल वलवान - तन संकट पावत छू न। 
नावक्य बनत मर्यक - कर पावक वनत प्रसून ॥९०॥ 


९३ 


रस निरूपय 


खलन की खाल खींचि लेहों खल्ता के किये 

बाल बाल बीनिहों बिरोधी-बल-शाल्ी को । 
हरिओध' कर में कराल - करवाल गहि 

अरि-कुल काल हे रिमेंहों में कपाली को । 
सानव अमंडनीय - मुंडन को काटि काटि 

मुंडन को सालिका पिन्हेहों मुंडसाली को ॥ ६॥ 


पातक को पत्न पल प्रबत्न - प्रसार देखि 

जा दिन अपार - बिकरार रूप धरिहों। 
करिके प्रकंपित पताल्न के प्रवासिन को 

गरल सहस्र -फन फ्रेंक लॉ बितरिहों। 
“हरिऔध' दिपत-दिगंत में दवारि भरि 

प्रलय - प्रभाकर लो उ्योम मैं बिचरिहों। 
ज्वाल पर ज्वाल ज्वालामुखी लॉ बमन करि 

सारी मेद्नी को ज्वाल-साला-सयी करिहों ॥ ७ ॥ 


बाल बाल बिने पे मनोबल न जाको जात 

सोई बलवान गयो सबत बखानो है। 
सोई साहसी है जो समर में सपूती करे 

रोम रोस सॉहिं जाके साहस समानो है। 
“हरिओऔध'” बाहु - बल बिजय - बधावरो है 

सूरन की सूरता अमरता बहानो है। 
हेबो ना अधीर धीर - धीरता को बेभब है 

हेबो ना अ-बीर बीर बीरता को बानो है॥ ८ ॥ 


परम अकुंठित ब्रिरोधिनी स - कंठता की 
कुलिस सी कठिन कठोरता में ढालो है। 


रसकलस श्र 


छटकि छटकि छाती छगुनी करैेयन को 

कौन आज उछरि उदल्लरि के कचरिहे। 
“हरिओध' कहे बीर-बूंद ना अबेर करो 

हाँक ते तिहारी धीर हूँ ना धीर धरिहे। 
पारावार - धार में उड़ेगी छार आँच लगे 

ठोकर की सार ते पहार गिरि परिहे॥३॥ 


बहँके बहेँकि सारी बहँक निवारि देहों 

बाल बाल बीनिहों वलकि बने बलवान । 
तसके तमकि तम हरिहों तमारि सप्त 

दाँत पीसिहेँ तो दाँत तोरिहों मरदि मान। 
“हरिओऔध” बैरिन की बीरता बिफल केहों 

बादिन पे बदिके बगारिहों त्रिखीले बान | 
मुँह जो बनैहैं तो पकरि मुँह तोरि दैहों 

आँखि जो दिखेहद तो निकारि लेहों अंखियान॥ ४॥ 


बिद्त पुरारि - बज्ञ॒ वज्जता बिलोप कहे 

बिकराल - काल की करालता को खलिहे । 
चक्री के प्रबल - चक्र काँहिंचूर चूर के है 

कालिका - कृपान की कृपानता को छलिहै। 
“हरिओऔध” कोऊ रन - बॉकुरो उमंग भरि 

बंक करि भोंहें सन्चु सौंहें जब चलिहै। 
खंड खंड करिहे पिनाकी के पिनाक कॉर्हि 

ठोकि भुज - दंड यम - दंड हूँ को दलिहै॥ ४॥ 


बीर - कुल्न-बाल हे न सहिहो त्रिकाल माँहिँ 
लोक-पअतिकूल की अकल्पित-कुचाली को। 


ब२४ 


अपनी विभूति को बचेहों वाल जलिः बिने:० ८ 
जल के खिंचे हूँ रक्त अस्को-निंचोरिहों । 
“हरिओऔध' पेहो दिव्य हार हारहूँ के भये 
बजर परे हूँ सिद्धि छूटी गॉँठ जोरिहों। 
छाती के छिले हूँ मोरिहों ना छमता ते मुख 
रोस रोम छिंदे जाति-ममता न छोरिहों ॥१२॥ 


फुंकरत देखि फनि-पति को न भीत होत 

देव सेनापति की दुरंतता दरत है। 
दृबत न देखि भूरि भेरवता भेरव को 

संयमिनी-नाथ दंड - पानिता हरत है। 
“हरिओध! सानत घरा-पति की धाक नॉहि 

सौंदें परे नाक-पति हूँ को निद्रत है। 
करवाल गहे ना डरत लोक-पाल हूँ ते 

बीर-बर बिकराज्न काल ते लरत है॥१शशा 


करिके समर धूआँधार धीर बीर नर 

बार बार अरि को पछारि, है उदछ्धरतो । 
काटत फिरत गज-बाजि की कतार कॉह्िं 

पीर भीर-भार सें सेभारि, हे उभरतो। 
'हरिओऔध' तार बॉधि बॉधि तीखे तीरन को 

भीरु-भावना मैं, है भभर-भूरि-भरतों। 
हनित कटार पार होत है करेजन के 

वार पर वार तरबार की है करतो॥१्छा 


बड़े-बड़े वीरन को पकरि पछारि देत 
' भसारी-भारी-भीरन हनत पत्च-भर में। 


अंग-भंगं-निपुनं__ क्शंगितव तरंगिनी सी 

भरित - उमंग रन - रंग - मतवाली है। 
“हरिओध' बेरि-उर-विवर-बिहारिनी है 

काल को कराल रसना सी कंपवाली है। 
लहू-लाली-भरी के कपाल-माली-आली अहै 

बीर-करवाल काल - ज्याली किधों काली है॥ ६ ॥ 


पग जो न देहेँ साथ पंगु तो बनेहों तिनें 

कर जो न केहेँ कही लुंजता सकारिहों। 
बार बार ताको छत बिछत बनेहों छेदि 

जाति-दुख-छत जो न छाती मैं निहारिहों। 
“हरिओओध' जाति-हित जीहों जाति-हित केहों 

प्रतिकूल भये रोस रोम मैं उखारिहों। 
बिम्मुख बनेगो तो न मुख रहि जेहै सुख 

रस जो न राखिहै तो रसना निकारिहों॥१०॥ 


कंचन बिहाइ काँच पे जो मोहि जेहे मन 
तो मैं ताको सानवी बिमोह सब हरिहों। 
बासना सतेहे तो बसेहे नॉँहि बासना की 
बिचलित चाव ते बचाव के उबरिहों। 
“हरिओध'” जाति पीसि पेट पालिहों ना कबों कल 
आँखि जो फिरी तो ऑँखि-मॉहि धूर भरिहों। 
चूक पर चूक जो निवोरी हित होति जाति 
रसना निगोरी को तो दृक द्ृुक करिहों ॥११॥ 


एक बूँद रुधिर रहैगो जौ लोंगात माँहिं मे 
देस-अनुराग-ताग तब लौं न तोरिहोँ। 


डेर७ रस निरूपर 


जो काली-रसना-सरिस होति न बीर-कृपान | 
रुधिर-पान-रत-नरन को रुघधिर करत को पान॥ररा 
बीर-भाव मैं भूति को होतो जो न प्मार। 
तो, को करतो भूत-हित को हरतो भू-सार ॥२१॥ 
परति भार मैं काहि लखि भार-भूत जन-भीर। 
उबरति केसे बसुमती जो न जबारत बीर॥२७॥ 
किमि दुरत-नर-दव-दही-मही लहति रसन्सोत । 
जो न बान-धाराबलित बीर-बारि-धर. होत ॥रशा। 
लाला प्रानन को परत लहत न कोऊ त्रान। 
जब दामिनि लों समर मैं दमकति बीर-कृपान ॥२६॥॥ 


दयावीर 


, दीन, आर्च और हुःख-दग्घजन आलवन, आर्त स्वर, करण-ऋन्‍्दन, हुःख- 
पूण वर्णन और हृदयद्वावी विनय आदि उद्दीपन, मढु भाषण, उदार आश्वायन, 
इुःख-दूरीकरण चेश आदि अनुभाव, एवं चचलता, उत्कठा और घृति आदि 
संचारी भाव हैं। दयावीर मे चित्ताद्रता संभूत उत्साह की परिपु्टि है। 


कवित्त--- 


ताको सुर-तरु के समान है फलद होत 

मूठी नाज काज जो तिगूनो तरसत है। 
परस प्रवंचित अकिंचन-कु-घातु काँहिँ 

फली-भूत पारस-समान परसत दहै। 
हरिओऔध” दीनन को दीनता तिमिर हरि 

ससि के समान हे सरस सरसत हैे। 
बार 'बार जन - बिटपालि पे बरद्‌- बर 


बारिद - समान वारिधार बरसत है॥ १॥ 


कक ३२६ 


रोस रोस छिंदे छनो छोरत उछाह नाँहिं 

छत लगे हाथी को उछारत अधर मैं। 
“हरिओध' करि के धरा को शर-धारा-मयी 

मुंड - मात्रा देत मुंड-मालिका के कर मैं। 
कसि के कमर बलि अमर अमर-सम 

सूरमा करत सूरमापन समर में ॥१५॥ 


रन की बिभीषिका ते भीत कबहूँ ना होत 
रन-रंग-रंगो-बीर बीरता बरत है। 
काल-दंड गहि दंड देत है उदंड काँहिं 
बरि-वंड-दल को बिहंडि बिहरत है। 
“रिओप' मारतंड - मंडल-समान बढ़ि 
तामसिक-मंडली को तामस हरतव है। 
खंड-खंड-परम-प्रचंड. भुज - दंड. करि 
रुंड - मुंड - भुंड मैं बिठुंड लो लरत है ॥१३॥॥ 


दौहा--- 
पवि - समान तोरत रहत. करिवर-कुंम-अपार । 
काहु गदा-धर-करन को गुरुतर गदाअहार ॥(७॥ 
लोक - ल्ञाल - प्रतिपात्न - रत कुल-कलंक़ - नर - काल । 
कामद-कल्पलता सरिस है नृपाल-करवाल ॥१०॥। 
जिञत न जो नर-केहरी नर-केहरि-त्रत धारि। 
कदाचार-करि-कुंभ को केसे सकत  बिदारि॥१ध। 
गरजि गरजि जो बीर-बर करत न बारिद काज | 
पर - अकाज - रत कु-जन पे कौन गिरावत गाज ॥२०॥ 
भू-मंडल मैं जो नहीं होत बीर-सुज-ढूंड। 
दंडित करत उदंड को तो काको कोदंड ॥२१॥! 


रस भिरूपण 


कैसे गिरि - अंक ते प्रसूत - सरि-धाण होति 

मंजुल - सलिल क्यों सरन मॉर्हि रहतो | 
सा की छतियान मैं भरत क्यो अछूतो छीर 

बिब्ुध - बरूथ क्यों सता को रसा कहतो। 
हरिओध' होति दयामय में दया जो नाँहिं 

केसे तो मयंक ते सुधा को सोत बहतो। 
केसे तरु - लता मैं सरसता - निवास होत 

तोयद को तोम तो तरलता क्‍यों लहतो ।॥ ५ ॥ 


'कुछुम - सरिस होत कोमल, कठोर - पवि 

संजुल - मनाल लो मदुल होत सूसरो। 
छुधा होति सुरसरि - सलिल - समान पूत 

नोरसता छोरि के सरस होत ऊसरो। 
“हरिओध'” तेरी कृपा - कोर ते उधरि जात 

धीर तजि धूरि में मिलव धमधूसरो। 
कोऊ तोछों दीन - बंधु दीखत दुनी मैं नो हिं 

दया - निधि तोसों दयावान कोन दूसरो ॥ ६॥ 


'प्रभु - पग - बल पवि - प्रबल - प्रहार ही ते 

चूर होत पातकीन - पातक - पहार है। 
तेरो वर - बिरद निवारत त्रिबिधि - ताप 

दूर करि देत भव - बिबिध बिकार है। 
हरिओपघ' ऐसो अपकारी है अपर कौस 

तोसों कौन करत अपार - उपकार है। 
सोसों कौन बिद्ति - दयानिधि दुनो मैं अहै 

दिवि - समॉहिं तोसों कौन उद्ति - उदार है ॥ ७ ॥ 


रंसकलस भ९८ 


बिपुल - पिपासित - पिपासा कैसे दूर होति ह 
. केसे पेट भूरि - भूखे लोगन को भरतो। 
कैसे द्रवीभूत होत पाहन - समान उर 
गज केसे श्राह के बदन ते जबरतों। 
हरिओध' होति जो दयालु मैं दयालुता न 
संजु - मोती केसे पातकीन पे बगरतों। 
बनतो सदय कौन दुखियान - दुख देखि 
'कौन दयनीयन पे दौरि दया करतो॥२॥ 


मानवता - मंजु-बेलि चित-आलबाल माँहिं 
प्रतिदिन फेलि फैलि फूलति फल्नति है। 
पर - उपकारिता - बिलोचन में बिल्लसति 
' लोक - हित-कारिता करन ते पत्नति है। 
हरिओऔध' बार बार बिपति - हरन - बानि 
बिबिध - बिथा को अ-बिथा ते बदलति है। 
दलित - जनन के दुतल्नन की दुलक सारी 
दयावान दिल की दयालुता दलति है॥३॥ 


पगन मैं सुपथ - गमन बेस मैं है बसी 

करन मैं मंजु - दान - मिस निवसति है। 
बदन में सोहति सनेह - सने - बेन बोलि है 

पर - काज साँखत सहति बविहँसति है। 
“हरिओध' दया-वान-जन को निराली दया 

असरस - पाहन परसि सरसति है | 
उर मैं बसति है तरलता - निधास बनि 

लोयन मैं बारि हे विपुल बिलसति है॥ ४॥ 


३३१ रस निरूपण 
दानवीर 


5” आचकगण और दानपात्र आलवन, कतंव्यज्ञान, कलित-कीति-धवलिमा, 
दानपात्र की पात्रता आदि उद्दीपन, अकृपणता और सर्वस्वदान एवं ओदार्य 
आदि अनुभाव और ह॑ आदि संचारी भाव हैं। 

दानवीर में दान करने के उत्साह की पुष्टता है । 


कृवित्त--- 


कंचन - समान है अर्किचन - जनन काज 

पर - हितकारिता सरस मसंज्जु रस हे। 
कौमुदी है सब सुख-साधना कुमोदिनी की 

कामुक निमित्त काम - घेतु को दरस है। 
“रिओध' दीनता-धरा की है| परस-निधि 

कु-द्नि - कुधातु कॉहि पारस - परस है। 
जीवन - विधायिनी है अवनि - उदारता की 

तेरी दान- घारा सुधा-घारा ते सरस है ॥ १॥ 


पलुद्दति केसे उपकार क्री कल्ित - चेलि 

सुफंल उदारता - लता हुँ केसे लहती। 
भूरि - दुख-धूरि की दुखदता क्यो दूर होति 

जीव - दया - सरिता सरस केसे रहती। 
“हरिओऔध” केसे अकिचनता वृनावल्ि में 

लसति हरीतिसा - विभूति - बती - महती । 
दीन - तरु होत क्यों हरित हित - बारि लहे 

दीनता धरा पे जो न दान-घारा बहती॥ २॥ 


रसकलस ३३० 


बिभा देत भालु सुधा खबत सुधा - कर है 

। बरसत बारि- धर वर बारि - धार है। 
सरस बनावत रसा को है बिपुल् रस 

मंद मंद बहति मनोरम - बयार है। 
“हरिओऔध” बंगर बगर मैं बगरि भूरि . 

करति बिनोदित बसंत की बहार है। 
छहरि छहरि जात तारन - कतार हूँ मैं 

कृपा - पारावार की कृपालुता - अपार है॥ ८॥ 


दोहा--- 


तृन्न - तरु - हित बसतो न जो प्रभु - दयालुता माँहिं। 
पाहन तो न पसीजतो वजि पाहनता कॉहिं॥ ६॥ 
जो न दया-निधिता लहे सरसत द्या-निधान। 
केसे जीवन को करत जोवन जीवन - दान ॥१०॥ 
सुख - मय नहिं होतो दिवस रस-मय होति न राति। 
जो न दया - मय की दया दया - मयी दिखराति ॥१श) 
जो न दया - निधि की दया घेरति बन घन - घोर। 
कौन दूबरी दूब पे बरसत बारि - अथोर ॥१श॥। 
ब्रज - ललना लोनी - लगा केसे होति ललाम। 
दया-बारि ते सींचतो जो न बारि - धर - स्थाम ॥१३॥ 


इ३रे 


रस निरूपण्‌ 


तेरो पद ऊँचो पद ऊँची पद्वीन को है 

दारिद-दुरित को द्रन तेरो दर है। 
तेरो प्यार दाता है अपार-अधिकारन को 

बिपुल-बिभूति को बिधाता तेरो बर है। 
“हरिऔध' तो सन मसृदुलता-निकेतन है 

रो उर अतुल उदारता को घर है। 
फल्नद्‌ दयालुता तिहारी कल्प-चेलि-सी है 

कामघेनु - कामद्‌ तिहारो कांत-कर है॥६॥ 


तो सों कोन दृसरो द्रबत पर-दुख देखि 

तोसो कौन दानी को दयालुता-निकेत है। 
यावकन कॉहि कौन करत अयाचक है 

कंचन वरसि जात कौन चित-चेत है। 
“हरिओध” रंकन को करत कुबेर कौन 

सकल अकिचन की कोन सुधि लेत है । 
काने सनसाने दीन-जन जामनि दीनन को 

जाने अनजाने को खजाने खोलि देत है ॥| ७ !! 


घन, जन, असन, वसन, बासनन देह 

दानबीर दीनन की दीचता दरत है। 
हीर-हार मंजु-मनि-मोतिन की सात देत 

भूरि सव-चिभव भवन मैं भरत है। 
हरिओऔध' राजी हैकरत बरूबाजी देइ 

साजी घेतु-राजि दे अचधेनुता हरत है। 
लावत अबार!' न वराकन-उवारन सें 

वार बार वारन-कतार  बितरत है॥४८॥ 


रखकलस ३३२ 


दीत-दुख दुसह-दवारि वर-बारिद, है 
दारिदू-अ्पार-पाराबार पूत-बेरों है। 
,मवत्त है बिपुल-उदार-उर-भावन को 
है चारु-भूत-चावन को रुचि-कर-खेरो है । 
हरिओध' पर-हितकारिता-बिकास-भूमि 
ल्ोक-उपकारिता को लसित-बसेरो है। 
चेरो अहै दया-मान-विगलित-सानस को 
दान दया-संजु-आवनन-जेजेरों है॥३॥ 


अविभव सॉरह्हि हे बिराजत बिभव बनि 

भाव हे के बिपुल अभाव में बसत है। 
रस है अरस मैं ब्रिभा है विभा-हीनन मैं 

खुख हे के असुखीन माँहिं निवसत है। 
हरिओऔध' भोजन हे भूखे को हरत भूख 

नीर हे पिपासित-गरे मैं प्रविसव है। 
दीनता निवारि, के अदीन सब दीनन को 

दिन दिन दानिन को दान बिल्लसत हे॥ ४॥ 


सींचन को बंप-बिरदावलि-दलित-बेलि 

गात को रुघिर बारि-पारा लों बहैहों में । 
तन बेचि बेंचि रोम रोम ते नित्राहि पत्र 

बंचित-ससाज-बंदनीयता बचेहों मैं। 
हरिओऔध” धन-बारि बंधन-निवारि पेहों 

सिर दे दे साँची-देध-बंधुता दिखेहों में । 
जीवन-बिहीन को सजीवन वनेदों जूकि 

जाति-हित जीवन हूँ दान करि देहों मैं ॥ ५॥ 


3३५ 


रस निरूपण 


जो न सुधा - निधि लेत सुधि वनि बनि दया - निधान । 
सरस - सुधा तो करत को बसुधा तल को दान ॥१४७॥ 
वासस कोन दयालु है अवनी - तल में आन। 
पर - दख देखि द्रवत रहत जो नवनीत - समान ॥१४॥ 
वा सम दानी कोन जो गाव उधार निहारि। 
बस न चलत हैँ देत है अपने बसन उतारि॥१६॥ 
साँचो दानी सरस - उर अहै घन - सरिस कौन । 
ऊूसर मैं सर ते अधिक रस बरसत है जौन॥१ण। 
समान गुमान कबों नहों होत दान अलुकूल। 
विन फूले फल्न देत है गूज़र - तरू को फूल ॥१५॥ 


इ्सकलस ३३९ 


दिन दिन रतन-बखेरन की, बानि हेरि 

रतन - समूह - आकरन मैं अरो अहै। 
धरनि मैं धन, भूधरन मैं छिपे हैं नग, 

मुकुत अगाध-अंबुनिधि में परो अहै। 
हरिओध' तेरी दान - बीरता बखान सुने 

'अभरि कुबेर भूरि - भीति ते भरो नहै। 
कूनक - अपार वार बार बितरत देंखि 

सोने को पहार एक कोने मैं खरो अहै॥९॥ 


घनता तिहारी ही रसालता की अवलोकि 

घन - माला घूमि धूमि नभ मैं घिरति है । 
रवि की किरिन बिकसित हे बसुंधरा पे 

तेरी गुरुता ते गोरबित हे गरिरति है। 
“हरिआ्रोध” तेरी ही दसक को दमामो दे दे 

दमकत दामिनी दिगंत में फिरति है। 
लहि के तरनि लॉ तिलोकतस - हारी तेज 

तारावलि तेरी दानधारा मैं तिरति है ॥१०॥ 


दोहा--- 


जगतीतल में कौन है दानी जलद-समान। 
जो जीवन हित करत है अपनो ५गीवन दान ॥११॥ 
बायु सहत, छीजव, दृहत, गरत गंवावत मान | 
तब हूँ जलघधर जगत को करत रहत जल - दान ॥१९॥ 
दानी सॉासत हूँ सहे दान देश जस लेत। 
सहि पाहन बनि बनि विफल सफल बिटप फल देत ॥१३॥ 


रस मिरूपण 


एरे कूर मानिहे कही ना 'हरिओध!' की तो 

धूर मॉ्हिं तोको चूर चूर के मिलेहों मैं । 
पसुता दिखेहे तो पिसान करि देहों पीसि 

मसक समान मूढ़ तोको मीसि दैहों में ॥ १ ॥ 


सामने जो ऐहै महा विकराल-काल हूँ तो 

लोहा लेइ तासो ताल ठोंकि ठोकि लरिहों। 
गरजि गिराइहों गुमान मगरूरिन को 

वरजि तिलोक - पति हूँ को तेह हरिहों। 
“'हरिओऔध” धाइहों केंपाइ दिगदंतिन को 

बड़े बड़े धीर - धुर - धारिन को धरिहों। 
वैरिन की अखियाँ बनेहों वारि - धारा- मयी 

धूरि - धारा-मयी मैं बसुंधरा को करिहों॥ २॥ 


दून की जो लेहे ताप दैहों तिगुनो तो ताहि 

वहँके बहँक-बानि काँहि वहकेहों मैं। 
कीच जो उद्वारिहे तो पकरि पछारि देहों 

पीछे जो परैगो तो न पीछे पॉव नेहों में । 
हरिओध' करिके विरोध का बिरोधी केहै 

वाको अवरोध बारि - धारा मैं बहैहों में । 
बल जो दिखाइहे बिलाइहे बलूले सम 

वेर-त्रलि - वेदिका पे वाको बलि देहों में ॥॥ ३।॥॥ 


उत्तेजिता बाला 


कवित्त -- 


बीजुरी बिलसि घन-अंक मैं जो केद्दे केलि 
वो में ताको फूटी-ऑँखि हूँ ते ना निहारिहों। 
श् 


रोद 
स्थायी भाव--क्रोष 
देवता--रुद्र 


९ 
वण--अरुण अथवा रक्त 


आलंबन--शन्नु श्रथवा वह पुरुष जो जाति और देश का ह्वोही हो- 
कदाचारी और कपटाचारी व्यक्ति आदि-- 

छतनुभाव--अ्रुभंग, अ्धरदशन, ताल ठोंकना, डॉटना, ललकारना, 
रोमांच, स्वेद, मद, परुष-माषण आदि-- 

संचारी भाव--गव, चपलता, मोह, अ्रमष, उग्रता, आवेग आ्रदि-- 

उद्दीपन--शन्नु की चेष्टायें और उसका व्यवहार, उसका आस्फालन, 
अख-शख-महार और आक्रोश देशद्रोही, जाति-शन्रु और कदाचारी युस्षों 
का कार्य्य-कलाप ओर उनकी कूठ नीति आदि-- 


विशेषता 

इस रस में उद्दीत क्रोध की प्रबलता और पुष्टता होती है । 
उदाहरण 
अइंभाव 


कवितत--- < 
कब लों अभाग तू बनाइहै अभागों मोहि 
जो मन भागिहे तो तोको पौरुख दिखेहोँ मैं | 
काढ़ि हाँ कचूमर पकरि मुँह लाल केहों ५० 
चाल चलिहै तो बाल बाल बीनि लेहों मैं । 


३३६ 


रस भिरूपए 


एड़ी ओर चोटी को पसीनों करि एक जो तू 

खोटी है करत क्‍यों न दॉत कोट केहों में । 
शरोटी के निमित्त पेट काटि लेत औरन के 

ऐसी छोटी बातन ते केसे ना घिनेहों में । 
“हरिओऔध' तू जो जाति-पीठ की चमोटी बन्यो 

केसे तो न बार बार पोटी दूहि लेहों मैं | 
मोटी-मोटी-बाहेँ बदी-सो्ें जो बनति हैं तो 

एरे नर तेरी बोटी बोटी काटि देहों में ॥ २॥ 


कमनीय - कामिनी मैं कुल में कुलीनता मैं 

कालिमा लगाइ क्यो कलंक मैं सनत है। 
काहें बहु - आनन के सुनत अनेसे बैन 

काहें अपकोरत - बितानन तनत है। 
“हरिऔध' तोते जो पे हिंदू हित होत नॉहिं” 

हिंदू हें के जो तू जर हिंदू की खनत है। 
काहें करवात्न कालिका की ना परति तो पे 

काहें तो न काल को कलेवा तू बनत है ॥ ३ ॥ 


कोऊ गिरि काहें तेरे सीस पे गिरत नॉंहिं 

धाक खोइ काहें तू घरा मैं ना घँसत है । 
काहें ना रप्तातल सिधारत रसा के हिले 

काहें ना कपालिनी - कुफॉस मैं फँसत है। 
“हरिओऔध' हिंदू बनि हिंदू - कुल-बाल होइ 

हिंदू - गरो जो तू जेवरीन ते कसत है। 
काहें तो प्रचंड - यम - दंड ना लगत तोहि 

काहें तोको कारो काल - नाग ना डेंसत है ॥ ४ ॥ 


दसकलस ३१८ 


सारी वारि-बूँदन को बारिधि मैं बोरि देहों 

बसुधा ते बरखा - बयारि को निकारिहों। 
हरिओध!' बैर करिहें जो मो बवियोगिनी ते 

। तो मैं मोर - कुज्न को मरोरि मारि डारिहों। 

आदर न देहों कब्रों कादर - पपीहन कौ 

बजमारे - बादर को उदर बिदारिहा॥ १। 
मंजुल - रखाल मंजरीन को बिथोरि देहों.. 

रसना - बिहीन केहों कोकिल - नकारे को । 
कुसुम - समूह की कुसुमता निवारि देहाँ 

भारि देहों गुंजत - मिलिंद - मतवारे को । 
९ हो 'हरिओऔघध' जो सतेहैं दुख देहैं मोहिं 

बिरस बनेहों तो सरोज .- रस - बारे को । 
अंतक लॉ सारे-छुख - तंत को निपात कैहाँ 

अंत करि देहों या बसंत बजसारे को॥२। 


पवि-पहार 
पनहरण 


कवित्त--- 
केसे तो रसातल पठाइ दहों तोकों नाँहिं 
ताड़ित जो तोते होत भारत अबनि है। 
तू जो बार बार वार करत हितून पे तो 
मेरो कर केसे ना कटारी तोहि हनिहे। 
हरिओऔध' कहे एरे कुल के कलंक जो तू 
तमकि तमकि जाति - नेहिन पे तनिहे। 
मेरी बंक - भी तो तेरी बंकता नसेहै क्‍यों न 
मेरो लाल-सेन क्‍यों न तेरो काल बनिहे।॥ १॥ 


4४१ 


रस निरूपण्‌ 


दिवि छेंहै अदिवि धनाधिप बराक हेंहै 

सकल बविभूति आ-विभूति पद्‌ पाचैगी। 
सुर होेहे असुर सुराधिप समन हेहै 

काम - घेनु सारी कामघेनुता गँवावैगी। 
कहे हरिओध' एरे हिंदू कुल के कलंक 

जाति कॉहिं तेरी कूट नीति जो कपावैगी। 
ज्वाल माला हेंहै त्तो मयंक-कला केलि-मयी 

तोको कल्प वेलि कल्प कल्प कलपाबैगी ॥ ८ ॥| 


तेरो नाम सुने नाक नीचता सिक्ोरि ले है 

तेशोें मुख देखे महा पातक सिहरि है। 
'पामरता पे है यस-यातत्ता परसि तोहि 

लोक-कालिमाहूँ को कलंकित तू करि है। 
“हरिओध! कहत पुकारि जाति-बैरी सुन 

जाति वेर-बिरद्‌ बहँकि जो तू बरि है। 
गोरब तिहारों तो अगौरव-बिशूत्ति हेहै 

कौरब-समान तू हैँ रौरव मैं परि है।॥ ६॥ 


केसे भला हिंदुल को कबहेँ अकाज हो तो 
हिंदू हे अहिंदू काज जो न करि जातो तू। 
'भीर क्‍यों परति क्यो सभरि-हित भागि जात 
नाना-वैर-भावन ते जो न भरि जातो तू। 
हरिओघ' जाति तो अकंटक न फैसे होति 
कंटक-समान पंथ तें जो टरि जातो तू। 
“गरि जातो सरि जातो कतहूँ निकरि जातो 
जरि जातो बरि जातो जो पे मरि जातो तू ॥ १०॥ 


क्खकलस ३४० 


सानव की कहा हेहें कुपित अमानव हूँ 

खग मस्ग सीनन की मंडली केपाबैगी। 
तरू काल हेंहै फूल फल मैं समैहै सूल 

दल दलि देहैे बेलि लता कलपाबैगी। 
“'हरिओध' कहे देस-द्रोही तू न पेहेकतल 

धाई धूरि-धारा असि-धारा सी सताबैगी | 
भारत के कोटि कोटि कीट काटि काटि खेहँ 

चींठे चोट के हैं चींटी तोको चाटि जाबैगी ॥ ४ ॥ 


द्निकर-किरिनें करेजो तेरो बेघि देंहैं 

चद की कल्नाये तोकों गरत् पिशञाइहें । 
अंत तेरो करिहेँ द्गंतन के दंति दौरि 

धूरि माँहिं तोको घरा-धरहूँ मिलाइहैं। 
हरिओऔध' ' जो तू कुल-लाल हे बनेगो काल 

हिदुन॒को तेरे दृग-लाल जो कॉपाइहें। 
कारे-कारे-बारि-बाह ते तो पवि-पात हेहै 

नभ-तारे तो पे तो ऑँगारे बरसाइहें॥ $ 


रेति रेति जाति-गरो कोलों तू मनेहे मोद 

चेति चेति कोलों लोक-चित्त-चाव हरिहे। 
काल बनि बनि काहू काँहिं कलपेहे कौलों 

लाल हेंहे कोलों तू लह सों हाथ भरिहे। 
मानत है काहें हरिओध” को कही ना कूर 

कालिमामयी तू कोलों मेदिनी को करिहे। 
कोऊ ज्वाला-मुखी फूटि कहे दृक दूक तो 

एरे महा-पापी तो पे बज्र टूटि परिहे॥७। 


३४३ ; रस निरूपए 
सयानक 


स्थायी भाव-भय 
देवता-फाल 
वर्ण-श्याम अथवा कृष्ण 

आलबन--भयंकर दृश्य, घोर दशन जन्तु अथवा प्राणि विशेष, भीति 
वद्धक स्थान आदि । 

उद्दीपन--भयकर दृश्यों का अवलोकन, भयजनक प्राणियों और 
स्थानों का दशन, उनकी चेष्टायें और उनके काव्यकलाप । 

अनुभाव--विवणता, कप, मूर्छा, स्वेद, रोमांच, स्वरभग आदि | 

संचारी भाव--आ्रावेग, मोह, त्रास, दैन्य, शका, तथा मृत्यु आदि। 

इस रस में इद्रिय विज्ञोम के साथ *भय की पुष्टि होती है। इसके पात्र 
कापुरुष और भीरु त्री आदि हैं । 

विशेष 
किसी किसी ने इस रस का देवता यमराज को माना है। 


भय को विशभूति 


ह पनहरण . 
कवित्त-.... 


याजन यजन बहु - साधन - बिराग राग 

त्रत उपचास काल -त्रास करतूति है। 
सांसत - सहन नाना - सासन प्रतीति प्रीति 

सहज - भयानक - बिभावना प्रसूति है। 


रसकलस ३४२ 


दोहा-- 
गरल वसत बहक्त रहत दृहत हरत चित चेन। 
केसे लोने नेन मैं राई लोन परे नाश्श। 
केसे ऐंची जाय नहिं क्‍यों न बनहि बदनाम। 
जब चलि जीम चलावते रहति चाम के दाम ॥१शा। 
संत बनेहँ जो हरत काहू गर को हार। 
काहें वाके सीस प॑ टूटि न परत पहार॥११॥ 


ते असंत हे हैं संत नहिं_ क्यो न गहहि करवाल। 
जिनकी शँखियों लाल हो वनहिं लोक-हित काल ॥९४॥ 


जो भिरि हैं करिहों उभरि वीर भाव को अंत। 
हों वैरिन को तोरि हों सकल - विखीले - दंत ॥१५॥ 
बचि पे है बेरी नही परि सॉंहेँ करि साह। 
हरिहै सारी बंकता बवंक भई सम भोह॥१6॥ 


श 


३४४ रस निरूपण 


वीरता - विकंपित भई है बॉके - बीरन की 
बैरिन के बैसव बलूले लो बिलाने हैं । 
हरिऔषध” कर - करवात्न - गहे केते भीरु 
भीत हे के गिरि. की गुहान मैं समाने हैं । 
धनु॒ताने केते हहराने केते थहराने 
। फेते भहराने केते भभरि पराने हैं॥१॥ 


बासर बड़े हैं पे अबासर बनेंगे विधि 
लोससता चाव कौलों लोमस दिखावेंगे। 
चिरजीवी जेते हैं न वेझ चिरजीवी अहैं 
से चिर - जोवन जगत जोव पावेंगे ॥ 
हरिऔध'! अमराबती न अमरावती है 
सारे लोक काल के उद्र मैं समावेंगे। 
कौन है अमर ९ है अमरता निवास कहा ? 
एक दिन अमर - अमर सर जावबेंगे॥२॥ 


प्रतय काल 
कबित्त--- 


सारे - लोक लोकपाल सहित जिल्लोप हंहैं 
: कुल - कला-निधि काल - गाल्न मैं समावेंगे । 
वारकता तजि तजि तारक तिरोहित हे 
प्रलय - पयोधि में बलूले पद पा-व्षेंगे। 
हरिऔध' देव देव - लोक हैँ दुरेंगे कहूँ 
दिवि मैं दिया - पति न द्पत दिखावेंगे। 
मिल्रि जैहें सारे भूत ही न॒ पंच भूत सॉहि 
एक दिल पंच - भूत भूत चन जावेंगे॥ १॥ 


रछडकलस भ्ध्चए 


'हरिओऔध' बिबिध - बिभीषिका थहर भरी 

सकल - ससंक - भाव भव - गात-भूति है। 
भभरे जनन को भभर भूत - प्रेत - सीति 

भीरु - जन - अनुभूति भय की तिभूति है ॥ १॥ 


सृत - प्रेत परम - भयावनी कुमूर्ति देखे 

चेन से कब्रों ना भूतहूँ को पूत सूतिहै। 
फुंकरत फनि - गन फनिता बतेंहे कौन 

कालिका-करालता कहाँ लों कोऊ कूतिहै। 
“हरिओऔध? काहि से गरल - कंठता है छिपी 

काको ना कपाल-नेन-ज्वाल - अलुभूति है । 
भैरव समेत भूत - नाथ की प्रभूत - भूति 

सूरि - भय - भावना भर्यंकर - बिभूति है॥ २॥ 


कहा अजगुद बक्र - दंत बिकराल - काय 

कदाकार कोऊ भूरि - भीतिं उपजेहै जो । 
कीन है बिचित्रता विकल्पित त्रिपुल्न - मूर्ति 

बनिके भयंकरी बिभीषिक्ता बढ़े जो। 
“हरिओध' कछू ना अचंभो तम-तोस - तरु 

भैरव - बिभूति हे अपार डरपेहे जो। 
जहाँ वहाँ खरे क्यों दिखे ना प्रभूत - भूत 

भय - अमिसूव - मन्नभूत बनि जेहैे जो ॥ ३॥ 


विभी पिका 
कृबित्त--- 


सूरता बिलोके साँचे-सूर - कुल - केसरी को 
बड़े - बड़े - साहसी समर में सकाने हैं। 


औै४७ 


श्स निरूपश 


पवि - पातव भये बिनिपात हेंहे जीवन को 

प्रतय - श्रबल्लता ते जनता विलाबैगी। 
हरिओऔध' प्रखर - प्रसंजन - प्रकोप कीने 

बिंदलित पूरी - पादपावलि दिखाबैगी। 
मि्रि जैहै धूरि मैं धरा - धर बिधूनित हे 

धारा - घर - धारा मैं बसुंधरा समावैगी॥ ४ ॥ 


ज्वाल - माला - बमन  सहस-फन-्सेस के है 

काल - ज्योति ज्वलित - द्गिंतन में जगिहै। 
मदन - दृहन को दहन - पटु खुलेगो नेन 

दाहकता दाहक - त्रिसूल की डउसम्गि है। 
“हरिश्रोध” प्रबल - प्रलय - परिपाक भये 

लोक-ओक पावक - बिपाक - पाक पगि है। 
परम - प्रचंड - सारतंड॒ उगिलेगो आग 

अनल - अखंड महि - संडल में लगि है ॥ ६॥ 


कूदि कूदि उछरि उछरि के लगेहे आग 

लाग के लव॒र - व्योम - व्यापिनी उठावैगो । 
दाहैगो अनंत - जोब - जंतु - यातुधान-द्ल 

बरत - मसात्न घर बार को बनावेगो। 
“हरिओधथ” करिहे दिगंत को दवारि - दग्ध 

बसुधा-बिभूति को बिभूति के दिखाबैगो । 
प्रलय - प्रकोप - पौन - पूत (अति बंका-बीर 

डंका दे दे नाना - लोक-लंका को जराबैगो ॥ ७॥ 


ज्वाल-माल जगे दुग्ध हेंहेँ जगती के जीव 
घर-बार बसन - वितान जैसो बरि है। 


रखकलस १ए६ 


सिव की समाधि भई भंग भीम - नाद भयो 

केंपे लोक - पाल धीर प्रव ना घरे रहे। 
सहमे सुरासुर स-संकित दिगंत भयो 

सारे पाराबार ना प्रपंच से परे रहे। 
“हरिऔध!' प्रल्लय - बिभूति को बिकास देखि 

भुवन - स - भूधर भयातुर अरे रहे। 
भीत भये भूत भारी - भीरुता धरा मैं भरी ' 

सित - भानु डरे भानु भभरे खरे रहे॥२॥ 
धाँय धाँय दृहिहै धरातल मसान - सम 

अगनित खाने ज्वाल - माल-जाल जनिहें। 
पावक ते पूरित दिगंत हूँ दुरंत हेहै 

दव के अधर मैं बितान बहु तनिहेँ। 
“हरिओऔध' ऐहै ऐप्तो बार जब नाना लोक 

लोक - पाल - सहित हुतासन में सनिहें । 

. सूर सास जारे जेहें प्रल॒य - अँगारे माँहि 

सारे तारे तपत-तवा की दूँद बनिहें ॥३॥' 
डरपेहे घिरि घेरि दानव - समान घन 

परम - प्रचंडता. प्रभंजन दिखावैगो । 
कने - भेदी - गरज कँपेहै द्ग्गिजन काँहिं 

काको बिज्जु-ब्यापक-प्रकोप ना केँपावैगो । 
“हरिओऔध' बारि - घर मूसल-समान-धार 

बारि-निधि प्लावन लॉ बिबस बनावेगो। 
भूमि - तल निलय बनेहे भू- बलय मॉहि 

सारो - लोक प्र्नय - सलिल मैं समावेगो ॥ ४ ॥: 


सारे - प्रांत प्लावन मैं परिके बिलीन हेंहैं 
पुर - ग्राम - पत्तन की सत्ता लीप पावेगी | 


म४६ 


रस निरूपण 


३१/ अ ३७ गज *्जै ०५ 
कहाँ के हैं माता पिता आता क्‍यों बच हैं काहि 
आप ही जो प्रवल दबारि मॉहि परिहें। 
“हरिओऔघध' केसे तो बिमूढ़ जन होहें नॉहि 
सिगरे सदन जो बरूद जेसे बरिहें। 
धरती बनेगी जो पे जरती चिता-समान 
केसे तो न सारे जगती के जीब जरिह०ँ ॥११॥ 


घसके, धरातल मैं धँसि जेहें नाना जीव 

ज्वाल सात लगे गेह धू धूधूघूजरिहें। 
परि. परि पावक में बिपुलन-पहार-पंक्ति 

प्रलय-पटाका है. प्रचड रव॒ करिहें। 
“हरिऔध' बार बार भू पे बज-पात हेंहै 

काल-पेट.. दहत - शुवन भूरि भरिहें। 
कॉचे-घट-तुल्य सारे-लोक फूटि फूटि जैहें 

टकराये कोदि कोटि तारे दूटि परिहं ॥१श५॥ 


नभ-तल्न भू-तल पताल है दवारि भरो 
दिवि है दृहत है उद॒धि-बारि बरतो। 
तारक-कतार परि पावक में छार होत 
प्रानि-पुंज-प्रान है दुरंत-दव हरतो। 
हरिओध! नाजना-पुर-नगर-अगारन मैं 
उल्नका निपात है ऑंगारन को भरतो। 
पे काल प्रलय-अततल बविकराल भयो 
जगे ज्वाल-साज् है जगत सारो जरतो ॥१३॥ 


कोऊ हाहा खात थहरात कोझ भहरात 
कोऊ परो दुसह दवारि मैं दिखात है। 


अुसकलस ३एघ 


तृन-पुंज-सरिस दहत दिखरेहे मेरु 

बन में भयंकरी-लवर फूटि परिहे। 
“हरिश्रोध” बारहो-दिवाकर उद्ति भये 

दुसह-दवारिता दिगंतन मैं. भरिहे। 
तूल-सम सकल-घरातल को तरुत्तोम 

तेल-सम तोय-निधि तोय-रासि जरिहै॥८॥ 


नाथि नाचि जरति जम्रात मनु-जातन को 

बारि ही में बरत रहत बारि-वारे हैं। 
बिहग उड़त गिरि परत दहत जात 

पसु-बूंद पावक में परि पचि हारे हैं। 
“हरिऔध” कहाँ जाँय, कहा करें, केसे बचें, 

प्रलय-प्रपंच ते ग्रपंचित बिचारे हैं। 
अयूरनिं गगन ही अहेँ न उगिलत आग 

सरित-पतीन हूँ में भरित ऑओँगारे हैं॥ ६॥ 


सादर ते मभरि भूरि-कपित-भयों है लोक हे 

पवि - उर. प्रल्य-प्रकोष ते हिलत है। 
दरबी-भूत-घातुत को श्रबलअबाह औओइ 

पल पतन नाना-प्रानि-पुंड को गिलत है। 
“हरिओऔध' हाहाकार पूरिव दिगंत भयो मु 

कहाँ जाय कोऊ कहीं त्रान वा मिलव है। 
तारे ही गगन ते न गिरहिं सरारे-भरे 

भूतल हूँ आग हे आँगारे उगिलव है॥१०। 
सभरि भभरि भागिहं पे कहो जैह,ं भागि 

हहरि हहरि कॉपिहें पे क्‍यों उबरि हैँ। 


३४५१९ 


रस निरूपण 


प्रकटे त्रिल्लोचन - त्रिसूल ते दुरंत - दब 

सारे प्रानी दावा में पतंग - समर परिगे। 
'हरिओऔध' कहे प्रल्लयंकर - प्रकोप भये 

सरिगे असर बारि - धार -वारे बरिगे। 
गरे के गरल ते आँगारे मरे भूतल पें 

नयन उघारे तारे पावक ते भरिगे॥ १७॥ 


बाम देव बासता ते सर हे अमर जैहेँ 
कोटि कोटि मन्तु - जात कीट जैसे मरिहें । 
धरि मॉहिं मिल्िहँ सुमेर से घरा - धर हूँ 
बारिद - प्ले के तेल - विंदु जैसे जरि 
हरिओऔध' त्रिपुरारि - नयन दुतीय खुले 
तीनों लोक तूल के अंबार जैसे बरिहें । 
काल - कोप 'पौन के हिलाये व्योम-तरु-तोम 
फल के समान सारे तारे भरि परिहें॥ १८॥ 


लोकन की सत्ता ओ महत्ता महा-भूतन की 

प्रलय महान बिकराल कर बलूटेगो। 
अंतक-अनंत को अनंतता को आंत हेंहे 

हक टूक छेवे ते छपा - कर न छूटेगो। 
हरिओध” हर के अकांड - तांडवों के भये 

भांड के ससान सारो ब्रहसांड फूटेगो। 
प्रबल॒ प्रचंड - मारतंड खंड खड हेंहै 

परम - उदंड - यम काल - दंड हृटेगो ॥ १६॥ 


दरसकलस ३४० 


तरू हैं जरत धू धू धूधू हैं जरत मेरु 

धाँय घोंय बरत घरातल को गात है। 
हरिओध” ठौर ठौर धधकत आग ही है 

ज्वाल मैं जर॒ति जीव - जंतु की जमात है। 
महा हाहाकार है सुनात ओक-ओक मॉहिं 

प्रलतयजराये 'लोक लोक जरो जात है ॥ १४॥ 


करको प्रहार तारकावलि को लोप केहै 

दिवि को दलेगो दिवा - पति को मिटावेगो। 
नाना-अंग - चालन्‌ दिगंतन को केहै चूर 

ध्वंस के धरातल को धूरि मैं मिलाबेगो। 
“(हरिओऔध' होत महा-काल को करात्न - नृत्त 

सहस - बदन - व्याल - बेभव बिलावेगो। 
लात लगे टूटिहै अतल - वल पत्ता - सम 

पत्र में पताल हूँ को लत्ता जड़ि जाबेगो॥ १५॥ 


खंग - नाद सुने घोर - डमरू-डिमिक भये 

कोपे महा - काल के सुरासुर सिहरिगे | 
उच्छुल्त - बारिधि को बारि बिचलित भयो 

धसके धरा - तल धरा - धर बिद्रिगे। 
“हरिऔध” चोदहो शुवन भय - भीत बने 

कॉपे पंच - भूत दसो दिग्गज भभरिगे । 
कोल गयो डोल काठ मारिगो कमठ हूँ को 

बैल बिललानो ब्याल - बदन बिहरिगे॥ १६ ॥ 


हुँकरत बैल के बलूले लो बिलाने लोक 
ह करत फनि के अनंत - ओक जरिगे। 


फुक 


३४३ रस निरूपण 


वीभत्स 


स्थायो भाव--जुगुप्सा अथवा ग्लानि वा घृणा 
देवता-प्रहाकाल 
वर्ण-नील 
आलंबन--दुर्गन्ध युक्त पदार्थ, मास, रुघिर, चर्बी, विष्ा, मूत्र आदि--- 
उद्दीपन--हुर्गन्धित पदार्थों में कीडे पड़ना, उनपर मक्षिकादि पतन । 


अनुभाव--थूकना, मुँह फेर लेना, आल बद करना, नाक सिकोडना, 
रोमाच आदि । 


संचारी भाव--मोह, मूर्छा, आवेग, व्याधि, आदि । 
इस रस में ग्लानि और घृणा की परिपूर्णता होती है और इन्ही भावों 
द्वारा यह पुष्ट होता है । 


विशेष 


इस रस में जुग॒ुप्सा की पुष्टि और ग्लानि एवं घुणा की अधिकता होती है 
इस रस का पात्र उद्देगमय मानस होता है । 


युद्ध-भूमि 


प्नहरण 
कवित्त--- 


काटि काटि खात मुंड-माल में के मुंडन को 


मास मेद्‌ सज्जा ते अघाइ उमहति है। 
असित - कलेबर, डरावने विसाल - नेत्र, 


चाबि - चाबि हाड़ बिकरालता गहति है। 
श्र 


शल्य प्रकोप 


वि ससि रहि जेहेँ नहीं बचि है नॉहिं अनंत। 
अंत समय करिहे प्रतलय अंतक हूँ को अंत॥ १॥ 
जरि जेहे सारो जगत बरि जेहै बनि घास। 
उगे दिवाकर बारहो बहे पवन - उन्चास ॥ २॥ 


नरक वर्णन 
दोहा-- 


पग पग॒ पे पग - बेघिनी पथ - पौरुख - गिरि गाज । 
है कंटक - सय नरक - महि कुल्न - कंटक जन काज ॥ १॥ 
पग पारत जरि बरि उठत तरफत हाहा खात। 
अहे आततायीन हित नरक - अवनि अय -तात॥ २॥ 
सॉसतत पे साँसत सहत पिसत दहत दि्निरात। 
जब कोरबव से पातकी रौोरब में परि जात॥३॥ 
कौन नारकी बिन जिअत निज तन लोहू चाटि। 
को काकी पोटी दुहत बोटी बोढी काठटि॥४॥' 
जरहिं बरहिं पत्न पल्ष पिसहि मिसहि खाहि तरवारि | 
कीन यातना ना सहहि नरक परे नर-नारि॥४५॥ 
काल - व्यात्र - मय - महि मिले दहत देखि सब ओक । 
भागे भागे फिरत हैं नरक अभागे - लोक ॥ ६॥ 
गिरत परत सोनिव बसत फूटत राहत कपार। 
पापी पावत नरक में पत्न-पल प्रबल - प्रहार ॥ ७॥ 
जरत नरक को जीव है पे न होव जुरि छार। 
घरा आगि उगिलत रहत बरसत गगन अँगार॥ ८ ॥ 


क्निताजचजजज डर 


३२५ 


रस निरुषख 
हरिओऔध' रण में लुठत है बिपुल-लोथ 


५... पल पल शोणित प्रवाह अधिकात है। 
घात साँहि बेठि गीध आंत ऐंचि ऐंवि लेत 


गात नोचि नोचि खात जम्बुक-जमात है ॥ ४ ॥ 
् 
संवेया-- 


काल कल्ेक बनावत लोक को कालिका सुंडन ठाट है ठाठति। 
यीध-समूह लनिकारत आँत है. त्यों करवार घने-सिर काठति | 
ए हरिऔध” अरी रण-बाहिनोी लोथते है धरनी-तल पाटति । 
नाचति हाड़ चबाइ के योग्रिनी चाट ते लोह चुरैल है चाटति ॥५॥ 


पानव-तन 
कझवित्त--- 


कीचर भरे हैं नेन नेटा भरी नासिका है 


थूक ओ खेखार लार पूरित बदन है । 
नख ते बिहीन अहै एक आगुरी हूँ नाहि 


हाड़ को है ढाँचो रोम-संख्या अनगन है । 
हरिओघ'! अंग अंग अहे चास-आबरित 


रक्त मेद मज्जा मास स्वेद को सदन हे । 
कूर-करतूत-सरो छूत-भरो.. खूँत-भरो 


मल-भरो सूत-सरो सानव को तन है ॥१॥ 
स्पशान-भूपि 
फवित्त--- 


कहूँ धूम उठत बरति कतहूँ है चिता 


कहूँ होत रोर कहूँ अरथी धरी अहै। 
कहें हाड़ परो कहूँ जरो अध-जरो बॉस 


कहूँ गीध-भीर मास नोचत अरी अहे। 


स्घकलस. ..६ ३५४ 


४ का ना 6 एर 
“'हरिओध! बीर्ल .बर्गरे हैं काल-जाल जैसे 
बोर बार अट्ट अट्ट हँसति रहति है। 
शव-राशि-कढ़ी रण-भूमि रक्त-धारा मॉहिं 
शव पे सवार शव-बाहना बहति है॥ १॥ 


कटी अगुरोन ते सिंगारति रहति गात 

आंत ते सेवरि भूरि.गौरव गहूति है। 
मेद मास मज्जा खाइ खाइ के मुद्त होति 

रवेद चाटि चाटि स्वाद सोगुनो लहति है। 
“हरिओध” कहै रण-भूमि-परि-धारा सॉि 

बिपुल-बिनोदित हे भैरवी बहति है। 
खिलति महा है गज-खाल को बसन धारि 

लोहू को महावर लगाइ उम्दृति है॥२॥ 


खोपरीन खाइ के बदन ते बसति ज्वाल 

रुंड - मुंड - कुंडन ब्रिहंडि बिहरति है। 
पकरि कबंधन करति है रुधिर - पान 

प्रचुर - करेजन चबाई. उछरति है । 
“'हरिओध' जोरि जोरि जीह गज-बाजिन को 

पान सम चाबि सोद भावरें भरति है। 
रण-भूमि मॉहिं भूत-नाथ की बिभूति बनि 

भूत-लीला भूतन की मंडली करति है॥३॥ 


कूकर-समूह अंग भंग के मिरत भूरि 
भरित-उमंग-काक आँखि काढ़ि खात है। 

रुरआ ररत भूत भीर है करत रव 
मैरव-निनाद॒भरो भूतल दिखात ढे। 


बनि के सजीवन जे जीवन हरत जात 

जीवन को केते छल करि जे छरत हैं । 
सतत पतंग - प्रानि - पुंज के दृहन काज 

मेदिनी मैं दीपक - समान जे बरत हैं। 
“हरिओऔध' का हैं वे अमानव कि मानव हैं. 

छाती पे सजातिन के झूँग जे द्रत हें 
ओर को सूसि सूसि जिनको बढ़त मास 

लहू चूसि चूसि के जे फूलत फरत हैं॥ २॥ 


नराधप 


दोहा-- 
ताको धूुक्रै क्यो न जन होठ दुखनते काटि। 
जाकी काया पलति है थूक पराया चादि॥१॥ 
पहलो दिवि* को दूत है दूजों है यस - दूत। 
सॉचो पूतर सपूत है है कपूत तो मसूत॥२॥ 
लाज न आई ज्ीच को भयो कान नहिं तात। 
बात बात पे देखियत जनता थूक्त जात॥ ३॥ 
वासम अधस न दूसरो जो दुख देत दुलारि। 
जाकी मुँह - लाली रहत ललना - लोह गारि॥8॥ 
सो मानव है जगत मैं तो दानव है कोन । 
सास - खात लोहू पिञरत हाड़ चिचोरत जौन ॥ ५ ॥ 


कलंक कथा 


'विगरत है परलोक हूँ कीने काज अपूत। 
खरो खिन्न नर को करत नरक सरो सल - सृत्॥ १ ॥ 


रसकलस : ३४६ 


'हरिओधिकहें““काक कूकर हैं शव खात 
कतहूँ ससान मैं छछूंदरी मरी शअहै। 
कहूँ जरी लकरी कहूँ है सरी - गरी - माल 
कहूँ भूरि - धूरि - भरी खोपरी परी अहै।॥ ७ ।$ 


कूकर शूकर 
कवित्त--- 


चंद - मुखी चाव ते बनावत चुरैल काँहि 

ताको कहे 'कंज जो बिसिख - बिख-घर है। 
नरक - विधायिनी को मानत सुरांगना है 

आमिख के पिड को गिनत गोरि - बर है। 
हरिओऔध' काहै काम कामिनी-बिजित - नर 

कूकर कि सूकर कि काक है कि खर है। 
मान जो हरत ताके मुख को चबात पान 

मूसत जो माल ताको चूसत अघर है ॥ १ ! 


नरपिशाच 
कवित्त--- 


साँप ते डरावने भयावने हैं भूतन ते 

काक जेसे कुटिल अपार - अरुचिर हैं । 
अपजस - भाजन कलंक के निकेतन हैं 

कामुकता - मंदिर के निद्त अजिर हैं। 
“हरिओऔध” मानव - स्वरूप मॉँहि दानव हैं 

आखि कान आछत ते आँधर बधिर हैं । 
हाड़ जे चिचोरत बेचारी - बिधवान के हैं 

भोली - बालिकान के जे चूसत रुधिर हैं ॥ १। 


३४६ रस निरूपण 
शांत 
स्थायी भाव-शप्र अथच निरषेद 
देवता-शांतिमूर्ति विष्णु 
व्ण-कुंद-पुष्प-कांति सधान शुक्ल 
आलंबन--ससार की असारता और अनित्यता का ज्ञान, परमात्मा 


के सत्य स्वरूप का अनुभव । 

उद्दीपन--सद्गुरु प्राप्ति, सत्सग, पवित्र आश्रम, पवित्र तीर्थ, रमणीय 
एकात बन, सच्छाज्न अनुशीलन, भवण मनन आदि । 

अनुभाव--रोमांच, पुलकावली, अश्रु-विसर्जन आदि | 

संचारीभाव--धृठि, मति, हुं, स्मरण, प्राणियों पर दया आदि | 

विशेष 

काम क्रोधादि शमभ पूर्वक निवेद की परिपुष्ठता को शांत कहते है, इसका 

आश्रय उत्तम पात्र है। 


असार संसार 


पनहरण 
कृवित्त-- 


सिलि जेहें धूरि मैं घरा-घर घरा-तल हूँ 
है काल-कर सागर-सलिल को उलीचिहै। 
बड़े बढ़े लोक-पाल बिपुल् बिभव - बारे 

पत् मैं बिलेहे ज्यों बिलाति वारि-बीचि है। 


इसकलस पदेश्प 


हैं: मुह से ड 
६८: 5३ 


सौहें:/ मुँह कैसे करें है कलंक-मय गाथ। 
लहू बने. लोचन अहैं लहू भरे हैं. हाथ॥२॥ 
ताके चित की बासना तासु चाव कहि देत। 
अगल बगल अवलोकि के बंगल सूँघि जो ल्लेत ॥ ३॥ 
मेलो मुख मल बसत है जब कबहूँ समुहात। 
भेद बतावत भीतरी स्वेद-गंध-मय गात ॥ ४ ॥ 
बोलि अनेसे-वेन जो बरबंस बनत बलाय। 
तो मुँह मैं कीरे परें तुरत” जीह सरि जाय॥४॥ 


३६१ रस निरूपण 


“'हरिऔध” कल ओ कलेस काल-कोतुक है 

सदा नॉहिं एक ही सी काहू की घरी रहै। 
धूरि-सूरि-भरी गरी छिन्न-करी भूपे कबों 

बसु हूँ अनोखी मंजु-माला-सी परी रहे ॥ ४ ॥ 


आत्पमलानि 
झवित्त--. 


चल फिर न सकहिं परे हैं फेर मॉहिं तऊ 

बार बार फेरे पाप-पथ ते फिरे नहीं। 
घरी घरी घर के घनेरे-दुख घेरे रहें 

तब हूँ रुचिर-रुचि घेरे ते घिरे नहीं। 
हरिओध' आयु-सोग-भाजन भरत जात 

चित-भीरुताते तझ उभरि भिरे नहीं । 
गईं ऑखि तऊ आँखि होति आँखि-वारन की 

गिरे दोत तक दाँत बिख के गिरे नहीं।॥ १ ॥ 


बड़े-बड़े - लोचल के लालची बनेई रहे 
बिसर न पाई वात बेदी - बिकसी की है। 

छीडछीछीएी कहें लोग तऊ है न छी छी सुधि 
सुछषि न भूल पाई छाती-उकसी की दै। 

हरिओऔध' चूकि चूकि करहूँ न चूक चुकी 
« कसक सक्की न कढ़ि कंचुकी कसी की है । 

उकसि उक्सि आज हूँ न कस मैं हे मन 


/ ज्वकस न छूटि पाई कास-अकसी की है॥२॥ 


३६० 


हरिओध?-ब्रांत कहा तुच्छ-तन-धारिन की 
विथ् >क ५ भ़ै ् 
“कब मेदिनी हूँ सीच-भे ते ऑख मोचिहै। 
सरस-बसंत हे बिरस सरसेहे नाँहिं 
बरसि सुधा-रस सुधा-कर न सोंचिहै ॥१॥ 


ऐसी ही लसेगी हरिआरी हरे-रूखन मैं 

ऐसी ही लत्लामता ललित-लता लहिहै। 
ऐसोई करैगो कूजि कूृजि कल गान खग 

सुमन - सुरभि ले समीर मंद बहिहै। 
“हरिओऔध” एक दिन तू ही ऑँखि मूँदि लैहै 

ऐसी ही रहैगी मोद-मयो जेसी महि हैे। 
ऐसी ही चमक चारु-चॉदनी चुरेंहे चित 

ऐसप्तीई हँसत संद्‌ मंद चंद रहिहे॥२॥ 


प्रान बिन ताको तजि भ्रजति सदा की नारि 

तरसत हुती जाको किन्नरी बरन को। 
दाहत चिता पे राखि सुंदर सरीर वाको 

जाकी पत्निका को पावा हुतो सुबरन को । 
“'हरिऔध” देखत मसान माँहिं ताको परो 

जाकी धाक कंपत करेजो भू-घरन को। 
चौर होत हुती जिनें मसक निवारन को 

तिनें खात देखे नोचि नोचि गीदरन को॥ ३॥| 


पूजित-सचीस-धनाधीस ओऔ फनीसहूँ के 

जगदीस ईसहूँ के सीस जो धरी रहै। 
कामिनी के कंठ कुच. करन चरन हूँ की 

जाते जेबरन हैँ की सुखमा खरी रहै। 


३६३ रस निरूपण!' 


भूले कबों “हरिशऔध” सनेह मैं सोक पगो कब॒हूँ बिलखाबे। 
या बिध बावरो जीव बनो रहे कैसे कबों गुन रावरो गावे ॥५॥ 
का पदवी जन - सान बिभौ मिले जो पल में तजि संग परादी । 
बिय्या विवेकते काज कहा छल छोरिके तोको न जो पतियाही | 
तौ 'हरिऔध' दया - निधि सॉवरे ओर कछू कबों चाहत नाहीं | 
काहू उपावन प्रीति बनी रहे भावन वा पद्‌ पावन मसाँही ॥६॥ 


विशग 


दोदा--- 
थोरे में अवसर परे ओरे लॉ गरि जात। 
गोरे - गोरे - गात पे कत कोर गमरबात ॥ १॥ 
बाहु हेरि बहकत वृथा बनि पर - सुख - ससि राहु । 
सहसन के देखे कटी सहस - बाहु की बाहु॥२॥ 
कोझ वल करि अबल पे कत बलकत इतरात। 
लखे बलूले के सरिस बहु - बत्न - वान बिलात ॥ ३ ॥ 
सारी धरती मैं रही जास धाक की धूम। 
घूमिल सक्‍यो मसान करि तासु चिता की घूम॥ ४॥ 
जाके धोंसे की रही महि मैं भरी धुकार। 
धू धू धू धू जरि भयोसो छिति- तल की छार॥ ५॥ 
तीन हाथ महि मैं परो तिनको गात लखात। 
जे अवनी - तल - पति रहे अबनी में न समात ॥ ६॥ 
का अनगन जन बाजि गज़ का धन लाख करोर। 
सनुज लेत मुंह मोरि जब देखि काल - दृ॒ग - कोर ॥ ७) 





३६२ 
निवंद 
कवित्त -- 


5 
मेरी नारि मेरो पूत भेरों परिवार सारो 
मेरो गाँव मेरो गेह मेरो धन जन है। 
मेरो मीत मेरो तात मेरो हित मेरो नात 
मेरो मुख मेरो नेन मेरो यह तन है। 
हरिओध' ऐसे नाना चावन को चेरो अहै 
भरे - भावन में रहत मगन है। 
छोरि छोरि हारे छोरे बंधन न छूटि पाये 
मोरि मोरि हारे भोरे मुरत न मन है॥ १॥ 
संवेया--- 
चाह नहीं सुर पादप की तर वाँ के तरून के जो रहि जेये। 
प्यास पियूखहूँ की न हिये 'हरिओध” जो पूखन-जा लखि लेये | 
काम - दुधाहूँ सों काम कहा वह गो - धन जो अपनो धन केये | 
त्यागिये राज तिहूँ पुर को अज - पूजित जो त्रज की रज पेय ॥ २॥ 
मुख जोहत जो नित मेरे रहे उनको झब बेन सझुनातो नही। 
जिन सामुहें दीठ न कीनी कबों उनको अब जोम जनातो नहीं | 
हरिओऔध' कहा कहे ओरन की सगहूँ लगतो नगिचातों नहीं। 
अब तो जग - जीवन तेरे बिना जग आपनो कोऊ दिखातो नहीं ॥३॥ 
आरस छोरि लहां तुलसी - दल पारस पाइ पलों न उमाहों | 
गावत वे प्रभु के गुन - पावन पावत मोद पलास की छा । 
या जग मैं जकरे सेकरे परँ भाग छुटे हरिश्रीध” सराही । 
साँवरे राज ते काज कहा हमें रावरे पायन की रज् चाहों॥४॥ 
पाइ विभो कब्हूँ गरबात कबीं हित पेट के शआतुर घाव | 
मोद सो मत्त बने कबहूँ अति चितित हे कचहूँ अकुलाब | 


( २ ) 
भक्त ओर भगवान 


सूर, तुंढसी, कबीर, मीरा, रसखान, बिहारी, भारतेन्दु, सत्य- 
नारायण तथा अष्टछाप के भक्त कवि-पुंगवों के भगवान के प्रति जो 
अनुपम उद्गार हैं. उनका इस पुस्तक में बहुत दी सुन्दर संकलन किया 
गया है। भक्तो के वास्ते तो यह अपू् पुस्तक है । मूल्य १॥) 


बिहारी की वाखिभूति 
बिहारी हिन्दी के बहुत छोक-प्रसिद्ध कवि हैं। उन्तकी सत्सई 
की पढ़ाई कई परीक्षाओं में होती है। पर बिहारी की विशेषताओं' 
का सस्यक्‌ उद्घादन करनेवाछो हिंदी सें कोई भी पुस्तक नहों थी । 


इस पुस्तक से बिहारी-सम्बन्धी सभी बातों का पूर्ण ज्ञान प्राप्त 
होगा। सूल्य १,॥) 
हिन्दी ज्ञानेखरी 
महाराष्ट्र प्रान्त के प्रसिद्ध महात्मा श्री ज्ञानेश्वर जी ने भक्तों को 
भगवद््‌गीता का वास्तविक सम समझाने के लिए श्री शंकराचाय के 
मतानुसार ज्ञानेश्वरी! नामक बहुत ही विद्बचापू्ण ओर बविशद्‌ टीका 


लिखी है । जितनी गीता पर टीकाएँ आज तक निकली दें उनमें यह 
सर्वश्रेष्ठ मानी जाती है । सूल्य सजिल्द का 8॥) 


भाषा-सूषण ( सटीक ) 


अलंकार का ज्ञान प्राप्त करानेवाठी यह सबसे छोटी और 
सर्वेत्कष्ट पुस्तक है । दोहों सें लक्षण और उदाहरण दोनों दिए गए हैं 
इससे कंठरथ कर अलंकार का ज्ञान प्राप्त करना सरलू-सा है । मूल्य १). 


हमारी य्रकाशिेत पस्तकें 


“आधुनिक हिन्दी-साहित्य का इतिहास 

इसमें भारतेंदु बाबू हरिश्रंद्र जी से लेकर आजतक का पूरायूरा 
हमारे साहित्य का इतिहास है। 

पुस्तक में पुराने ढंग की त्रजभाषा, खड़ी बोली और छायावाद 
की कविताओं का परिपूर्ण विवेचन एवं उनकी प्रश्वत्तियों का यथावत्‌ 
निरूपण तथा नाटक, उपन्यास, कहानी आदि का पर्योछोचन आधु 
निक शेछी से किया गया है । 

काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा ने सं० १९९१ की इसे सबवश्रेष्ठ 
पुरतक मानकर लेखक को 'द्विविदी र्वर्ण पदक! पुरस्कार में 
दिया है । मूल्य ३॥) 

विनय-पत्रिका ( सटीक ) 
( टीकाकार--श्रो वियोगी हरि ) 

यह विनय-पत्रिका की टोका हिन्दी-साहित्य में सर्वेश्रेष्ठ मानी 
जाती है। गणेश, शिव, हनुमान, भरत, लक्ष्मण आदि पार्षदों सहित 
जगदीश श्रीरामचन्द्रजी की स्तुति के बद्दाने वेदान्त के गूढ़ तस्ों 
का इस पुस्तक में समावेश कर दिया है। साहित्य की दृष्टि से भी | 
यह उच्च कोटिका ग्न्थ है । मूल्य ४) । 

हिन्दी दासबोध 

जिस तरह उत्तर भारत में गोस्वासी जी की रामायण का अचार 
शजा से लेकर रंक की झोंपड़ी तक है, उसी तरह इस पुस्तक की 
प्रचार दक्षिण भारत में है। भगवान तिलक ने वो 'दासबोध' को 
संसार के सर्वश्रेष्ठ म्थों में माना है । मूल्य खजिल्द पुस्तक का ३) 


( हे ) 
हिन्दी - नाव्य - साहित्य 


स्त्इंस अनन्‍्थ के आरस्म में प्राय: ५० प्रष्ठों में संस्क्ृत-ताट्य-साहित्द 
फी उत्पत्ति, विकाश, नाटक तथा छक्षण-ग्रन्थों का संक्षिप्त इतिहास, 
रूपक-भेद, वस्तु, रस आदि पर 0क् पूरा प्रकरण दिया गया है। 
इसके अनन्तर भारतेन्दु बाबू हरिश्वन्द्र के पूर्व के नाठकों का इति- 
हास देकर भारतेन्दु जी की नाथ्य-रचनाओं का विवरण आलोचना 
सहित क्रमश: तीन प्रकरणों सें दिया गया है। इसके बाद भारतेन्दु- 
काछ के अन्य नाटककारों का विचरण एक प्रकरण में देकर पतंमान- 
काल के प्रमुख नाटककार प्र्चाद! जी की रचनाओं की ६० प्रष्ठों में 
विवेचना की गई है। पुस्तक में नाटकों के इतिहास-सम्बन्धी समग्र 
ज्ञातव्य बातें दी गई हैं। मूल्य २॥) 
कहानो-कला 

इस पुस्तक में कद्दानियों की रचना कैसे होती है, इसका आकर्षक 
ढंग से, एक-एक बात का प्रेमचन्द जो तथा प्रसाद” जी आदि भ्रस्तिद् 
कहानी-लेखकों की कहानियों में से उद्धरण देकर चणन किया गया 
है | जो लोग कहानी छिखना सीखना चाहते हैं. उनके लिये यह पुस्तक 
बहुत उपयोगी है । मूल्य १।) ' 

वेदेही-वनवास 

यह हरिऔध जी की करुण-रसअधान सर्वश्रेष्ठ रचना है। पुस्तक 
पढ़ते-पढ़ते आप करुण-रस के सागर में इतने निम्न हो जायेंगे कि 
आपकी आँखों से आँसू गिरने छगेंगे। लेखक ने एक-एक पंक्ति इसके 
आँसू पोंछ-पोँछ कर लिखी है ।_प्रंथारंभ में काव्य-संबंधी भनेक वार्ती 
का दिग्द्शन कराते हुए लेखक ने २५ पेन को भूमिका भी लिखी है। 
सभी पत्र-पत्रिकाओं ने इस पुस्तक की मुक्तकंठ से प्रशेत्रा की 8। 
सचित्र व सजिल्द पुस्तक का मूल्य २।) 


